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บทคัดย่อ
 บทความนี้เป็นการนำาเสนอความรู ้ในงานศิลปกรรมไทยประเภท 

ลายรดนำ้าและลายกำามะลอ ซึ่งจัดเป็นงานประณีตศิลป์ที่เป็นงานภูมิปัญญา  

โดยมีการสร ้างสรรค ์มา ต้ังแต ่สมัยอยุธยาสืบทอดมาจนถึงป ัจจุบันม ี

หลักฐานปรากฏอยู่เป็นจำานวนมาก ทั้งที่เขียนขึ้นประดับอาคารสถาปัตยกรรม  

เคร่ืองใช้สอยในพระพทุธศาสนาและราชสำานกั นอกจากนีง้านศลิปกรรมประเภท

นียั้งทรงคณุค่าในหลายๆ ด้าน เช่น ด้านสนุทรยีศาสตร์ ด้านหลกัฐานทางวชิาการ

ด้านการเป็นมรดกทางพุทธศาสนา และด้านการแสดงฐานันดรศักดิ์ในสังคม 

ที่บ่งบอกถึงรสนิยมในการใช้สอยงานศิลปกรรมประเภทนี้ ท้ังการตกแต่ง 
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เคร่ืองราชูปโภค เครื่องใช้ในราชสำานักที่ออกแบบอย่างประณีตแฝงเร้นไปด้วย 

คตคิวามเชือ่อย่างลกึซึง้ ดังนัน้จงึจดัเป็นงานทีม่คีณุค่าด้านองค์ความรูท้างเชงิช่าง

ที่มีทักษะระดับสูงสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน

คำาสำาคัญ ลายรดนำ้า, ลายกำามะลอ, ประณีตศิลป์, รสนิยม

Abstract
 This article presents about Thai Art and Design Patterns  

“Lai Rodnam and Lai Kammalor” which is a delicate art that is  

wisdom. It has been developing since Ayutthaya period to the  

present. There are many evidences that are made to decorate  

building, utensil in the palace. Other than that, this type of art work is also 

valuable in many ways such as aesthetics. The evidence The Buddhist  

heritage. And dignity in the society is indicative of a taste for this kind of 

living art. A royal dressing Appliances court exquisitely designed with 

subtle beliefs deeply. So it was organized to be a valuable work in 

knowledge of the technicians with high level skills passed down to 

the present. 

Keyword  Lai Rodnam (Lacquerware), Lai Kammalor,  Arts delicately,   

tastes
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 งานศิลปกรรมไทย ถือเป็นมรดกทางศิลปกรรมท่ีแสดงลักษณะ 

ประจำาชาติ มีด้วยกันหลายแขนง ศิลปะลายรดนำ้าและศิลปะลายกำามะลอ  

เป็นงานประณีตศิลป์ชั้นสูงแขนงหนึ่งของไทย จัดอยู่ในงานช่างรัก อันเป็น

สาขาหนึ่งของงานช่างสิบหมู่ (กรมศิลปากร, 2549 : 13) ศิลปะลายรดนำ้าเรียก 

ตามกรรมวิธีการสร้างงาน โดยการเขียนลวดลายด้วยนำ้ายาหรดาลลงบนพื้น 

รักที่ทาบนผลิตภัณฑ์ประเภทต่างๆ แล้วปิดด้วยแผ่นทองคำาเปลว ใช้นำ้ารดลงไป 

นำ้ายาหรดาล จะละลายนำ้าหลุดออกมาปรากฏลวดลายตามที่เขียนเอาไว้ ศิลปะ

ลายกำามะลอ เป็นงานศิลปกรรมที่ทำาต่อเนื่องจากขั้นตอนของลายรดนำ้า หรือ 

เขียนขึ้นเฉพาะตามลำาดับขั้นตอนก็ได้ กล่าวคือ เมื่อทำาการรดนำ้าเสร็จแล้ว  

ต้องการสวดสีเพิ่มเติมในพื้นที่บางส่วนก็สามารถทำาได้ เช่น โขดหิน เขามอ หรือ 

ลายผ้านุ่งตัว พระ-นาง ลายกำามะลอที่เขียนขึ้นในสมัยโบราณ นิยมเขียนบน 

พื้นรักสีดำา หรือสีแดง เช่นเดียวกับลายรดนำ้า

ความสำาคัญของศิลปะลายรดนำ้าและศิลปะลายกำามะลอ
 งานศิลปกรรมแขนงนี้นับว่ามีคุณค่าและความสำาคัญในด้านต่างๆ

เป็นอย่างมาก โดยนิยมตกแต่งงานสถาปัตยกรรมประเภทอาคารไม้ เช่น  

ศาลาการเปรียญ มณฑป หอไตร บานประตูหน้าต่างโบสถ์วิหาร และ 

เครื่องใช้ที่ทำาด้วยไม้ หนังหรือไม่ไผ่สาน เช่น ตู้พระธรรม หีบใส่คัมภีร์ โต๊ะ ตู้  

กล่อง กรอบรปู ศตัราวธุต่างๆ ทัง้งานในศาสนาและราชสำานกั งานศลิปะลายรดนำา้ 

ที่เป็นงานศิลปกรรมชั้นสูงของไทย น่าจะมีมาก่อนพุทธศตวรรษท่ี 22 นาน 

นับร้อยปี ดังปรากฏหลักฐานใน “พระไอยการตำาแหน่ง  นา  ทหารหัวเมือง”   

ซึง่ตราขึน้ในราชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ  กล่าวถึงศกัดนิาของข้าราชการ 

กรมช่างรักในหมวดช่างสิบหมู่ว่า
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  ขุนสุวรรณ์ราชา เจ้ากรมซ้าย นา ๓๐๐

  หมื่นสุวรรณ์นิมิต ปลัดกรม  นา ๒๐๐

  ช่างเลว    นาคล ๕๐

ช่างรัก

  ขุนสุวรรณสิทธิ เจ้ากรมขวา นา ๓๐๐

  หมื่นสุวรรณสาคร ปลัด  นา ๒๐๐

  ช่างเลว    นาคล ๕๐

 

 หลักฐานดังกล่าวแสดงว่าศิลปะลายรดนำ้า หรือ ช่างรัก มีความ

สำาคัญมาตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนต้น แต่เนื่องจากไม่ปรากฏหลักฐานงานฝีมือ  

ช่างสมัยดังกล่าวตกทอดมาถึงปัจจุบัน ทำาให้ไม่อาจทราบได้ว่ารูปแบบของลาย

รดนำ้าในสมัยนั้นมีลักษณะอย่างไร (กรมศิลปากร, 2549 : 13) ศิลปะลายรดนำ้า 

ยังมีความสำาคัญและมีคุณค่าในด้านต่างๆ อย่างมากมาย นอกจากใช้ตกแต่ง 

อาคารทางศาสนาที่แสดงเรื่องราวทางพุทธประวัติ ชาดก ปริศนาธรรม หรือ  

ภาพเทพทวารบาล ต่างๆ แล้วนั้น  จากหลักฐานที่หลงเหลืออยู่ที่เป็นศิลปะสมัย

อยุธยา ที่นิยมเขียนตกแต่งพระราชมณเฑียร เครื่องราชูปโภค เครื่องสูงต่างๆ   

เช่น ศิลปะลายรดนำ้าที่เขียนตกแต่งเสาภายใน และฝาผนังภายนอกศาลา

การเปรียญวัดใหญ่สุวรรณาราม จ.เพชรบุรี (ภาพท่ี 1) สำาหรับฝาผนังนั้น  

ปัจจุบันถูกทาสีทับหมดแล้ว แต่ยังคงเหลือร่อยรอยของการเขียนลวดลายอยู ่

บางส่วน (ภาพที ่2) ศาลาการเปรียญหลงัน้ี เดิมเป็นตำาหนกัหลงัหนึง่ในสมยัอยธุยา  

ซึ่งสันนิษฐานว่า สมเด็จพระเจ้าเสือ หรือสมเด็จพระสรรเพชญ์ที่ 8 ทรงโปรด

พระราชทานแก่สมเด็จพระสังฆราชแตงโม (ประยูร อุลุชาฎะ, 2527 : 12)
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ภาพที่ 1  ศาลาการเปรียญวัดใหญ่สุวรรณาราม จ.เพชรบุรี เป็นการเขียนลายรดนำ้า

บนเสาแปดเหลี่ยม แต่ละลายไม่ซำ้ากันบนฝาผนังเป็นแบบฝาปะกนเขียนลายทอง 

ข้างในเขียนลายนำ้ากา

ที่มา : ธงชัย เปาอินทร์. (2555). วัดใหญ่สุวรรณาราม. 

สืบค้นเมื่อ 2 สิงหาคม 2557. จาก http : //thongthailand.igetweb.com/

index.php?lite=article&qid=41950390



173

ภาพที่ 2 ภาพลายเส้นลวดลายตกแต่งฝาผนังภายนอก

ศาลาการเปรียญวัดใหญ่สุวรรณาราม จ.เพชรบุรี ปัจจุบันถูกทาสีทับหมดแล้ว

แต่ยังคงเหลือร่องรอยของการเขียนลวดลายอยู่บางส่วน

ที่มา : Pantip.com. (2552). วัดใหญ่สุวรรณาราม:ความงดงามแห่งศิลปกรรม. 

สืบค้นเมื่อ 2 สิงหาคม 2557. 

จาก http://topicstock.pantip.com/blueplanet/topicstock/2009
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 หลักฐานการสร้างตำาหนักที่ประทับระหว่างเดินทางของกษัตริย์ 

สมัยอยุธยาตอนปลาย ที่วัดบ้านกลิ้ง จังหวัดอยุธยา และพระตำาหนักวัดไทร  

บางขุนเทียน ยังปรากฏหลักฐานที่พระตำาหนักทั้ง 2  แห่งนี้ ทำาด้วยไม้ฝาประจัน 

ห้องข้างในทำาแผ่นไม้เบียดสนิท แบบฝาถังลงรักเขียนภาพปิดทองรดนำ้าฝีมือ

ประณีตมาก (ประยูร อุลุชาฎะ, 2527 : 12) โดยตำาหนักที่บ้านกลิ้ง ต่อมาถูกนำา

มารักษาไว้  ณ  วังสวนผักกาด  กรุงเทพมหานคร เรียกว่า หอเขียนวังสวนผักกาด 

(ภาพที่ 3) ส่วนตำาหนักวัดไทร ตั้งอยู่บริเวณริมคลองด่าน ที่วัดไทร บางขุนเทียน  

(ภาพที่ 4) ฉะน้ันหลักฐานที่ปรากฏอยู่ย่อมแสดงให้เห็นว่าศิลปะลายรดนำ้า 

เป็นงานประณีตศิลป์ช้ันสูงของไทยที่มีคุณค่าในด้านต่างๆ อย่างครบถ้วน 

สนันิษฐานว่าในสมยัอยธุยานยิมใช้ตกแต่งอาคารทีเ่ป็นราชมณเฑยีรอย่างแน่นอน 

(ประยูร อุลุชาฎะ, 2527 : 12)   

ภาพที่ 3 หอเขียนวังสวนผักกาด

เดิมเป็นตำาหนักสมัยอยุธยาตอนปลายภายในตกแต่งด้วยศิลปะลายรดนำ้า
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ภาพที่ 4 ตำาหนักวัดไทร เป็นตำาหนักที่ประทับค้างแรมของสมเด็จพระเจ้าเสือ 

ฝาผนังตกแต่งด้วยศิลปะลายรดนำ้า

ที่มา : Pantip.com. (2552) วัดใหญ่สุวรรณาราม : ความงดงามแห่งศิลปกรรม. 

สืบค้นเมื่อ 2 สิงหาคม 2557. จาก http://th.wikipedia.org/wiki

 สำาหรับศิลปะลายลายกำามะลอนั้น พบน้อยกว่าศิลปะลายรดนำ้า แต่

เม่ือพิจารณาแล้วจะพบว่ามีคุณค่า และความสำาคัญในด้านต่างๆ เช่นเดียวกัน  

พบหลักฐานนิยมเขียนตกแต่งเคร่ืองใช้ในพระพุทธศาสนาและสถาปัตยกรรม

เช่นกัน

 ในสมัยอยุธยาตอนปลายพบหลักฐาน การเขียนภาพกินรีร่ายรำาบนหีบ

พระธรรม (สันติ เล็กสุขุม, 2542 : 147) ปัจจุบันเก็บรักษาในพิพิธภัณฑ์แห่ง

ชาติเจ้าสามพระยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (ภาพที่ 5) นอกจากนี้ ศิลปะลาย

กำามะลอได้มกีารพัฒนาการและได้นยิมเพิม่ขึน้ พบหลกัฐานทีแ่สดงถงึการใช้ลาย

กำามะลอตกแต่งสถาปัตยกรรม ในสมยัรตันโกสนิทร์ตอนต้น เช่น บนฝาผนงัหอไตร  

วัดสระเกศ เป็นต้น
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ภาพที่ 5 หีบพระธรรม เขียนลวดลายกำามะลอศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย

ที่มา : Pantip.com. (2550) รัก “กำามะลอ” ของไม่จริง สิ่งไม่แท้ . 

สืบค้นเมื่อ 2 สิงหาคม 2557. จาก

คุณค่าและความสำาคัญด้านสุนทรียศาสตร์
 สุนทรียศาสตร์  คือศาสตร์หรือวิชาที่ว่าด้วยความงาม และหลักเกณฑ์

ในการชื่นชมคุณค่าความงาม (สมชาติ  มณีโชติ, 2529 : 12)

 รสนิยมความงามเป็นสิ่งที่มีอยู่ภายในจิตสำานึกของมนุษย์ทุกคนทั้งนี้ 

มีองค์ประกอบของความเชื่อในเรื่องความงามที่สำาคัญอยู ่ประการหนึ่ง คือ  

ความเชื่อและความศรัทธาของคนในแต่ละสังคม แต่ละสมัย โดยมีเวลาและ 

สภาพแวดล้อมทีท่ำาให้ความเชือ่แตกต่างกนัออกไป ทัง้นีอ้าจขึน้อยูก่บัสิง่แวดล้อม

ที่เกิดขึ้นเองโดยธรรมชาติ และสิ่งแวดล้อมที่มนุษย์สร้างขึ้น (สมชาติ มณีโชติ, 

2529 : 12) ในสมัยโบราณความเชื่อและความศรัทธาที่มีต่อศาสนาอาจเป็น 

แรงบันดาลใจให้เกิดความงามในการตกแต่งสถาปัตยกรรมหรือสิ่งของเครื่องใช้

ในพระพุทธศาสนา
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 ศิลปะลายรดนำ้า เรียกว่า เป็นงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี แบบ

เอกรงค์ คือ จิตรกรรมที่เขียนขึ้นด้วยวิธีนำ้ายาหรดาลลงรักปิดทองคำาเปลว  

แล้วรดนำ้า ลักษณะเป็นรูปภาพและลวดลายสีทองบนพื้นสีดำา ซึ่งทาด้วยยางรัก  

(จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 2549 : 42) ทั้งนี้มูลเหตุในการสร้างศิลปะลายรดนำ้า

ในงานสถาปัตยกรรมจึงมีจุดมุ่งหมายเดียวกันกับการสร้างจิตรกรรมฝาผนัง คือ 

 การตกแต่งสถาปัตยกรรม ทั้งให้เพื่อให้เกิดความงดงามสมกับเป็น

พุทธศาสนสถาน ทั้งนี้อาจกล่าวได้ว่าจิตรกรรมฝาผนังนั้นมีการออกแบบให้ผสม

กลมกลืนกับรูปแบบอาคาร ทั้งยังมีการวางแผนการเขียนลวดลายไปพร้อมกับ 

การสร้างอาคารด้วย  ในลกัษณะเช่นนีถ้อืได้ว่าผูส้ร้างมุง่ถงึประเดน็ของความงาม

เป็นประการสำาคัญ (ภาพที่ 6) 

 เป็นสือ่ในการเรยีนรู ้ซึง่เป็นความหมายโดยนยัทีแ่ฝงไว้เพราะศลิปะคอื

ภาษาชนดิหนึง่ มรีปูภาพเป็นเครือ่งมอืในการบรรยายความหรอืเล่าเรือ่งเหตกุารณ์  

ผูด้ยู่อมเกดิความเข้าใจโดยไม่ต้องอาศัยการเรยีนรูจ้ากการอ่านคำาจารกึอกัษรใด ๆ  

ทั้งสิ้น (สมชาติ มณีโชติ, 2522 : 24)  (ภาพที่ 7)

 คุณค่าของศิลปะลายรดนำ้า และศิลปะลายกำามะลอที่ใช้ตกแต่ง

สถาปัตยกรรมและสิง่ของต่างๆ ยงัปรากฏในด้านสนุทรยีศาสตร์ทีเ่กดิจากรปูทรง

ทีผ่่านการออกแบบให้เกดิเป็นองค์ประกอบภาพได้อกีด้วย (อนวุทิย์ เจรญิศภุกลุ, 

2522 : 24) องค์ประกอบภาพในงานศิลปกรรมนัน้ สามารถแบ่งเป็นส่วนประกอบ

ย่อยๆ ได้ 7 ประการที่สำาคัญคือ 

 1. เส้น    2. รูปร่าง  รูปทรง

 3. ทิศทาง  ตำาแหน่ง  4. ขนาดและระยะทาง

 5. นำ้าหนัก   6. ลักษณะผิว

 7. สี

 ส ่วนประกอบทั้ง 7 ประการนี้  แต่ละชนิดย่อมให้ความรู ้สึกที่ 

แตกต่างกัน ต้องทำาความเข้าใจว่างานศิลปกรรมในที่หนึ่งๆ นั้น ใช่ว่าจะมีคุณค่า

ทางรูปทรงเพียงอย่างใดอย่างหนึ่งใน 7 ข้อนี้ก็หาไม่ แต่หากว่าภาพหนึ่งๆ  
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ย่อมประกอบด้วยคุณค่าแห่งรูปทรงไว้มากกว่า 1 ประการ และอาจจะมีครบ

ทั้ง 7 ประการก็ได้ (สมชาติ มณีโชติ, 2522 : 24) ซึ่งส่งผลให้เกิดความงามท่ี 

แตกต่างกันไป

ภาพที่ 6 ศิลปะลายรดนำ้าที่ถูกออกแบบให้สัมพันธ์กับสถาปัตยกรรม

เพื่อให้เกิดความงามอย่างลงตัว

ภาพที่ 7 ศิลปะลายรดนำ้าที่ถูกออกแบบภาพแบบเล่าเรื่องพุทธประวัติ

สมชาติ มณีโชติ. (2529). จิตรกรรมไทย. 

กรุงเทพมหานคร : สำานักพิมพ์โอเดียนสโตร์.
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คุณค่าและความสำาคัญด้านเรื่องราว 
 ภาพจิตรกรรมลายรดนำ้าและลายกำามะลอ คุณค่าและความสำาคัญ 

ทางด้านเรื่องราวไม่น้อยไปกว่าด้านอื่นๆ เลย ศิลปกรรมแขนงนี้นอกเหนือจาก

การแสดงคณุภาพด้านลวดลายแล้ว เนือ้หาของภาพท่ีเขียนประกอบลวดลายและ

เขียนเล่าเร่ืองราวตามลักษณะจิตรกรรมฝาผนังทั่วไป มีความสำาคัญท่ีทำาให้ผู้ด ู

ได้เข้าใจอย่างลึกซึ้งอีกด้วย ทั้งนี้รายละเอียดของเรื่องราวจำาเป็นต้องออกแบบ 

ให้สัมพันธ์กับเร่ืองราวของภาพ ถือได้ว่าเป็นความสามารถของศิลปินผู ้ท่ี

สร้างสรรค์งานนั้น เพราะเมื่อศิลปินต้องการจะแสดงเรื่องราวลงในภาพนั้น   

ศิลปินจะเลือกแสดงตอนที่เป็นจุดสำาคัญของเรื่อง (ภาพที่ 8) การถ่ายทอด 

ลักษณะนี้จึงมีผลต่อคนดูโดยตรง (สมชาติ มณีโชติ, 2522 : 24) เช่น เรื่อง

พุทธประวัติตอนออกบวช ศิลปินจะเลือกจุดสำาคัญของตอนเจ้าชายสิทธัตถะ  

เสด็จออกมหาวิเนษกรมณ์ประทับเหนือม้ากัณฐกะ แวดล้อมด้วยเหล่าเทพยดา

และมีพระยาวัสดีมารมาห้ามชัดเจน (กรมศิลปากร, 2549 : 176) 

ภาพที่ 8 ภาพพุทธประวัติตอนออกบวช ถือว่าเป็นตอนสำาคัญตามเนื้อหา

เรื่องปฐมสมโพธิกถา

ที่มา : กรมศิลปากร. (2549). ชาดกและพุทธประวัติจากตู้ลายรดนำ้า. 

กรุงเทพมหานคร : รุ่งศิลป์การพิมพ์ หน้า 156.
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 ลักษณะของคุณค่าทางเรื่องราวยังแสดงความกลมกลืนระหว่างคุณค่า

ของรูปทรงในลักษณะของภาพแบบ 2 มิติ อีกด้วย เพราสามารถแสดงจุดสำาคัญ

ของเรื่องราวต่างๆ ที่คนทั่วไปเห็นและเข้าใจได้ง่าย นอกจากนั้นยังสามารถ 

แสดงอารมณ์ได้ลึกซึ้งกว่าภาพที่เป็น 3 มิติ ที่เหมือนภาพประกอบธรรมดา  

เพราะเรือ่งราวทีศ่ลิปินเขยีน เรือ่งทีเ่กีย่วกบัปรชัญา การหลดุพ้นจากกเิลสตณัหา

ของพุทธศาสนา (สุรศักดิ์ เจริญวงศ์, 2522 : 24) ลักษณะเรื่องราวดังกล่าวให้

คณุค่าพลังความรู้สึกของภาพทีเ่กดิจากการสร้างความประสานขององค์ประกอบ 

จังหวะ ของเส้นและช่องว่างที่ลงตัว ดังนั้นเรื่องราวของการสร้างงานศิลปกรรม

แขนงนี้ มีรูปทรงที่แสดงคุณค่าและความสำาคัญ ที่มีลักษณะเป็นนามธรรม เช่น 

ภาพพระนาง เทวดา นางฟ้า กษัตริย์ สถาปัตยกรรม สัตว์หิมพานต์ เป็นตัว

กำาหนดในการผูกเร่ือง ลักษณะความเป็นนามธรรมดังกล่าวถือได้ว่ามีลักษณะ

พิเศษในงานศิลปะไทย

 จึงกล่าวได้ว่าเรื่องราวในงานศิลปะลายรดนำ้า และศิลปะลายกำามะลอ

มีคุณค่า อยู่หลายประการเช่น เร่ืองราวแสดงเน้ือหาแบบเล่าเรื่อง เพื่อใช้ใน 

การส่ือความหมายในการเรียนรู้ การศึกษาความเป็นมา เพื่อให้เกิดความเช่ือ  

ความศรัทธา หรือคติสอนใจ เช่น เนื้อหาทางพุทธประวัติ ชาดก วรรณคดี  

ปรศินาธรรม หรอืสภาพสงัคมทัว่ไป และเร่ืองราวยงัแสดงคณุค่าทีส่มัพนัธ์กบัพืน้ที่

ในการออกแบบโครงสร้างภาพ และรายละเอยีดภาพ ส่งผลต่อคณุค่าในด้านอืน่ๆ 

ได้อีกด้วย เช่น ด้านสุนทรียศาสตร์ ด้านประวัติศาสตร์ เป็นต้น

คุณค่าและความสำาคัญด้านประวัติศาสตร์
 ศิลปะลายรดนำ้าและศิลปะลายกำามะลอมีความสำาคัญในแง่ทาง

ประวัติศาสตร์ เช่นเดียวกับจิตรกรรมฝาผนังทั่วไป ถือเป็นร่องรอยของอดีต   

เป็นหลักฐานสำาคัญในการบันทึกเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ และยังแสดง

ถึงความเจริญในการสืบทอดพุทธศาสนา ถือได้ว่าเป็นมรดกของมนุษยชาต ิ
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ชิ้นสำาคัญที่ตกทอดมาเป็นสมบัติของชาวไทยทุกคน ท้ังยังเป็นมรดกท่ีมี 

ความหมายต่อการศึกษาหาความรู ้ของอนุชนรุ ่นหลัง นอกจากนี้ยังมีผล 

ต่อความภาคภูมิใจอันเป็นผลทางจิตใจ (สมชาติ มณีโชติ, 2522 : 24) ภาพ 

เรื่องราวที่ปรากฏในศิลปกรรมเหล่านี้ เราอาจใช้ศึกษาความเป็นอยู่ของประเทศ

ในอดีต สภาพบ้านเมืองอันสวยงาม ตั้งแต่ชีวิตของบุคคลในราชสำานัก จนถึง 

ความเป็นอยู่ของชาวไร่ชาวนา (ศิลป์ พีระศรี, 2522 : 24) รวมถึงศึกษาจารีต

ประเพณีต่างๆ ในอดีตได้อีกด้วย (ภาพที่ 10) 

ภาพที่ 10 ศิลปะลายรดนำ้า ในหอเขียนวังสวนผักกาด

ที่มา : บริษัทบาริโอ จำากัด. (2550). De’cor Guide. สืบค้นเมื่อ 2 สิงหาคม 2557. 

จาก http: //www. bareo-isyss.com/decor6.htm

 นอกจากนี้ศิลปกรรมทั้งศิลปะลายรดนำ้าท่ีเขียนตกแต่งบนตู้พระธรรม

หีบคัมภีร์ทุกใบล้วนบ่งบอกถึงความสำาคัญในฐานะหลักฐานทางด้านโบราณคดี  

ประวัติศาสตร์ และประวัติศาสตร์ศิลป์ ที่สร้างขึ้นอย่างมีเอกลักษณ์ เฉพาะท่ีมี

ชิ้นเดียวในประเทศ (กรมศิลปากร, 2547 : 136) ซึ่งโดยส่วนมากกรมศิลปากร 

ได้ทำาการขึ้นทะเบียน ทำาการศึกษาในแง่มุมต่างๆ รวมถึงทำาการอนุรักษ์เพื่อให้
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ภาพที่ 11 ภาพศิลปะลายรดนำ้าบนผนังตู้พระธรรมวัดเชิงหวาย 

เป็นโบราณวัตถุควบคุมการทำาเลียนแบบ

ที่มา : กรมศิลปากร. โบราณวัตถุที่เป็นสมบัติชิ้นสำาคัญของชาติ. หน้า 141.

ความสำาคัญดังกล่าว มีประโยชน์ในด้านต่าง ๆ ดังนี้
 ด้านการศึกษา คุณค่าที่มีประโยชน์ด้านการศึกษานั้น ถือได้ว่ามี

ความสำาคัญเป็นอย่างมาก การสร้างองค์ความรู้ของงานศิลปะแขนงนี้ได้พัฒนา 

สืบต่อกันมาทั้งเรื่องเทคนิควิธีการ และทักษะฝีมือ  ถือเป็นแนวทางให้ชนรุ่นหลัง

ใช้เป็นแบบอย่างในการศกึษาเชงิศลิปะ นอกจากนีเ้รือ่งราวทีถู่กบันทกึในลกัษณะ

งานศลิปะดงักล่าว ยงัเป็นหลกัฐานทางโบราณคดี เป็นหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ 

ให้ศึกษาอ้างอิง เช่น วิถีการเป็นอยู่ ประเพณีวัฒนธรรม สถาปัตยกรรม ในสมัย

ต่างๆ ที่เขียนขึ้นในงานศิลปะลายรดนำ้า และศิลปะลายกำามะลอดังกล่าว

แข็งแรงไม่ชำารุดอีกต่อไป (ภาพที่ 11) อีกทั้งบางชิ้นมีคุณค่าโดดเด่นทางด้าน

ศิลปะที่หาได้ยาก มีการประกาศเป็นโบราณวัตถุที่ควบคุมการทำาเทียม เป็นต้น 

(กรมศิลปากร, 2547 : 136)    
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 ด้านสืบทอดพุทธศาสนา เนื้อหาที่ปรากฏในงานศิลปะดังกล่าว 

เป็นที่ทราบกันโดยทั่วไปนิยมเขียนเรื่องพุทธประวัติ ชาดก อดีตพุทธ ซึ่งเรื่องราว

เหล่าน้ีทำาให้เราเข้าใจความเป็นมาของศาสนามากขึน้ ซึง่ส่งผลให้เกดิความซาบซึง้  

ความศรัทธา ทำาให้เกิดการทำานุบำารุงพระพุทธศาสนามากขึ้น

 ด้านภูมิปัญญา งานศิลปกรรมไทยหลายแขนงถือได้ว่าเป็นภูมิปัญญา 

ที่บรรพชนของเราได้คิดค้นขึ้นมา ศิลปะลายรดนำ้าและศิลปะลายกำามะลอ 

ก็เช่นเดียวกัน ลักษณะการสร้างผลงานถือได้ว่าต้องใช้องค์ความรู้ที่ได้จากการ

ค้นคว้า เช่นการเตรียมพื้นการปิดทองรดนำ้า หรือการออกแบบลวดลายต่างๆ  

รวมถึงการใช้วัสดุ เป็นองค์ความรู้ที่มีลักษณะเฉพาะ ท่ีครูช่างได้บอกต่อกันมา  

ส่งผลให้ศิลปแขนงนี้ยังคงมีการสืบทอดจนถึงปัจจุบัน

 ด้านมรดกทางวัฒนธรรมฐานันดร (นิคม มุสิกะคามะ, 2545 : 61)    

หมายถงึวฒันธรรมทีแ่สดงชนชัน้ทีแ่สดงความแตกต่างกนัตามรปูแบบวถีิการดำารง

ชีวิตฐานะความเป็นอยู่ ฐานันดร และยศศักดิ์

 ฐานันดรศักดิ์ในสังคมไทยที่ถูกยกย่องสูงสุดในฐานะสถาบันพระมหา

กษัตริย์ ถือได้ว่ามีวัฒนธรรมที่แตกต่างจากประชาชนท่ัวไป (นิคม มุสิกะคามะ, 

2545 : 61) ฉะนั้นงานศิลปะจึงถูกสร้างขึ้นเพื่อเป็นเครื่องประดับฐานันดร และ

เคร่ืองราชูปโภค รวมถึงที่อยู่อาศัยที่เรียกว่า พระราชวังมหาปราสาทต่างๆ  

จึงมีลักษณะที่แสดงเกียรติยศความพิเศษที่แตกต่างจากสามัญชนทั่วไป

 เราจะพบว่าลวดลายที่ตกแต่งเคร่ืองราชูปโภค หรือเครื่องใช้ใน 

ราชสำานักถูกออกแบบในลักษณะประณีต เป็นแบบราชประเพณีแฝงเร้น 

ไปด้วยคตคิวามหมายทีล่กึซึง้ ศลิปะลายรดนำา้ และศลิปะลายกำามะลอกถู็กนำามา

ตกแต่งเครือ่งราชูปโภคหรอืเครือ่งใช้ในราชสำานกึ ถกูออกแบบในลกัษณะประณตี  

เป็นแบบราชประเพณีแฝงเร้นไปด้วยคติ ความหมายท่ีลึกซ้ึง ศิลปะลายรดนำ้า 

และศิลปะลายกำามะลอก็ถูกนำามาตกแต่ง เครื่องราชูปโภคต่างๆ เช่น บานลับแล  

(ภาพที่ 12) หีบใส่เสื้อผ้า เป็นต้น
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ภาพที่ 12 ลับแล เขียนภาพเรื่องอิเหนา ศิลปะรัตนโกสินทร์เขียนด้วยเทคนิค

ลายกำามะลอ ทั้งสองด้านปัจจุบันจัดแสดงให้พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร.

ที่มา : กรมศิลปากร. (2547). โบราณวัตถุที่เป็นสมบัติชิ้นสำาคัญของชาติ. 

กรุงเทพมหานคร : อัมรินทร์ พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง จำากัด (มหาชน). หน้า 151.

 สรุป งานศิลปะลายรดนำ้าและลายกำามะลอ นับว่ามีความเป็นมาและ

ความสำาคญัในด้านต่าง ๆ หลายด้าน ทัง้ยงัเป็นมรดกทางภมูปัิญญาทีศ่ลิปินโบราณ

ได้สร้างสรรค์ขึ้นมาตามวัตถุประสงค์นั้นๆ เช่น การเป็นศิลปะท่ีใช้ตกแต่งงาน

สถาปัตยกรรม  อาคารทางพทุธศาสนา และราชสำานกั  สิง่ของเครือ่งใช้ และอืน่ๆ 

ท่ีเป็นหลกัฐานสบืทอดมาจนถงึปัจจุบนั แสดงคุณค่าทัง้ด้านความงามด้านเรือ่งราว  

ด้านประวัติศาสตร์ เป็นข้อมูลด้านความรู้เชิงช่างสืบทอดจนถึงยุคปัจจุบัน ซึ่งเรา

ควรที่จะต้องรักษาสืบทอดไว้ให้คงอยู่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติสืบไป
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