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บทคัดย่อ

 งานสร้างสรรค์น้ีเป็นการศึกษารปูทรงผ้าแพรกบัความเช่ือของวถิชีีวติ

ไทยที่ใช้เป็นสื่อแสดงออกในเรื่องสี และบรรยากาศซ่อนเร้น โดยผู้วิจัยท�าการ

เก็บรวบรวมข้อมูลรูปทรงของผ้าแพรที่ผูกมัดกับต้นไม้และวัตถุต่างๆ เพื่อเป็น

สัญลักษณ์แทนการเคารพบูชา ความเชื่อ ความศรัทธา ความเศร้า ความสุข 

ความลึกลับน่ากลัว และความซ่อนเร้น จากการศึกษาพบว่าการผูกผ้าแพรกับ

ต้นไม้แบบเงือ่นกระตกุและเงือ่นตายทีมี่รปูทรงของการมดั ขมวดปม และการ

ทับซ้อน ท�าให้เกิดการเลื่อนไหลของผ้าแพรในมุมมองต่างๆ กัน จากนั้นน�ารูป

ทรงการเลื่อนไหลของผ้าแพรในมุมต่างๆ มาสเก็ตซ์ภาพบนกระดาษ แล้วน�า

ภาพ สเกต็ซ์ไปถ่ายส�าเนาโดยการขยับภาพตามความต้องการในขณะทีล่�าแสง

เคลื่อนผ่านภาพ ท�าให้ได้ส�าเนาภาพท่ีมีเส้นมาประกอบเป็นภาพด้วยการทับ

ซ้อนในรูปแบบใหม่ จากนั้นน�าส�าเนาภาพมาสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิค 

สีฝุ่นโดยวิธีการแต้มสี ป้ายสี และขีดเส้นสีทับซ้อนที่มีน�้าหนักต่างกันเป็นการ
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สร้างบรรยากาศการทับซ้อนกันของสีและรูปทรงก่อให้เกิดความรู้สึกซ่อนเร้น 

ค�าส�าคัญ : สีบรรยากาศ ซ่อนเร้น ผ้าแพร 

Abstract

 This creative aims to study of shapes of the satin fabrics 

and the beliefs of Thai lifestyle used as an expression concealed 

in the satin fabrics in terms of colors and latent atmosphere. The 

researcher collected the data of the shapes of the satin fabrics 

which had been tied to the trees and to various objects as a symbol 

of worship, beliefs, faith, sadness, happiness, mystery and latency 

of human. The results showed that the jerk knots and the fast 

knots of the satin fabrics which had been tied to the trees with 

the shapes of belaying, tie knots and overlaps causing the slippage 

shapes of the satin fabrics in different views. The researcher had 

sketched these slippage shapes of the satin fabrics on paper, and 

then photocopied the sketched pictures by shifting the paper as 

he liked while the light was moving through the picture paper. As 

a results, the gains were the copies of pictures of lines overlaid 

in new forms. After that, the researcher made use of these new 

copies to create the pictures by using tempera techniques with 

tinged, vilified and drawing the line colors overlapped with different 

weights in order to create the atmosphere of the color overlaps 
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and shapes which led to the feeling of concealability. 

Key Words :  Colors Atmospheres, Concealed, Satin Fabrics

บทน�า

 ด้วยประสบการณ์ทางการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะมาหลายๆ ชุด 

เช่น วิถีชีวิตสังคมเมือง ดอกไม้ในจิตใต้ส�านึก บรรยากาศลึกลับในความเช่ือ

ของวิถีชีวิตไทย บรรยากาศซ่อนเร้นจากอาคารสถาปัตยกรรมไทยในมุมมอง

ต่างๆ และชีวิตหลังความตาย ล้วนแล้วเกิดจากการรังสรรค์ผลงานในช่วงเวลา

ที่แตกต่างกัน ข้ึนอยู่กับการย้ายถิ่นฐานและสภาพแวดล้อมท่ีเปลี่ยนแปลงไป 

ผลงานสร้างสรรค์แต่ละชุดจึงมีความแตกต่างของเรื่องราวท่ีน�ามาใช้เป็นสื่อ

ในการแสดงออก จากการแสวงหาเพื่อพิสูจน์ค้นหาความต้องการภายในที่แท้

จริงของตนเองนั้น พบว่ามีความสนใจสีจากรูปทรงผ้าแพร และเทคนิค สีฝุ่น  

จึงท�าการศึกษารูปทรงผ้าแพรกับความเชื่อของวิถีชีวิตไทย (อัจฉรา, ธนพร 

และกรรณกิาร์, 2535) ทีใ่ช้เป็นสือ่แสดงออกในเรือ่งส ีและบรรยากาศซ่อนเร้น 

ซึ่งสะท้อนความศรัทธาของคนไทยที่มีต่อศาสนาพุทธ เป็นสัญลักษณ์แทนการ

เคารพบชูาในแถบภมูภิาคเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต้ โดยมนษุย์ได้น�าผ้าแพรมาใช้

เพื่อเป็นการแสดงออกถึง ความเชื่อ ความศรัทธา ความเศร้า ความสุข ความ

ลึกลับน่ากลัว ความซ่อนเร้น ซึ่งแตกต่างจากภูมิภาคตะวันตกท่ีน�าผ้าแพรมา

ใช้ในเรื่องฤกษ์ดี การแสดงความยินดีในวาระพิเศษหรืองานเปิดร้านต่างๆ พบ

ว่าส่วนใหญ่มกีารผกูผ้าแพรกับต้นไม้แบบเง่ือนกระตุกและเงือ่นตายท่ีมรีปูทรง

ของการมดัแบบเงือ่น Overhand (Verrill, 2006) การผกูเงือ่นแบบ Overhand 

Bend การผูกเงื่อนแบบ Ring Knot (Root, 2014) และการผูกเงื่อนแบบ 
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Tomfool Knot (Verrill, 2006 และ Anonymons, 1936) ที่มีรูปแบบของ

การมัด ขมวดปม การทับซ้อน น�ารูปทรงของผ้าแพรในมุมมองต่างๆ ที่แสดง

ความรู้สึกในรูปแบบนามธรรมย่ิงขึ้น ผ่านขั้นตอนการสร้างสรรค์เป็นผลงาน

จิตรกรรมในรูปแบบของการน�ารูปทรงทึบตันของการผูกผ้า และการทับซ้อน

กันของสีมาถ่ายทอดเรื่องราวการทับซ้อนกันของรูปทรงระหว่างภายในและ

ภายนอกเกดิจนิตนาการทีป่ระกอบขึน้ใหม่เกดิจากความคดิสร้างสรรค์ โดยใช้

เทคนคิสฝีุน่ (วโิชค, 2545) ในการสร้างบรรยากาศการทับซ้อนของสแีละรปูทรง

ท�าให้เกดิน�า้หนกัแตกต่างกนั การทีร่ปูทรงและสทีบัซ้อนกนัจะเป็นก้อนทบึตนั 

ส่วนทีเ่หลอืจะเป็นสโีปร่งใสอยูใ่นพืน้ทีว่่างของความมดืซ่ึงมีการทับซ้อนแบบก่ึง

โปร่งใส สร้างบรรยากาศ อารมณ์ ความรู้สึกซ่อนเร้น

วัสดุอุปกรณ์และวิธีการ

วัสดุอุปกรณ์

 ประกอบด้วย พูก่นัขนสงัเคราะห์ แปลงขนสงัเคราะห์ สไีม้ชนดิละลาย

น�า้ เฟรมผ้าใบปูกระดาษสาทารองพืน้ด้วยสตูรกาวเมลด็มะขามผสมดินสอพอง 

เฟรมขนาด  200 × 200 เซนติเมตร (โดยประมาณ)  สีฝุ่น Pelican และเครื่อง

ถ่ายเอกสาร 

วิธีการ

 1. เก็บรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาผูกผ้าแพรกับต้นไม้แบบเงื่อน

กระตุกและเงื่อนตาย 

 2. ศึกษาเทคนิควิธีการใช้สีฝุ ่นแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึก 

จากผลงานสร้างสรรค์ของตนเองในชุด บรรยากาศลึกลับในความเช่ือของวิถี
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ชีวิตไทย และจากผลงานศิลปินผู้ที่มีความรู้ความช�านาญเทคนิคสีฝุ่น จ�านวน  

3 คน ประกอบด้วย ด�ารง วงค์อุปราช ผ่อง  เซ่งกิ่ง และปัญญา วิจินธนสาน  

 3. ศึกษารูปแบบทางศิลปะนามธรรมจากผลงานของศิลปินท่ีเป็น

ที่ยอมรับในระดับชาติและนานาชาติ จ�านวน คน 3 ประกอบด้วย ชาติชาย  

ปุยเปีย Willem de Kooning และ Wassily Kandinsky

 โดยการวางแผนการทดลองจากภาพต้นแบบท่ีท�าขึ้นคร่าวๆ จาก 

สเกต็ซ์รปูทรงผ้าแพรในมมุมองต่างๆแล้วน�ามาถ่ายส�าเนาโดยการขยบัภาพตาม

ความต้องการในขณะที่ล�าแสงเคลื่อนผ่านภาพท�าให้ได้ส�าเนาภาพท่ีมีเส้นมา

ประกอบเป็นภาพด้วยการทบัซ้อนในรปูแบบใหม่ น�าส�าเนาภาพมาสร้างสรรค์

ผลงานด้านเทคนิคสีฝุ่นโดยวิธีการแต้มสี ป้ายสี และขีดเส้นสีที่มีน�้าหนักต่าง

กันเป็นการสร้างบรรยากาศการทับซ้อนกันของสีและรูปทรงก่อให้เกิดความ

รู้สึกซ่อนเร้น (ภาพที่ 1)

ภาพที่ 1 ขั้นตอนการถ่ายส�าเนาสเก็ตซ์
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ผลการสร้างสรรค์

 1. จากการรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาผูกผ้าแพรกับต้นไม้ พบว่ามี

รปูทรงของการมัดแบบเงือ่น Overhand การผกูเงือ่นแบบ Overhand Bend 

การผูกเงื่อนแบบ Ring Knot และการผูกเงื่อนแบบ Tomfool Knot รูปทรง

ผ้าแพรทีผ่กูมดัพนัรอบต้นไม้มกีารทบัซ้อนกันเป็นกลุม่ก้อนและทบัซ้อนกนัอยู่

บนอากาศ การทับซ้อนดังกล่าวส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึก

 2. จากการศึกษาเทคนิควิธีการใช้สีฝุ่นจากผลงานสร้างสรรค์ของ

ตนเอง  และจากผลงานศิลปินผู้ที่มีความรู้ความช�านาญเทคนิคสีฝุ่น จ�านวน 3 

คน พบว่ามีวิธีการลงสีจ�านวน 6 วิธี คือ การแต้ม การจุด การขีด การระบาย 

การขีดเส้น และการป้าย (ภาพที่ 2)

การแต้มสี การขีดสีการจุดสี

การระบายสี  การขีดเส้นสี ป้ายสี

ภาพที่ 2 แสดงวิธีการลงสี
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 3.  จากการศึกษารูปแบบทางศิลปะนามธรรมจากผลงานของศิลปิน

ที่เป็นที่ยอมรับในระดับชาติและนานาชาติ จ�านวน 3 คน พบว่า ผลงานของ

ชาติชาย ปุยเปีย และ Willem de Kooning เนื้อหาที่เป็นอิสระจากเรื่อง ซึ่ง

เป็นการผสมจินตนาการของตนเองเข้าไปในตัวงานมากขึ้น ความส�าคัญของ

เรื่องจะลดลงเหลือแต่เน้ือหาที่เป็นอิสระ โดยการอาศัยเพียงเรื่องเป็นจุดเริ่ม

ต้นแล้วเดินทางห่างออกจากเรื่องจนหายลับไป เหลือแต่รูปทรงและตัวศิลปิน

เองที่เป็นเนื้อหาของงาน (ภาพที่ 3, และ 4)

ภาพที่ 4  Willem de Kooning,                                                              

February, 1957, oil on canvas                                                     

ที่มา: Wikipedia, ออนไลน์

ภาพที่ 3 ศิลปิน ชาติชาย ปุยเปีย

ชื่อภาพ โอม  เทคนิค ผสม

ขนาด 175.5 x 113.5 
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 จากการศึกษาผูกผ้าแพรกับต้นไม้ เทคนิคการใช้สีฝุ่นวิธีต่างๆ และ

รูปแบบการแสดงออกทางศิลปะนามธรรมน�ามาสู่การก�าหนดกระบวนการ

สร้างสรรค์ และแบ่งระยะของการพัฒนางานสร้างสรรค์ได้ 4 ระยะ (ภาพที่ 6, 

7, 8, 9 และ 10)

ความเชื่อ

ผ้าแพร

ทฤษฎี

สีฝุ่นในงาน

จิตรกรรม

รูปแบบศิลปะ

รูปทรง

วิธีการ

ประกอบ

พื้นผิว

เนื้อหา

เทคนิคสีฝุ่น

1

2

3

4

+

+

ภาพที่ 6 แสดงกระบวนการสร้างสรรค์
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ภาพที่ 7 ชื่อภาพ ความเลื่อนไหลของสี

เทคนิค สีฝุ่นบนพื้นผ้าใบ

ขนาด 200 × 200 เซนติเมตร

ปีที่สร้างสรรค์ 2556

 การสร้างสรรค์ ระยะที่ 1

วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ ระยะที่ 1

 ความคิด มีความต้องการน�าภาพสเก็ตซ์รูปทรงผ้าแพรมาประกอบ

ทับซ้อนกันให้เกิดกลุ่มก้อนและน�ามาจัดองค์ประกอบภาพแบบกระจายบน

พื้นที่ว่างเพื่อสร้างมิติที่คล้อยตามกัน

 ภาพร่างความคิด เกิดจากการทดลองน�าภาพสเก็ตซ์รูปทรงผ้าแพร

ในมุมมองต่างๆ ผ่านวิธีถ่ายส�าเนาโดยการขยับภาพตามความต้องการ ท�าให้

ได้ส�าเนาภาพที่มีเส้นการซ้อนทับในรูปแบบใหม่มาจัดองค์ประกอบภาพตาม

หลักของความเข้ากัน ความกลมกลืน และความสมดุล สร้างเป็นภาพต้นแบบ 

(ภาพที่ 8)
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 โครงสร้างภายในของรูปทรง เกิดจากการมองผ่านรูปทรงแล้ว 

เกิดจินตภาพถึงภาพที่ซ่อนอยู่ภายใน ท�าให้คิดถึงภาพต้นไม้ กิ่งไม้ ในจังหวะ

ทิศทางแตกต่างกัน ประกอบกับการท�างานร่วมกับโครงสร้างภายนอกของรูป

ทรง (ภาพที่ 9 – 10)

ภาพที่ 10 แสดงการท�างานของโครงสร้าง

ภายนอก

ภาพที่ 9 แสดงโครงสร้างภายในรูปทรง

ภาพที่ 8 แสดงการประกอบของรูปทรงมาเป็นภาพต้นแบบ

+ + +



11

 เทคนิควิธีการ เลือกใช้สีคู่ตรงข้ามท่ีมีความจัดของสีและคู่สีที่มี

ค่าน�้าหนักแตกต่างกันน�ามาผสมผสานกัน ผ่านวิธีการแต้มสี ป้ายสี และ 

การขีดเส้นสีทับซ้อนตามลักษณะของมวลที่มีขนาดเล็กใหญ่จนเกิดความ 

แตกต่างของพื้นผิว ช่วยสร้างความเด่นชัดของสี (ภาพที่ 11)

 แต้มสี ป้ายสี ขีดเส้นสี

 คู่สีตรงข้าม ค่าน�้าหนักสี ความนุ่มนวลของสี

ภาพที่ 11 เทคนิควิธีการระบายสี
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การสร้างสรรค์ ระยะที่ 2

วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ ระยะที่ 2

 ความคดิ เกดิความต้องการน�าภาพสเกต็ซ์รูปทรงผ้าแพรท่ีมกีารมดั 

ขมวดปมจากมมุมองต่างๆน�ามาประกอบเข้าด้วยกนัเป็นรูปทรงเด่ียวทบึตัน

ที่สัมพันธ์กับพื้นที่ว่าง 

 ภาพร่างความคิด เป็นการน�าภาพสเก็ตซ์รูปทรงผ้าแพรจาก 

มุมมองต่างๆ ทดลองประกอบเข้าด้วยกันเป็นกลุ่มก้อนด้วยการทับซ้อน

กัน การผนึกเข้าหากันเกิดรูปทรงใหม่ ผ่านวิธีถ่ายส�าเนาโดยการขยับภาพ

ตามความต้องการ ท�าให้ได้ส�าเนาภาพที่มีเส้นการซ้อนทับเป็นรูปทรงเดี่ยว 

ทึบตันที่สัมพันธ์กับพื้นที่ว่างมาเป็นภาพต้นแบบ (ภาพที่ 13)

ภาพที่ 12 ชื่อภาพ สัมพันธภาพของรูปทรงโค้ง

เทคนิค สีฝุ่นบนพื้นผ้าใบ

ขนาด 242 × 270 เซนติเมตร

ปีที่สร้างสรรค์ 2556
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+ +

ภาพที่ 13 แสดงการประกอบของรูปทรงมาเป็นภาพต้นแบบ

 โครงสร้างภายในของรูปทรง  เกดิจากการมองผ่านรปูทรงแล้วเกดิ

จนิตภาพถงึภาพท่ีซ่อนอยูภ่ายในรปูทรง ท�าให้คดิถงึภาพต้นไม้ทีโ่น้มกิง่อ่อน

เอนไปตามธรรมชาต ิประกอบกบัการท�างานร่วมกบัโครงสร้างภายนอกของ

รูปทรง (ภาพที่ 14 – 15)
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 เทคนิควิธีการ เกิดจากเทคนิคสีฝุ่นผ่านวิธีการแต้ม การป้าย และ

การขดีเส้นสตีามลกัษณะมวลของรปูทรงผ้าแพรทับซ้อนกนัจนเกดิความหนา

แน่นของพื้นผิวมีความละเอียดกลมกลืนเป็นกลุ่มก้อนทึบตัน (ภาพที่ 16)

ภาพที่ 16 เทคนิควิธีการระบายสี

ภาพที่ 14 แสดงโครงสร้างภายในรูปทรง ภาพที่ 15 แสดงการท�างานของโครงสร้าง

ภายนอก
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การสร้างสรรค์ ระยะที่ 3

ภาพที่ 17 ชื่อภาพ ดุลยภาพของการถ่วงน�า้หนัก

เทคนิค สีฝุ่นบนพื้นผ้าใบ

ขนาด 200 × 265 เซนติเมตร

ปีที่สร้างสรรค์ 2557

วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ ระยะที่ 3

 ความคิด เกิดความต้องการน�าภาพสเก็ตซ์รูปทรงผ้าแพรที่มีการมัด 

ขมวดปมจากมุมมองต่างๆน�ามาประกอบเข้าด้วยกันเป็น 2 รูปทรง ขนาด 

ต่างกันเพื่อสร้างความเชื่อมโยงระหว่างกันและสัมพันธ์กับพื้นที่ว่าง

 ภาพร่างความคิด การเลือกภาพสเก็ตซ์รูปทรงผ้าแพรจากมุมมอง

ต่างๆ ทดลองประกอบเข้าด้วยกันเป็นกลุ่มก้อน ด้วยการทับซ้อนกัน การ

ผนึกเข้าหากันเกิดรูปทรงใหม่ที่มีขนาดใหญ่และขนาดเล็ก ผ่านวิธีถ่ายส�าเนา 

โดยการขยับภาพตามความต้องการ ท�าให้ได้ส�าเนาภาพต้นแบบท่ีมีเส้น 

การซ้อนทับประสานสัมพันธ์กับพื้นที่ว่าง (ภาพที่ 18)
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+ + +

+ +

 โครงสร้างภายในของรูปทรง เกิดจากการมองผ่านรูปทรงแล้ว 

เกิดจินตภาพถึงรูปที่ซ่อนอยู่ภายในรูปทรง ท�าให้คิดถึงภาพกิ่งไม้ขนาดเล็ก 

กลาง และใหญ่ จัดอยู่ในองค์ประกอบที่ถ่วงดุลซึ่งกันและกัน ประกอบกับ 

การท�างานร่วมกับโครงสร้างภายนอกของรูปทรง (ภาพที่ 19-20)

ภาพที่ 19 แสดงโครงสร้างภายในรูปทรง ภาพที่ 20 แสดงการท�างานของโครงสร้าง

ภายนอก

ภาพที่ 18 แสดงการประกอบของรูปทรงมาเป็นภาพต้นแบบ
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 เทคนิควิธีการ เลือกใช้สีใดสีหนึ่งสอดแทรกสีคู่ตรงข้ามผสานกับ

การน�าคู่สีตรงข้ามมาทับซ้อนกัน ผ่านวิธีการการแต้ม การป้าย การขีดเส้น

สซ้ีอนทบักันจนเกดิมติใิหม่ของรปูทรง และการเชือ่มโยงกบัพืน้ทีว่่างของรปู

ทรงขนาดใหญ่กบัขนาดเลก็สร้างความโปร่งบางของรูปทรงบนพ้ืนสีด�า และ

โปร่งใสของสีบนรูปทรงทึบตัน (ภาพที่ 21)

แสดงความโปร่งใสของสีบนรูปทรงทึบตันแสดงการสอดแทรกสีคู่ตรงข้าม

ภาพที่ 21 เทคนิควิธีการระบายสี แสดงความโปร่งบางของรูปทรงบนพื้นสีด�า
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การสร้างสรรค์ ระยะที่ 4

ภาพที่ 22 ชื่อภาพ ลีลาการเลื่อนไหลของรูปและสี

เทคนิค สีฝุ่นบนพื้นผ้าใบ

ขนาด 260 × 250 เซนติเมตร

ปีที่สร้างสรรค์ 2557

วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ ระยะที่ 4

 ความคดิ มคีวามต้องการทีจ่ะแก้ไขปัญหาจากการสร้างมติคิวามลกึ

ของภาพ และการให้ความส�าคญัของพืน้ทีว่่างมากขึน้ โดยน�าภาพสเกต็ซ์รูป

ทรงผ้าแพรจากมุมมองต่างๆน�ามาประกอบเข้าด้วยกันเป็นกลุ่มก้อนขนาด

ต่างกันในหลายๆ รูป และน�ามาสร้างความเชื่อมโยงระหว่างกันจนเกิดมิติ

สัมพันธ์กับพ้ืนที่ว่าง และเพิ่มความเด่นชัดของรูปทรงโปร่งใสในพื้นที่ว่าง

ซ้อนทับบนรูปทรงทึบตัน 

 ภาพร่างความคิด การเลือกภาพสเก็ตซ์รูปทรงผ้าแพรจากมุมมอง

ต่างๆ ได้มีการทดลองประกอบด้วยวิธีการทับซ้อนกัน ผสานผนึกเข้าหากัน

จึงท�าให้เกิดกลุ่มก้อนขนาดต่างกันหลายๆ รูป ผ่านวิธีถ่ายส�าเนาโดยการ
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ภาพที่ 23 แสดงการประกอบของรูปทรงมาเป็นภาพต้นแบบ

+ + + +

ขยบัภาพตามความต้องการ ท�าให้ได้ส�าเนาภาพต้นแบบทีม่เีส้นการซ้อนทบั

หลายๆ ภาพน�ามาจัดองค์ประกอบเป็นภาพใหม่ (ภาพที่ 23)

 โครงสร้างภายในของรูปทรง เกิดจากการมองผ่านรูปทรงแล้ว 

เกิดจินตภาพถึงรูปท่ีซ่อนอยู่ภายใน ท�าให้คิดถึงภาพกิ่งไม้ขนาดต่างๆ  

ล่องรอยเคลื่อนไหวอยู่ในอากาศ ประกอบกับการท�างานร่วมกับโครงสร้าง

ภายนอกของรูปทรง (ภาพที่ 24-25)
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ภาพที่ 25  แสดงการท�างาน

ของโครงสร้างภายนอก

ภาพที่ 24 แสดงโครงสร้างภายในรูปทรง  

 เทคนิควิธกีาร เลอืกใช้สใีดสหีนึง่โดยสอดแทรกลงไปในสคีูต่รงข้าม

กบัค่าน�า้หนกัของสมีาซ้อนทบักนั เพือ่สร้างความแตกต่างของพืน้ผวิด้วยการ

เพิม่ขนาดพูก่นัและแปลงทาสใีห้มคีวามแตกต่างมากข้ึน ผ่านวธิกีารการแต้ม 

การป้าย การขดีเส้นสตีามทศิทางของรปูทรงซ้อนทบัระหว่างกนักบัพ้ืนท่ีว่าง 

ท�าให้เกิดความเคลื่อนไหวของสีท่ีทับซ้อนกันจะทึบตัน สีในพื้นที่ว่างของ

ความมืดจะโปร่งใส (ภาพที่ 26)

เทคนิควิธีการการสอดแทรกสีคู่ตรงข้าม
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แสดงค่าน�้าหนักของสีมาซ้อนทับกัน

เทคนิควิธีการสร้างพื้นผิวจากการใช้พู่กันและแปรง

แสดงค่าน�า้หนักของสีที่เกิดจากการซ้อนทับของสีคู่ตรงข้าม

ภาพที่ 26 เทคนิควิธีการระบายสี

สรุป

 ผูส้ร้างสรรค์ได้รับแรงบันดาลใจจากรปูทรงผ้าแพรในความเช่ือของวถิี

ชีวิตไทย และประสบการณ์ทางการสร้างสรรค์ผลงานด้านจิตรกรรม ได้ศึกษา

และเก็บรวบรวมข้อมูลรูปทรงการผูกผ้าแพรกับต้นไม้แบบเงื่อน Overhand 

การผูกเงือ่นแบบ Overhand Bend การผกูเงือ่นแบบ Ring Knot และการผกู

เงือ่นแบบ Tomfool Knot ทีมี่รปูแบบของการมัด ขมวดปม การทับซ้อนท�าให้

เกิดการเลือ่นไหลของผ้าแพรในมมุมองต่างๆทีส่ามารถสือ่ถงึอารมณ์ความรูส้กึ

ซ่อนเร้นได้ โดยน�ารูปทรงการเลื่อนไหลของผ้าแพรในมุมมองต่างๆมา สเก็ตซ์

บนกระดาษ จากนั้นน�าภาพสเก็ตซ์ไปถ่ายส�าเนาโดยขยับภาพตามทิศทางที่
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ต้องการในขณะที่ล�าแสงเคลื่อนผ่านภาพท�าให้ได้ส�าเนาภาพที่มีเส้นทับซ้อน

ในรูปแบบใหม่ น�ามาพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคสีฝุ่นเป็น 4 ระยะ 

ประกอบด้วย ระยะที่ 1 ท�าการเลือกรูปทรงที่สามารถเชื่อมต่อกันได้น�ามาก

ระจายจัดวางรูปทรงลงบนพื้นที่ว่างที่ก�าหนดไว้ ผ่านวิธีการแต้มสี การป้ายสี 

และการขีดเส้นสีที่มีขนาดของพื้นผิวใกล้เคียงกันเป็นเหตุให้รูปทรงขาดความ

ชัดเจนในเรื่องของความเป็นกลุ่มก้อนและการทับซ้อน จากปัญหาดังกล่าวน�า

มาสู่การแก้ปัญหาในระยะที่ 2 และ 3 โดยการทดลองประกอบรูปทรงด้วยวิธี

การวางรูปทรงทับซ้อนกับการเชื่อมต่อในรูปแบบต่างๆ บนพื้นที่ว่างที่ก�าหนด

ไว้ให้เกิดกลุ่มรูปทรงเดี่ยวขนาดใหญ่ ขนาดกลาง และขนาดเล็ก ผ่านวิธีการ

สอดแทรกสีคู่ตรงข้ามในสัดส่วนเท่ากันจนเกิดความกลมกลืนของสี จึงกลาย

เป็นสีบรรยากาศที่ปรากฏบนรูปทรงทึบตันในบรรยากาศของความมืด เป็น

เหตุให้การมองเห็นรูปและพื้นแยกกันอย่างชัดเจนขึ้น จากการพัฒนาทางรูป

แบบการจัดวางรูปทรงและการใช้สียังไม่สามารถแสดงเรื่องการทับซ้อนของสี

ที่ชัดเจนขึ้นได้ จึงน�ามาแก้ปัญหาทางทัศนศิลป์ในระยะที่ 4 โดยการน�ารูปทรง

ใหม่ที่ได้จากวิธีการเชื่อมต่อและทับซ้อนมาจัดวางในทิศทางต่าง ๆ จนเกิดมิติ

ความเคลื่อนไหวสัมพันธ์กับพื้นที่ว่าง ผ่านวิธีการแต้มสี การจุดสี การระบายสี 

การขีดเส้นสี และการป้ายสี ด้วยพู่กันและแปรงทาสีขนาดต่าง ๆ  การทับซ้อน

ของชัน้สเีกดิความหนาบางแตกต่างกนั ท�าให้สฝีุน่เกดิความนุม่นวลและโปร่งใส

จนเป็นการสร้างบรรยากาศการทับซ้อนกันของสีและรูปทรง ก่อให้เกิดความ

รู้สึกซ่อนเร้น

ประโยชน์ที่ได้รับ

 1. เป็นการรับรู้คุณค่าผลงานศิลปะผ่านกระบวนการทดลองปฏิบัติ 

จากการประกอบกันทางความคิด มาตีความเป็นงานสร้างสรรค์เชิงวิชาการท่ี
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ผ่านกระบวนการการปฏิบัติงานทดลองค้นคว้า และสร้างสรรค ์

 2. ได้ตัวอย่างการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 

 3. ได้แนวคิดในการน�าความเชื่อของคนไทยมาสร้างงานศิลปกรรม 

ช่วยรักษาหรืออนุรักษ์ ส่งต่อความคิด ความเชื่อ ให้คนรุ่นหลังได้รู้จัก

 

การน�าผลการสร้างสรรค์ไปใช้ประโยชน์

 ผูวิ้จยัได้ด�าเนินการเผยแพร่ผลงานวจัิยในรปูแบบของการร่วมจดัแสดง

ในนทิรรศการ งานสร้างสรรค์ต่างๆ เพือ่เผยแพร่องค์ความรูเ้ชิงวชิาการท่ีพฒันา

งานสร้างสรรค์ที่ได้ ก่อให้เกิดประโยชน์ส�าหรับนักศึกษา ครู อาจารย์ ศิลปิน 

นักวิชาการ สถานศึกษา หน่วยงานที่ต้องการน�าเทคนิคไปใช้ในการเรียนการ

สอนศิลปะ และผู้ที่สนใจทั่วไปที่จะสร้างสรรค์ผลงานศิลปะด้วยเทคนิคสีฝุ่น 

และอนุรักษ์สืบสานเทคนิคโบราณที่เกิดจากภูมิปัญญาไทยในการน�าเรื่องราว

ความเชื่อของคนไทยมาสร้างงานศิลปกรรมข้อเสนอแนะใน

การท�าวิจัยต่อไป 

 1. ควรมกีารศกึษาการผกูผ้าแพรทีผ่กูมดักบัวตัถอุืน่ๆทีม่รีปูแบบของ

การมัด ขมวดปม การทับซ้อนที่แตกต่างจากเดิม ท�าให้เกิดการเลื่อนไหลของ

ผ้าแพรในมุมมองต่างๆสามารถสื่อถึงอารมณ์ความรู้สึกซ่อนเร้นได้

 2. ควรมีการน�ารูปทรงการเลื่อนไหลของผ้าแพรในมุมมองต่างๆ  

มาประกอบเป็นภาพด้วยการทับซ้อนผ่านโปรแกรมคอมพิวเตอร์ เพื่อให้ได้

ภาพที่มีเส้นสีการซ้อนทับในรูปแบบใหม่ที่ถ่ายทอดเรื่องราวการทับซ้อนของ

รูปทรงและสีระหว่างกัน
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 3. ควรศึกษาวิธีการเขียนภาพวิธีการระบายสีอื่นๆ ท่ีแตกต่างกับวิธี

การแต้มสี ป้ายสี และขีดเส้นสี สามารถถ่ายทอดเรื่องราวการทับซ้อนของสี

และรูปทรงเกิดการทึบตันและโปร่งใสมากยิ่งขึ้น
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