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บทคัดย่อ 
 

งานวิจัย “จิตรกรรมไทยร่วมสมัยรูปบัว: สัญลักษณ์ในการสื่อความหมายเชิงพุทธปรัชญา” มี

วัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาการใช้ภาพบัวในการสื่อความหมายเชิงพุทธปรัชญาจากการศึกษาเก็บข้อมูล

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพื่อรวบรวมและสร้างองค์ความรู้ในการสร้างผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย นำมา

วิเคราะห์ข้อมูล เพ่ือนำผลการศึกษามาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่แสดงออกถึงอัตลักษณ์

ของตน 

จากการศึกษางานวิจัยพบว่า การใช้ภาพบัวในการสื่อสัญลักษณ์เชิงพุทธปรัชญาผ่านผลงาน

ศิลปะตั้งแต่สมัยอดีตจนถึงป�จจุบัน การใช้สัญลักษณ์ดอกบัวเป�นสิ่งที่สื่อในเชิงบวกมากกว่าเชิงลบ ซึ่ง

สัญลักษณ์ที่นิยมนำมาใช้คือดอกบัวบาน สัญลักษณ์ในการสื่อความหมายเชิงพุทธปรัชญาเพื่อใช้แสดงถึง

หลักธรรมคำสอน ปรัชญาในพุทธศาสนาหรือเพื่อแสดงความความรู้สึกศรัทธาความเชื่อ ยกตัวอย่าง บัว

สี่เหล่าที่เปรียบดอกบัว 4 ประเภทถึงสติป�ญญาของบุคคลที่สอนได้หรือไม่ได้สามารถเข้าใจได้ง่ายด้วย

ความหมายน้ี ผลวิเคราะห์ผู้วิจัยได้นำองค์ความรู้ที่ศึกษามาพัฒนาการสร้างสรรค์ 

ผลงานศิลปะชุดสรุปนี้ได้รับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติบัวเป�นภาพประทับใจมาถ่ายทอด

ด้วยสีสันแสงในบรรยายกาศที่ไม่มีอยู่จริง การใช้รูปทรงบัวที่มีขนาดเล็กใหญ่มาใส่ในโครงสร้างรูปร่าง

อิสระของเส้นที่มาจากจังหวะของใบบัวเป�นเส้นคลื่นที่ให้ความรู้สึกถึงการเคลื่อนไหว แปลกตา เป�นการ

แสดงออกของอารมณ์ทางสุนทรียะ ผสมกันของรูปทรงให้สอดคล้องกับพุทธปรัชญาเพื่อความสมบูรณ์

ของผลงานศิลปะที่มีคุณค่าทางความงามและคุณค่าทางจิตใจในงานศิลปะรูปแบบงานจิตรกรรม 2 มิติ 

โดยจะนำเสนอผลงานในชุดผลงานทดลองจำนวน 2 ชุดและชุดผลงานสรุปที่พัฒนาการสร้างสรรค์ 
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ABSTRACT 

 

The study on “Lotuses in Thai Contemporary Painting: Symbols Conveying the 
Meanings of Buddhist Philosophy” aimed to: 1) study the use of lotus paintings to convey 
meanings of Buddhist philosophy by collecting data related to the topic, and 2) gather 
and contribute to the body of knowledge on Thai contemporary painting, and then 
analyze this so that the results of the study could be used in the creation of Thai 
contemporary paintings showing personal identity. 

It was found that lotuses have been used as symbols of Buddhist philosophy 
in pieces of art from the past to present. Lotus symbols convey positive meanings rather 
than negative ones. A blooming lotus is widely used as a symbol to show Buddha’s 
teachings, aspects of Buddhist philosophy, or Buddhists’ faith and belief. For example, 
four kinds of lotuses symbolize four kinds of people’s intelligence. The body of 
knowledge received from the analysis was used to inform and develop the creation of 
new works. 

The resulting set of art pieces was inspired by the nature of lotuses. These 
paintings were expressed using light and colors in an imaginary atmosphere. Small and 
big lotus shapes were put in a structure and shapes of free lines derived from rhythms 
of lotus leaves, delivering an idea of movement and astonishment. This established an 
aesthetic mood mixed with shapes in accordance with Buddhist philosophy leading to 
artistic completeness, full of aesthetic and mental value through 2-dimensional 
paintings. Two sets of experimental work and a set of concluding work were presented. 

 
Keywords: Thai contemporary painting, symbol, Buddhist philosophy 
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 บทที่ 1 

บทนำ 
 

วิถีชีวิตไทยมีการดำเนินชีวิตแตกต่างจากในอดีตที่ผ่านมา สังคมมีการอยู่ร่วมกันอย่างมี

เอกภาพประสานสัมพันธ์เป�นหน่ึงเดียวกัน ต่างจากป�จจุบันที่มุ่งพัฒนาสังคมตามสภาพแวดล้อม ทำให้มี

หลักและวิธีคิดที่ไม่เหมือนกัน เช่น ปรัชญาตะวันออกเช่ือว่ามนุษย์เป�นส่วนหน่ึงของธรรมชาติ จึงพัฒนา

ชีวิตเพ่ือให้กลมกลืนกับวิถีตามธรรมชาติ ส่วนปรัชญาตะวันตกเช่ือว่า มนุษย์สามารถเอาชนะสรรพสิ่ง

ทั้งหลายในโลกจักรวาล พยายามเอาชนะธรรมชาติจึงทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงสิ่งใหม่ ๆ สร้างสิ่งใหม่

เพ่ือทำลายความเช่ือในอดีตดังเช่น วิทยาศาสตร์ วิวัฒนาการเหล่าน้ีทำลายสิ่งที่เป�นธรรมชาติตลอดจน

มนุษย์  

ในสังคมที่นับถือพุทธศาสนาการที่จะแยกธรรมชาติกับธรรมะเป�นเรื่องยากที่จะแยกออกจาก

กัน เพราะธรรมชาติกับธรรมะสอนให้รู้จักกับสภาวะความเป�นไปตามธรรมชาติ เป�นอันหน่ึงเดียวกัน 

ตามสัจธรรมที่ว่า มีเกิดขึ้น ต้ังอยู่และดับไปเป�นความจริงที่ยอมรับและเป�นหลักธรรมช้ีนำไปสู่สิ่งที่ดี 

เช่นเดียวกับศิลปะที่เป�นสิ่งที่สืบทอดกันมาและมีพัฒนาการทางรูปแบบ เทคนิค เน้ือหา กลวิธีมา

ตลอดจนถึงป�จจุบัน การสร้างสรรค์ศิลปะมีจุดมุ่งหมายในการแสดงออกทางศิลปะ ที่มีจุดหมายศิลปะ

เพ่ือชีวิต เกี่ยวข้องกับการรับรู้คุณค่าทางศิลปะที่มีคุณค่าความดีงาม ถูกสร้างข้ึนมาจากความศรัทธาใน

ศาสนา ขนบธรรมเนียมของสังคม เพ่ือแสดงออกทางจิตใจที่มีต่อสิ่ง ๆ หน่ึง ดังเช่นจิตรกรรมไทยที่ถูก

สร้างเพ่ือแสดงออกถึงความศรัทธา ใช้เพ่ือสั่งสอนกระตุ้นเตือนถึงกรรมดีกรรมช่ัว โดยเน้ือหาที่ผ่านมาใน

อดีตเต็มไปด้วยปรัชญาที่เกี่ยวกับพุทธศาสนา คตินิยมที่ถ่ายทอดเรื่องราวของพระพุทธเจ้าในอุดมคติของ

ไทยผสมผสานกับแนวคิดศิลป�นตามจิตใต้สำนึก ซึ่งมีบทบาทสำคัญที่ช่วยสะท้อนวิถีชีวิตวัฒนธรรมที่ฝ�ง

ลึกและสืบทอดมาช้านานผ่านงานศิลปะไทย 

 

1.1  ความเป�นมาและความสำคัญในการสร้างสรรค ์

ยุคสมัยอินเดียดินแดนกำเนิดของพุทธศาสนาที่ ยังไม่นิยมสร้างรูปเคารพแทนองค์พระ

สัมมาสัมพุทธเจ้า ได้มีการแก้ป�ญหาในยุคสมัยน้ันโดยการสร้างรูปสัญลักษณ์ (Symbols) “สัญลักษณ์ 

(Symbol) คือ สิ่งหน่ึงที่ใช้แสดงความหมายของอีกสิ่งหน่ึง หรือเครื่องหมายที่ใช้แทนรูปความคิด” (ชลูด 

น่ิมเสมอ, 2557, น. 412) มาจากการสื่อความหมาย ตีความ และแทนค่าด้วยรูปศิลปะที่ใช้แสดงออก

ทางธรรมชาตินำไปสู่กระบวนการตัดทอน เพ่ิมเติมบางส่วนและนำไปสู่การสร้างสรรค์เป�นผลงานศิลปะ

แทนการสร้างรูปเคารพ “จากหลักฐานทางโบราณคดีที่ค้นพบในประเทศอินเดีย กล่าวคือ ในประเทศ

อินเดียก่อนที่จะมีรูปเคารพน้ันได้มีการสร้างสัญลักษณ์ต่าง ๆ ขึ้นแทนรูปเคารพ (Aniconic symbols) 
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ดังปรากฏในงานศิลปกรรมทางพุทธศาสนายุคแรก ๆ เช่น สถูปที่ภารหุต (Bharhut) และ สถูปสาญจี 

(Sanchi) ซึ่งเช่ือกันว่าเป�นที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ ไม่ได้ค้นพบประติมากรรมของพระพุทธองค์เลย 

พระพุทธรูปที่ปรากฏในป�จจุบันน้ันนำมาต่อเติมภายหลัง แต่ปรากฏว่ามีภาพสลักสัญลักษณ์ต่าง ๆ อยู่ 

เช่น สถูปที่มีฉัตรป�กอยู่ ต้นไม้ นาค ยักษาและยักษิณี เป�นต้น ส่วนรูปเคารพน้ันเกิดขึ้นในระยะหลัง” 

(ปรีชา นุ่นสุข, 2554, น. 14) ซึ่งที่พบส่วนใหญ่เป�นหินสลักภาพพุทธประวัติตามเหตุการณ์ที่ทำเป�น

สัญลักษณ์ เพ่ือเป�นการแสดงออกถึงความศรัทธาพุทธศาสนาในงานสถาป�ตยกรรม ประดับตกแต่งสถูป 

เจดีย์ เสาอโศก เช่น สัญลักษณ์พระแท่นและต้นโพธ์ิ หมายถึง ตรัสรู้ สัญลักษณ์ดอกบัว หมายถึง ประสูติ 

สัญลักษณ์ธรรมจักร หมายถึง ปฐมเทศนา สัญลักษณ์พระแทนว่าง หมายถึง พระสัมมาสัมพุทธเจ้า 

สัญลักษณ์พระสถูป หมายถึง ปรินิพพาน สัญลักษณ์รอยพระพุทธบาท หมายถึง การเจริญรอยตามบาท

ของพระศาสดาสมัยโบราณสร้างขึ้นเพ่ือเป�นตัวแทนของพระพุทธเจ้า สัญลักษณ์ตรีรัตนะ หมายถึง พระ

รัตนตรัยเป�นเครื่องหมายสูงสุดในพระพุทธศาสนานานมาแล้วต้ังแต่พุทธศตวรรษที่ 3-4  

ท่านพุทธทาส กล่าวว่า “สิ่งที่ต้องศึกษาก็คือ ดอกบัวเป�นดอกไม้ศักด์ิสิทธ์ิของทุกศาสนาและ

ทุกลัทธิอยู่ก่อนแล้ว กิริยาที่บาน หมายถึงการมีอะไรเกิดข้ึนมาในลักษณะพิเศษ ซึ่งในที่น้ีหมายถึงการที่

พระพุทธเจ้าเสด็จอุบัติขึ้นในโลก และการที่ได้ตรัสรู้เป�นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ซึ่งก็นับรวมอยู่ในคำว่า 

การเกิด (Nativity) ด้วยเหมือนกัน เพราะเกิดมาเพ่ือตรัสรู้ ดังน้ันจึงทำสัญลักษณ์แห่งการประสูติเป�น

ภาพดอกบัวบานมากที่สุดกว่าสัญลักษณ์อย่างอ่ืน ๆ” (พุทธทาสภิกขุ, 2552, น. 5) การนิยมนำรูปบัว

ลักษณะต่าง ๆ ของธรรมชาติบัวมาใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปะที่เกี่ยวข้องกับพุทธปรัชญานอกจาก

ความงามแล้วการเกิดอันพิเศษกว่าดอกไม้ชนิดอ่ืน คือหลุดพ้นจากมลทินของโคลนตมแล้วเบ่งบานขึ้น

เหนือน้ำเสมอ และยังสวยงามด้วยรูปทรง สีสัน กลิ่น ดูบริสุทธ์ิ บัวยังมีความข้องเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม

ในหลายประเทศ เช่น อินเดีย จีน ญี่ปุ่น อียิปต์ ฯ เป�นหน่ึงในดอกไม้ที่ถูกกล่าวถึงในพุทธประวัติ ทศชาติ

ชาดกของพระพุทธเจ้าและอดีตพุทธในพุทธศาสนาและลัทธิอ่ืน ๆ ซึ่งมีความหมายแตกต่างกันไปตามคติ

ความเช่ือของประเทศน้ัน ๆ ซึ่งงานศิลปะไทยได้รับอิทธิพลผ่านจากศาสนาพุทธในยุคสมัยก่อน ทั้ง

รูปแบบทางศิลปะ เน้ือหา เทคนิคและกลวิธี ต่อมาในสมัยรัชกาลที่  4 ศิลปะไทยได้เริ่มมีการ

เปลี่ยนแปลงซึ่งรับอิทธิพลจากตะวันตกที่เข้ามามีความสัมพันธ์ที่ปรากฏชัดเจนคืองานจิตรกรรมฝาผนัง

ของ ขรัวอินโข่ง ในวัดบวรนิเวศและวัดบรมนิวาส ได้รับอิทธิพลของรูปแบบทางศิลปะตะวันตก เทคนิค

การวาดภาพที่มีมิติด้วยหลักทัศนียภาพ การใช้น้ำหนักแสงเงา ตัวภาพ รวมถึงการจัดวางภาพผสมผสาน

กับพุทธปรัชญาในอุดมคติของไทย สร้างความแตกต่างไปจากงานจิตรกรรมไทยในยุคสมัยน้ันและกล่าว

ได้ว่าเป�นงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยยุคแรกของไทย 

สัญลักษณ์ในการสื่อความหมายของพุทธปรัชญาที่แฝงในศิลปะย่อมมีความหมายที่ลึกซึ้ง 

สามารถถ่ายทอดออกมาผ่านงานศิลปะ การที่หยิบยกความคิดของงานศิลปะสมัยโบราณที่เป�นรากฐาน
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การศึกษา เพ่ือใช้เป�นพ้ืนฐานความคิดข้อมูลในการสร้างสรรค์งานศิลปะ ซึ่งในการสร้างสรรค์น้ีพบ

คำถาม ป�ญหาที่เกิดขึ้นว่า ทำไมถึงเลือกที่จะนำบัวมาใช้สร้างสรรค์ในการแสดงออก อาจารย์ไชยพจน์ 

หวลมานพ กล่าวไว้ว่า “ก็คงเหมือนกับทำไมคนไทยต้องทานข้าวซึ่งเป�นวิถีชีวิตที่ผูกพันกันมาจนแยก

ออกจากกันไม่ได้” ผู้วิจัยมีความประทับใจในธรรมชาติของบัวที่เป�นแรงบันดาลใจและสนใจเลือกที่จะ

ศึกษาภาพบัวในงานจิตรกรรมไทยตลอดจนงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ต้องการศึกษาปรัชญาที่แฝงอยู่

ในงานศิลปะ นำมาสร้างสรรค์ผลงานที่แสดงออกทางรูปลักษณ์ของบัวเมื่อกระทบกับจิตใจทำให้เกิด

ความงามและนำข้อมูลมาวิเคราะห์ เพ่ือสร้างองค์ความรู้ทางศิลปะ และสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยรูปบัว : สัญลักษณ์ในการสื่อความหมายเชิงพุทธปรัชญา เป�นการแสดงออกผ่าน

การถ่ายทอดลักษณะธรรมชาติของบัว มนุษย์ สัตว์หรือสิ่งมีชีวิตมาประกอบกับทัศนธาตุทางศิลปะ เกิด

เป�นรูปทรงใหม่ ด้วยเทคนิควิธีการทับซ้อนของเส้น สี รูปทรง แสงเงา และพ้ืนผิวตามจังหวะลีลาของ

อารมณ์ความรู้สึกให้เป�นไปตามหลักทฤษฎีศิลปะ และองค์ประกอบศิลป์ที่จะแสดงให้เห็นเด่นชัดหรือไม่

ต้องการให้คล้ายคลึง แต่เพ่ือให้เป�นตามความหมายสื่อโดยตรงหรือแฝงแนวคิดพุทธปรัชญาที่เข้าใจได้

ง่ายในเวลาเดียวกัน ซึ่งผู้วิจัยเลือกที่จะนำเสนอในด้านภายในจิตใจของมนุษย์ผ่านรูปสัญลักษณ์คือ 

“บัว” โดยใช้หลักการเกิดขึ้นดำรงอยู่และดับไป สะท้อนการด้ินรนพยายามที่จะหลุดพ้นจากกิเลส ใน

สภาพสังคมป�จจุบันที่มีกิเลสยั่วยวนหลงใหล มัวเมา ผ่านการรับรู้ในความคิดตามจินตนาการให้เกิดเป�น

รูปธรรมในงานจิตรกรรมไทย 2 มิติ เพ่ือให้เกิดความงามทางสุนทรียและสร้างแรงบันดาลใจแก่ผู้ชมให้

สอดคล้องกับทฤษฎีการแสดงออก (Expression Theory)  

 

1.2   วัตถุประสงค์การวิจัย 

1.2.1  เพ่ือศึกษาการใช้ภาพบัวในการสื่อความหมายเชิงพุทธปรัชญา 

1.2.2  เพ่ือรวบรวมและสร้างองค์ความรู้ในการสร้างผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

1.2.3  เพ่ือนำผลการศึกษามาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่แสดงออกถึงอัต

ลักษณ์ของตน 

 

1.3   ขอบเขตของการวิจัย 

1.3.1.  ขอบเขตด้านแหล่งข้อมูล 
 1.3.1.1  ศึกษาประวัติความเป�นมาการใช้ภาพบัวต้ังแต่สมัยอดีตถึงป�จจุบัน 
 1.3.1.2  ศึกษาภาพดอกบัวในงานจิตรกรรมไทยฝาผนังในเชิงสัญลักษณ์ ได้แก่ วัดบวร

นิเวศ วัดบรมนิวาส กรุงเทพฯ เป�นต้น 
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 1.3.1.3  ศึกษาบัวในธรรมชาติ ด้วยการลงพ้ืนที่  สถานที่จริงภายในสระบัวของ

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี และแหล่งข้อมูลภายในห้องสมุด บทความในวารสาร

อิเล็กทรอนิกส์ 

 1.3.1.4  ศึกษาผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยของศิลป�นที่เกี่ยวข้อง 

  1.3.2  ขอบเขตของการวิเคราะห์ 
1.3.2.1  วิเคราะห์ด้านจิตรกรรม 

1) วิเคราะห์การใช้ภาพบัวในการสื่อความหมายเกี่ยวกับพุทธปรัชญา  

2) วิเคราะห์ภาพดอกบัวในงานจิตรกรรมไทยฝาผนังในเชิงสัญลักษณ์ที่ 

วัดบวรนิเวศ และวัดบรมนิวาส กรุงเทพฯ ที่เกี่ยวข้องกับบัว เช่น เรื่องความเช่ือบัวในศาสนา 

1.3.2.2  วิเคราะห์ด้านธรรมชาติ 

1)  วิเคราะห์รูปทรงบัวในธรรมชาติ เช่น สกุลบัวหลวง, สกุลบัวสาย 

         1.3.2.3  วิเคราะห์ผลงานศิลป�นจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

1) วิเคราะห์สีที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

2) วิเคราะห์ความสว่างและความมืดที่แสดงออกในผลงาน 

3) วิเคราะห์องค์ประกอบที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

4) วิเคราะห์การแทนค่า สื่อความหมายสัญลักษณ์ 

1.3.3  ขอบเขตของการสร้างสรรค์ 

ผลงานการสร้างสรรค์มีจำนวน 2 ชุด รวมมีทั้งหมด 5 ช้ินงาน 

1.3.3.1  รูปแบบผลงาน จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 2 มิติ 

1.3.3.2  เทคนิค มีความหลากหลายในการสร้างสรรค์ 

1) เทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบ 

2) ขนาดผลงาน 150 x 120 ซม. 

           1.3.3.3  แนวความคิด งานจิตรกรรมรูปแบบ 2 มิติ สื่อความหมายโดยใช้สัญลักษณ์

รูปบัว การนำรูปทรงของดอกบัว ในลักษณะดอกตูม ดอกบาน ฯ นำมาแทนความหมายถึง การเกิด

ป�ญญา การเกิดใหม่ ผู้ที่หลุดพ้นจากความทุกข์ทั้งปวง กลายเป�นผู้รู้ ผู้ต่ืน ผู้เบิกบานด้วยธรรม ตาม

สภาวะจิตในป�จจุบัน โดยใช้การแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกผ่านรูปบัว ผสมกับรูปทรงอ่ืนๆ การใช้สี

ในแนวคิดของทฤษฎีศิลปะแม่สีแสงอาทิตย์ และทฤษฎีศิลปะแสง-เงา ที่สะท้อนความคิดภายในจิตใต้

สำนึก ที่มีวิธีการสร้างมิติด้วยค่าน้ำหนักของสีและหลักการทัศนียภาพผสมกับงานจิตรกรรมไทยที่มีการ

ตัดเส้นเป�นการเน้นจุดเด่นของภาพ นำมาเป�นแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบงานจิตรกรรม

ไทยร่วมสมัยด้วยเทคนิคสีอะคริลิค  
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1.4  นิยามศัพท์เฉพาะ 

จิตรกรรมไทยร่วมสมัย (Thai Contemporary Paining) หมายถึง รูปแบบงานจิตรกรรมของ

ไทยที่แสดงออกทางความคิดสร้างสรรค์อย่างมีความอิสระ ทางแนวคิด เน้ือหา วิธีการ ที่ผสมผสานไป

กับความเจริญในยุคสมัยป�จจุบัน เกิดการต่อยอดจากการพัฒนารูปแบบงานจิตรกรรมไทยเดิมให้

แสดงออกตามแนวคิดใหม่ของศิลป�น 

พุทธปรัชญา (Buddhist Philosophy) หมายถึง ความรู้อันประเสริฐที่พระพุทธเจ้าได้ตรัสรู้

แล้ว เป�นหลักธรรมสำคัญในศาสนาพุทธโดยศึกษาเหตุและผล เพ่ือให้รู้เข้าใจความจริง เข้าใจความหมาย

ของชีวิต การดำรงชีวิตให้ปรับตัวสอดคล้องสัมพันธ์กับความจริง 

สัญลักษณ์ (Symbols) หมายถึง การสื่อความหมายในทางตรงหรือให้ความหมายทางอ้อม 

ซึ่งคนทั่วไปสามารถรับรู้ได้ เช่น ดอกบัวแทนความหมายของความดี ความงาม ความบริสุทธ์ การ

เจริญเติบโตที่เกี่ยบกับศาสนา แต่ในงานวิจัยน้ีได้นำรูปบัวที่ปรากฏในธรรมชาติ รูปสัญลักษณ์บัวในงาน

ศิลปะ และวรรณกรรมของศาสนารวมทั้งรูปมนุษย์ รูปสัตว์ รูปสิ่งของมาใช้สื่อความหมายทางพุทธ

ปรัชญา เพ่ือแสดงถึงความรู้สึกภายใน การเป�นตัวแทนเหล่าสรรพสัตว์บนโลกที่ต้องการ การหลุดพ้นจาก

ความทุกข์ 

หลักทัศนียวิทยา (Perspective) หมายถึง การวาดภาพ 2 มิติด้วยการใช้เส้นแสดงออกให้ดู

เป�นภาพ 3 มิติ ทำให้รู้สึกว่าภาพมีความกว้าง ความยาวและความลึก เพ่ือสร้างภาพให้มีความเหมือน

จริง แสดงระยะของสิ่งของที่อยู่ใกล้-ไกลออกไป หรือแสดงความต้ืน-ลึกลงไป ซึ่งมีวิธีการเขียนเส้นแบบ

จุดรวมสายตาออกมาจากจุดเดียว แบบจุดรวมสายตาสองจุด และแบบจุดรวมสายตาสามจุด นำมาใช้ทั้ง

งานจิตรกรรม งานประติมากรรม และงานสถาป�ตยกรรม ในศิลปะตะวันตกนิยมนำมาใช้เพ่ือสร้าง

บรรยากาศของงานจิตรกรรมลัทธิเซอร์เรียวลิสต์ (เหนือจริง) และศิลปะตะวันออกนิยมนำมาใช้ในการ

เขียนภาพวิวภูเขา ต้นไม้ แม่น้ำ ภาพทิวทัศน์ของอาคารบ้านเรือนในงานจิตรกรรม ซึ่งมีหลักการใช้คือ

สิ่งของที่อยู่ระยะหน้าจะมีขนาดใหญ่กว่าสิ่งของที่อยู่ระยะหลังใกล้จุดรวมสายตา วัตถุที่อยู่ระยะใกล้จะ

เห็นรายละเอียดที่ชัดเจนกว่าวัตถุที่อยู่ระยะไกล 
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1.5  กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1.1  กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ที่มา  ศิยารัตน์ แก้วคีร ี

 

1.6   ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

1.6.1  ได้ศึกษาการใช้ภาพบัวในการสื่อความหมายเชิงพุทธปรัชญา 

1.6.2  ได้รวบรวมและสร้างองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

1.6.3  ได้นำผลการศึกษามาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่แสดงออกถึงอัต

ลักษณ์ของตน 

 

สรุปการดำเนินงานวิจัยสร้างสรรค์ น้ี  ผู้ วิจัยได้ศึกษาขั้นตอนการวางแผนงานวิจัย 

กระบวนการวิเคราะห์ข้อมูลต่าง ๆ การกำหนดขอบเขตการศึกษาค้นคว้าข้อมูล การเก็บรวมรวมข้อมูล 

และศึกษาแนวทางการสร้างสรรค์ผลงาน เพ่ือให้เป�นไปตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย  

 

การดำเนินงานวิจัย 

วัตถุประสงค์ 

1. เพ่ือศึกษาการใช้ภาพบัวในความ 

   หมายเชิงพุทธปรัชญา 

2. เพ่ือรวบรวมและสร้างองค์ความรู้ 

   ในการสร้างผลงานจิตรกรรมไทย 

   ร่วมสมัย 

3. เพ่ือนำผลการศึกษามาสร้างสรรค ์

    ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยท่ี 

    แสดงออกถึงอัตลักษณ์ของตน 

การสร้างสรรค์ 

1. การร่างภาพต้นแบบ 

2. การทดลอง 

    สร้างสรรค์ 

3. เทคนิค สีอะคริลิค  

4. วัสดุ 

5. วิธีการ 

6. อ่ืน ๆ 

กระบวนการวิเคราะห์ 

1. กำหนดแผนการวิจัย 

2. เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 

3. รวบรวมข้อมูลและสรา้ง 

    องคค์วามรู้ 

4. วิเคราะห์ข้อมูล 

5. นำข้อมูลไปใช้ในการ 

    สร้างสรรค ์

 

ผลงาน 



 
 

บทที่ 2 

ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ 

 

งานวิจัยหัวข้อ จิตรกรรมไทยร่วมสมัยรูปบัว : สัญลักษณ์ในการสื่อความหมายเชิงพุทธ

ปรัชญา มีการศึกษาข้อมูลเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะต้องอาศัย

แนวคิดหลักการที่เกิดจากเหตุผล โดยสามารถแบ่งรายละเอียดข้อมูลได้ดังต่อไปน้ี   

2.1  พุทธปรัชญา 

2.2  ที่มาแนวคิดการใช้สัญลักษณ์ 

2.3  การใช้ภาพบัวในการสร้างสรรค์ 

2.4  การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยกับการใช้ภาพบัว 

2.5  งานวิจัยและงานสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้อง 

2.6  สรุปผลการศึกษา 

 

2.1  พุทธปรัชญา 

งานวิจัยการสร้างสรรค์เร่ือง จิตรกรรมร่วมสมัยรูปบัว : สัญลักษณ์ในการสื่อความหมายเชิง

พุทธปรัชญา การศึกษาพุทธปรัชญาน้ีได้แนวคิดมาจาก การพบว่าในอดีตภาพบัวนิยมถูกใช้ในงานศิลปะ

ทางศาสนาเป�นส่วนมาก มาต้ังแต่สมัยอดีตจนถึงสมัยป�จจุบัน โดยมีสาระจากการนำคำสอนทางพุทธ

ศาสนาที่มีจุดเริ่มต้นจากความสงสัยและความต้องการหลุดพ้นจากความทุกข์แล้วนำไปสู่การแสวงหา

หนทางของชีวิต ดังน้ันปรัชญา ศาสนา และศิลปะจึงมีความเช่ือมโยงสอดคล้องกัน งานวิจัยน้ีได้แบ่ง

การศึกษาพุทธปรัชญาออกเป�น 3 แนวทางคือ แนวคิดพุทธปรัชญาในประเทศไทยกับพุทธปรัชญาของ

นิกายต่าง ๆ แนวคิดตามทัศนะเรื่องบัวกับพุทธปรัชญา และแนวคิดเรื่องสุนทรียศาสตร์ที่เกี่ยวข้อง

ศาสนา 

“วิชาปรัชญา (Philosophy) คือวิชาที่ว่าด้วยความจริง แบ่งออกเป�น 4 สาขา คือ อภิปรัชญา 

ญาณวิทยา จริยปรัชญา และตรรกวิทยา” (กำจร สุนพงษ์ศรี, 2559, น. 4) ในส่วนของปรัชญากรีก

โบราณได้แบ่งเน้ือหาสำคัญของวิชาปรัชญา ในป�จจุบันเรียกว่าปรัชญาบริสุทธ์ิ (Pure Philosophy) ได้

แบ่งออกเป�น 3 สาขาคือ อภิปรัชญา (Metaphysics) ญาณวิทยา (Epistemology) และคุณวิทยาหรือ

อรรฆวิทยา (Axiology) โดยคุณวิทยากล่าวถึงปรัชญา 2 สาขาคือ จริยศาสตร์ (Ethics) เป�นสาขาที่

กล่าวถึงความดี ความช่ัว การตัดสินความดีช่ัว รวมถึงพุทธปรัชญาถูกจัดให้เป�นเรื่องของจริยศาสตร์ และ

สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) สาขาที่ว่าด้วยความงาม หลักการตัดสินคุณค่าทางความงามเป�นเรื่องที่

เกี่ยวกับศิลปะ 
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ความหมายของพุทธปรัชญา 
พระครูปลัดสุวัฒนเมธาคุณ กล่าวไว้ว่า “หลักพุทธปรัชญา คือ หลักคำสอนที่เกี่ยวกับความ

จริง (สัจธรรม) และหลักปฏิบัติ (จริยธรรม) บางประการของพระพุทธศาสนาได้จะซึ่งนำมาศึกษา

วิเคราะห์ด้วยการใช้เหตุผลตามวิธีการของปรัชญา ก็ไม่มีอยู่มากนัก แต่หลักคำสอนสำคัญเหล่าน้ันเมื่อ

กล่าวแล้วก็จะครอบคลุมเน้ือหาทั้ งหมดได้ เช่น หลักไตรลักษณ์  หลักของอริยสัจ หรือหลัก

ของปฏิจจสมุปบาท เป�นต้น” (ชัยยันต์ จตฺตาลโย, 2558, น. 30) 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์บุญมี แท่นแก้ว กล่าวไว้ว่า “พุทธปรัชญา คือ เป�นปรัชญาที่ค้นพบโดย

พระพุทธเจ้า เป�นปรัชญาที่ตระหนักในความจริงที่เรียกว่า “สัจจนิยม” อันเป�นกฎธรรมชาติ ซึ่งมีอยู่ใน

โลกไม่มีสิ่งใดมาบันดาลให้เป�นไปจึงเรียกว่า “ธรรมชาตินิยม” (พระมหามฆวินทร์ ปุริสุตฺตโม, 2560, น. 

91) 

ความสำคัญของพุทธปรัชญาเป�นหลักการที่มีเหตุผลในพุทธศาสนา โดยมีจุดมุ่งหมายในการ

ปฏิบัติการพัฒนาป�จเจกบุคคล เพ่ือให้มนุษย์มีความเข้าใจความจริง โดยมีจุดหมายสูงสุดคือความหลุด

พ้น (นิพพาน) มีแนวทางการดำเนินชีวิตคือ มรรค 8 เป�นการปฏิบัติเพ่ือเป้าหมายในการหลุดพ้น 

พุทธปรัชญา 
ปรัชญาและพุทธศาสนานับว่ายังมีข้อโต้แย้งกันเรื่องของพุทธปรัชญาเป�นปรัชญาหรือไม่ หลัก

การศึกษาในป�จจุบันมีการมุ่งค้นหาความจริงเป�นหลัก โดยมีพ้ืนฐานของความจริงดังน้ี สามารถแบ่ง

ออกเป�น 3 สาขาคือ อภิป�ญญา ญาณวิทยา และคุณวิทยา การศึกษางานวิจัยน้ีมุ่งศึกษาด้านคุณวิทยา

และญาณวิทยา กล่าวกันว่า พุทธปรัชญา เป�นปรัชญาสายหน่ึงของปรัชญาตะวันออกของอินเดีย และมี

ความแตกต่างจากปรัชญาตะวันตกพอสมควรอันเป�นเอกลักษณ์สำคัญของปรัชญาตะวันออก มีที่มา

เกิดขึ้นท่ามกลางความสงสัยทางสังคมและทางจิตวิญญาณของมนุษย์ในยุคสมัยน้ัน จากป�ญหาชีวิต 

ความสับสน และสภาพสังคม ทำให้พุทธปรัชญาปรากฏขึ้นเป�นแสงสว่างในความมืดทางจิตวิญญาณ ผู้ต้ัง

ปรัชญาน้ีคือ สิทธัตถะ (พระพุทธเจ้า) พุทธปรัชญาเป�นการศึกษาพุทธศาสนาในเชิงปรัชญา เพราะมี

แนวคิดปรัชญาที่สามารถนำไปปฏิบัติในชีวิตประจำวันได้ ลักษณะเด่นของพุทธปรัชญาคือ “1. มีวิธีการ

เป�นแบบวิทยาศาสตร์ 2. เน้นคุณค่าและศักด์ิศรีของความเป�นมนุษย์ 3. มีคำสอนเป�นประจักษนิยม 4. มี

คำสอนเป�นเหตุผล 5. มีคำสอยเป�นสายกลาง 6. เป�นอเทวนิยมปฏิเสธปฐมเหตุ 7. เป�นนาสติกะปฏิเสธ

คัมภีร์พระเวท 8. ส่งเสริมสันติภาพสากล และสันติสุขส่วนบุคคล” (นพดล พิมพลา, 2523, น. 23) 

พุทธปรัชญาสามารถแบ่งได้ 2 ฝ่ายใหญ่คือ เถรวาท (หีนยาน) และอาจาริยวาท (มหายาน) มี

ลักษณะคำสอนที่มีความแตกต่างกันบางส่วนและคล้ายคลึงกันหลายประการแต่มีจุดมุ่งหมายสูงสุด

เหมือนกัน คือ นิพพาน ในงานวิจัยน้ีได้เพ่ิมการศึกษาปรัชญานิกายวัชรยานเข้ามา เพราะมีการใช้
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ปรัชญาแสดงออกในรูปของศิลปะและรูปสัญลักษณ์ในการปฏิบัติเพ่ือหนทางไปสู่การหลุดพ้นทางจิต

วิญญาณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2.1  แผนผังการแบ่งสาขาของพุทธปรัชญา 

   

พุทธปรัชญาในประเทศไทย 

ประเทศไทยมีศาสนาพุทธเป�นศาสนาประจำชาติ “พุทธปรัชญาที่แผ่ขยายมาสู่ประเทศไทย

น้ัน แบ่งเป�น 4 ช่วงสมัยที่สำคัญ ๆ คือ 1. ช่วงปรัชญาพุทธฝ่ายเถรวาท 2. ช่วงปรัชญาพุทธฝ่ายอาจาริ

ยวาท 3. ช่วงปรัชญาพุทธฝ่ายเถรวาท แบบพุกาม 4. ช่วงปรัชญาพุทธฝ่ายเถรวาท แบบลังกา” (นพดล 

พิมพลา, 2523, น. 19) เร่ิมในช่วงเวลาประมาณ พ.ศ. 300 ในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราชได้ทรงอุปถัมภ์ 

ได้โปรดให้ศาสนทูตนำโดยท่านพระโสณะ และท่านพระอุตตระ นำพุทธธรรมมาสู่สุวรรณภูมิ และได้

เจริญรุ่งเรืองมาจนถึงป�จจุบัน นิกายในศาสนาพุทธที่แผ่มาสู่ไทยน้ันโดยหลักแล้วมีเพียง 2 สาย คือ 

นิกายเถรวาท (หีนยาน) และนิกายมหายาน (อาจาริยวาท) จนในสมัยพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ผู้เคย

อุปสมบทอยู่ถึง 27 พรรษา “ได้แยกศาสนธรรมในประเทศไทยออกเป�น 2 คือ เป�นมหานิกาย (นิกาย

เดิม) และธรรมยุติกนิกาย ซึ่งเป�นนิกายใหม่ ซึ่งโดยสารัตถะสำคัญทางศาสนาและปรัชญาธรรมแล้ว ก็หา

ได้มีความแตกต่างกันไปจะมีข้อสังเกตให้เห็นแตกต่างก็เฉพาะข้อวัตรปฏิบัติ” (นพดล พิมพลา)  

ความคิดของ “ธรรมยุติกนิกาย มีความหมายว่า นิกายที่มีพระธรรมเป�นที่ยุติ หรือกล่าวง่าย 

ๆ ก็คือ นิกายที่ใช้พระธรรมเป�นหลักยึดหรือเป�นหัวใจสำคัญ” (วิไลรัตน์ ยังรอต และธวัชชัย องค์วุฒิ

เวทย์, 2559, น. 19) พระวชิรญาณเถระ ผู้นำของธรรมยุติกนิกาย ได้ทรงอธิบาย “ตีความพระไตรป�ฎก

และความหมายของพระรัตนตรัยเสียใหม่ ให้สอดคล้องกับโลกยุคใหม่ มีเหตุเป�นผล ไม่ได้หวังประโยชน์

ในชาติหน้า ที่สำคัญคือไม่ขัดแย้งกับวิทยาศาสตร์แบบตะวันตก เพ่ือให้มีความน่าเช่ือถือในสายตาของ

 

พุทธปรัชญา 

 
เถรวาท (หีนยาน) 

 

อาจาริยวาท (มหายาน) 

 

ปรัชญาไวภาษิกะ 

 

ปรัชญาศาตรันตกิะ 

 

ปรัชญาโยคาจาร 

 

ปรัชญาธยมิกะ 
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ชาวตะวันตก” (วิไลรัตน์ ยังรอต และธวัชชัย องค์วุฒิเวทย์) ซึ่งแนวคิดน้ียังส่งผลไปยังงานพุทธศิลป์แบบ

ธรรมยุติกนิกาย ที่เห็นได้ชัดเจนคือ จิตรกรรมฝาผนังที่มีรูปแบบและเน้ือหาที่ต่างไปจากจารีตเดิม 

ปรัชญาไทยที่นับถือกันเป�นปรัชญาเชิงพุทธ ซึ่งได้กล่าวถึงไปก่อนหน้าน้ีแล้วคือ ปรัชญาเถร

วาท เพราะเหตุที่พุทธศาสนาเป�นศาสนาแห่งเหตุผล โดยใช้หลักพุทธธรรม ดังน้ันปรัชญาในทัศนะของ

สังคมไทย คือ หลักการดำเนินชีวิต ซึ่งเกิดข้ึนจากอิทธิพลทางพุทธศาสนารวมถึงศาสนาพราหมณ์-ฮินดู

ผสมผสานความเช่ือเดิมตามพ้ืนถิ่น จนปรากฎออกมาในลักษณะของแนวคิด คติความเช่ือ วัฒนธรรม 

ประเพณี โดยเฉพาะด้านศิลปกรรมของไทยมาทุกยุคทุกสมัยจนถึงป�จจุบัน ปรัชญาจึงเป�นสิ่งกำหนด

พฤติกรรม สภาพชีวิตและสังคม หรือการดำเนินชีวิตประจำวันของคนไทย จนแยกไม่ออกจากความเช่ือ

ต่าง ๆ ศาสนากับวิถีชีวิตของไทยในสังคม พุทธปรัชญาได้ถูกแสดงออกทางรูปธรรมในมุมมองของ

รูปแบบงานพุทธศิลป์ซึ่งเป�นงานศิลปะไทยที่มีความเกี่ยวข้องกับศาสนาพุทธเรียกว่า พุทธศิลป์ ที่มีความ

ละเอียดอ่อน เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม สถาป�ตยกรรม และประณีตศิลป์ ฯ ศิลปกรรมเหล่าน้ียังสื่อ

ความหมายแบบนามธรรม ที่เป�นแหล่งรวบรวมความรู้ด้านปรัชญาและแนวคิดทางศาสนามากมายอัน

เป�นผลจากการศึกษาค้นคว้าสืบทอดทางความรู้ของช่าง ศิลป�น แล้วสื่อจินตนาการของตนผ่านงาน

ศิลปะทุกสาขา จึงเกิดคุณค่าทางความงามคือ คุณค่าด้านการใช้สอย (รูปธรรม) และคุณค่าด้านจิตใจ 

(นามธรรม) ปรัชญาจึงมีความสำคัญเกี่ยวกับงานศิลปะที่เป�นเรื่องของความงาม เรื่องของคุณค่าทาง

ความรู้สึก ว่าด้วยหลักของสุนทรียศาสตร์ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2.2  การแบ่งพุทธปรัชญาแต่ละสาขาในประเทศไทย 

 

พุทธปรัชญาเถรวาท 

พุทธปรัชญาเถรวาท (หีนยาน) เป�นปรัชญาของศาสนาพุทธเดิมต้ังแต่สมัยพระพุทธเจ้า มีการ

สืบทอดมาจนถึงป�จจุบัน ถือเรื่องอริยสัจ 4 เป�นสำคัญ ส่วนมหายานถือเรื่องบารมีเพ่ือความเป�นพระ

โพธิสัตว์เป�นสำคัญ ลักษณะเด่นของพุทธปรัชญาเถรวาทคือ การเน้นความจริง (ยถาฎตวาท) ด้วย

คุณสมบัติ 2 ข้อคือ ทรงรู้แจ้งความจริงและทรงประพฤติปฏิบัติตามความจริง “ในพุทธปรัชญากล่าวถึง

ความจริง 2 ระดับคือ 1. ความจริงที่เน่ืองด้วยประสาทสัมผัสที่ทุกคนรับรู้แล้ว เรียกว่า ความจริงโดยการ

พุทธปรัชญาในประเทศไทย 

เถรวาท                                                  อาจาริยวาท (มหายาน) 

- เถรวาทแบบพุกาม   - มหายานแบบจีน 

        - เถรวาทแบบลังกา             - วัชรยาน 

                    - ธรรมยุกตินิกาย           - เซ็น 
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สมมติ (สมมติสัจจะ) 2. ความจริงที่ลึกซึ้งอันเป�นความจริงแท้ คงอยู่ตลอดไปไม่ขึ้นอยู่กับกาลเวลา 

สิ่งแวดล้อม และการยอมรับ หรือการปฏิเสธของบุคคล เรียกว่า ความจริงแท้ (ปรมัตถสัจจะ)” (นพดล 

พิมพลา, 2523, น. 52) ปรมัตถสัจจะคือ “สภาวะที่มีอยู่แท้จริงโดยตัวมันเองโดยธรรมชาติของมันเอง 

ได้แก่ 1. จิต (Mind) 2. เจตสิก (Mental Factors) 3. รูป (Matter) 4. นิพพาน (Nibbana) ธรรมชาติ

ทั้ง 4 อย่างน้ีเป�นสภาวะแก่นแท้ของโลกและชีวิต การเรียนรู้เกี่ยวกับปรมัตถธรรมเป�นการเรียนรู้เรื่อง

ธรรมชาติของรูปกับนามซึ่งมีความสำคัญย่ิง” (นันทพร วรกุล, 2533, น. 59) ปรมัตถธรรมสามารถ

จำแนกออกเป�น 2 ประเภท “1. รูปธรรม (Form) ได้แก่ สิ่งที่มีอยู่จริง เป�นสิ่งที่มีอยู่ต่างหากจาก

นามธรรม และเป�นสิ่งที่จิตรับรู้ความมีอยู่ของมัน จากการมีประสบการณ์โดยทั่วไป 2. นามธรรม 

(Abstract) ได้แก่ สภาวะที่ปราศจากรูปในการรับรู้ หรือไม่รับรู้สภาวะแห่งรูปธรรม” (นันทพร วรกุล) 

ซึ่งมีลักษณะตรงกับสิ่งที่วิทยาศาสตร์เรียกว่า สสาร และพลังงาน ในความคิดของนักปรัชญาตะวันตก 

อริสโตเติลให้ทัศนะว่า “ธรรมชาติหรือสภาวธรรมเป�นที่รวมแบบและสสาร (Matter) สสารหรือรูป เป�น

มูลฐานให้เกิดโลกแห่งวัตถุ รูปวัตถุ โดยธรรมชาติเป�นรูปวัตถุได้เพราะมีรูปและแบบ (Matter and 

Form) การที่มีรูปวัตถุแต่ละอย่างต่าง ๆ กันหลากหลาย ก็ขึ้นอยู่กับการประกอบและปริมาณของ 

Matter (รูป)” (นันทพร วรกุล) 

ลักษณะแนวคิดของพุทธปรัชญาเถรวาทถูกจัดให้อยู่ในกลุ่มปฏิบัตินิยม  (Experimentalists) 

หรือ ประสบการณ์นิยมที่แสวงหาองค์ความรู้จากประสบการณ์ส่วนบุคคลที่เกิดจากป�ญญาช้ันสูงคือ 

ปรัชญาที่เกิดจากการทดลองปฏิบัติ และค้นพบองค์ความรู้ที่ไม่ได้มาจากตำรา คัมภีร์ คำบอกเล่าหรือ

การคาดคะเนเพียงอย่างเดียว ถือว่าความรู้ที่พระพุทธเจ้าได้น้ันคือ ความรู้ระดับญาณ หรือความรู้ระดับ

ป�ญญาสูงสุดของมนุษย์ หลักธรรมปรัชญาเถรวาท มีหลักการประพฤติปฏิบัติในศาสนาแบบด้ังเดิมตาม

หลักปรัชญามุ่งในการประพฤติสู่จุดหมาย คือ นิพพาน ในพุทธศาสนาเถรวาทมีพระสงฆ์เป�นแกนกลางใน

การยึดมั่นของประชาชน จรรโลงพระพุทธศาสนา และเป�นผู้นำพุทธบริษัท ประเทศที่นับถือพุทธศาสนา

เถรวาท ได้แก่ ไทย ลาว พม่า ศรีลังกา กัมพูชา เป�นต้น 

พุทธปรัชญามหายาน 

พุทธปรัชญามหายานเป�นนิกายในศาสนาพุทธมหายานฝ่ายอาจาริยวาท มหายานมาจากธาตุ

ศัพท์ภาษาบาลี-สันสกฤต มหา + ยาน แปลว่า พาหนะที่ใหญ่ เป�นคำเรียกที่อาศัยการเปรียบเทียบจาก

คำว่า หีนยาน ซึ่งแปลว่า พาหนะที่เล็ก ๆ มหายานยังมีความหมายว่า ยานที่สูงสุด มีคณาจารย์องค์

สำคัญคือ คุรุนาคารชุน ในมหาปรัชญาปารมิตาอรรถกถา อาจารย์นาคารชุนได้อธิบายไว้ว่า “พระพุทธ

ธรรมมีเอกราชเดียว คือ รสแห่งวิมุตติ ความรอดพ้นจากปวงทุกข์ แต่ชนิดของรสมี 2 ชนิดคือ ชนิดแรก 

เพ่ือตัวเอง ชนิดที่สอง เพ่ือตัวเองและสรรพสัตว์ด้วย อันหมายความว่า ฝ่ายหีนยานมุ่งความหลุดพ้น

เฉพาะตน ไม่มีปณิธานในการโปรดสรรพสัตว์” (วิเวกา นาคร, 2561) แต่ฝ่ายมหายานตรงกันข้ามย่อมมุ่ง

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%97
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%95
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99
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พุทธภูมิกันเพ่ือขนสัตว์ให้พ้นทุกข์จนหมดสิ้น สนับสนุนแนวคิดเรื่องพระโพธิสัตว์อย่างเด่นชัด ตามทัศนะ

ของพุทธปรัชญามหายานว่า การช่วยเหลือสรรพสัตว์ให้พ้นจากวัฏสงสารน้ันเป�นหน้าที่ที่จะต้องทำ ซึ่งมี

ความสัมพันธ์ถึงแนวคิดเรื่องตรีกายของพระพุทธเจ้าในศาสนาพุทธมหายาน แนวคิดปรัชญามหายานมี

เค้าโครงมาจากพุทธศาสนาเดิม (เถรวาท) โดยมีหลักธรรมคือ ศูนยตา ปรัชญาน้ีถือหลักปฏิจจสมุปบาท

ที่เรียกว่า “มัชฌิมาปฏิปทา หรือทางสายกลาง โดยเห็นว่าศูนยตาเป�นผลของปฏิจจสมุปบาทหรือมี

ความหมายเท่ากับปฏิจจสมุปบาท กล่าวคือสรรพสิ่ง ว่าง จากสวภาวะ เพราะเป�นไปตามเหตุป�จจัย ไม่มี

ความเป�นอยู่ที่อิสระ ไม่มีลักษณะตายตัว ไม่มีความเป�นอยู่ด้วยตัวเองตามลำพัง” (พระมหามฆวินทร์ ปุริ

สุตฺตโม, 2560, น. 2) การเข้าใจในศูนยตาคือ ความเข้าใจถึงความว่าง ทุกสิ่งไม่มีตัวตน (อนัตตา) ล้วนมี

แต่ความว่าง ทำให้สามารถละความเป�นตัวตนได้ (อัตตา) 

“พุทธศาสนามหายานมีพุทธปรัชญาที่น่าสนใจต่อปรัชญาการศึกษาหรือญาณวิทยาเป�นอย่าง

มาก เช่น คติเรื่องโพธิจิต และคติเรื่องตถาคตครรภ์ โดยโพธิจิตหรือพุทธภาวะน้ัน พุทธศาสนามหายาน

เสนอว่า สรรพสิ่งล้วนมีโพธิจิตอยู่ จึงหมายความว่า ทุกสิ่งล้วนมีความรู้ได้” (สุมาลี มหณรงค์ชัย, 2550, 

น. 22) ในปรัชญาปารมิตาสูตร ซึ่งอธิบายถึงปรัชญาธรรมข้อน้ีโดยตรง อธิบายว่า “ขึ้นช่ือว่าปรัชญา

ธรรมน้ันเป�นมารดา หรือเป�นที่เกิด (ครรภ์) แห่งท่านผู้รู้ทั้งหลาย และเมื่อเป�นเช่นน้ันย่อมพิสูจน์ลงตัวได้

ว่าปรัชญาธรรมน้ันคือ ความรอบรู้ซึ่งสิ่งทั้งปวง อธิบายหลักน้ีหมายความกลับโดยง่ายว่าความรักรู้ 

(ปรัชญา) คือมูลฐานของความรู้” (พระสาโรจน์ ธมฺมสโร, 2556) และอีกหน่ึงความหมายว่า ความรู้เป�น

ทางให้เกิดซึ่งปรัชญามีจุดมุ่งหมายสำคัญคือ การบำเพ็ญบารมีโดยยึดหลักของโพธิจริยาหรือโพธิสัตว 

ธรรมอยู่ที่พุทธภูมิ เสมือนเป�นกุศโลบายของพุทธศาสนามหายาน ป�จจุบันพุทธศาสนิกชนส่วนใหญ่ที่นับ

ถืออยู่ประเทศของอินเดีย, เนปาล, จีน, ญี่ปุ่น, เกาหลี, เวียดนาม ฯลฯ ทำให้พุทธศาสนามหายานเกิด

นิกายที่แตกย่อยออกไปหลายนิกาย แต่จะยกเพียงนิกายที่เป�นที่รู้จัก ได้แก่ ปรัชญานิกายสุญญวาทหรือ

มาธยมิก ปรัชญานิกายวิชญาณวาทหรือโยคาจาร ปรัชญานิกายภูตตถตาวาทหรือจิตสากล ปรัชญา

นิกายพุทธตันตระหรือมนตรยาน (วัชรยาน) ซึ่งเกิดข้ึนในอินเดีย ส่วนนิกายสุขาวดี ในประเทศจีน และ

นิกายเซนในประเทศญี่ปุ่น ผู้วิจัยได้เลือกศึกษาพุทธปรัชญาวัชรยาน 

“วัชรยานเป�นช่ือหน่ึงของลัทธิพุทธตันตระ เกิดจากแนวคิดมนตรยาน วัชรยาน และสหัส

ชยาน” (ธีรัตม์ แสงแก้ว, 2561, น. 33) กล่าวคือ วัชรยานเป�นหน่ึงในนิกายของศาสนาพุทธมหายาน มี

ลักษณะพิเศษคือเอาคติของศาสนาฮินดูลัทธิตันตระเข้ามาผสมกับศาสนาพุทธลัทธิตันตระแบบมหายาน

เกิดเป�นวัชรยาน ลักษณะเด่นของปรัชญาวัชรยาน มีลักษณะเป�นศาสตร์แห่งความลี้ลับ ลักษณะเป�นบท

สวดสรรเสริญ หรือมนตราคาถา ไสยศาสตร์ และความเช่ือการบูชายัญหรือการอุทิศตนเสียสละ ยกย่อง

อุดมคติแบบพระโพธิสัตว์ เทพและเทพีปางดุร้ายต่าง ๆ หลักธรรมสำคัญของปรัชญาวัชรยานเน้นการ

สอนเรื่องของจิต มีการจำแนกออกเป�นสาขาโดยมีแนวคิดหลักคือ 1. ด้านอภิปรัชญาถือว่าสิ่งจริงสูงสุด 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%9E%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%8D%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9B%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1
http://www.mahayana.in.th/buddhism/%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99.htm#%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B9%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%81
http://www.mahayana.in.th/buddhism/%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99.htm#%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B9%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%81
http://www.mahayana.in.th/buddhism/%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99.htm#%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B9%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%81
http://www.mahayana.in.th/buddhism/%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99.htm#%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%8D%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%97_%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%82%E0%B8%A2%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%88%25E
http://www.mahayana.in.th/buddhism/%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99.htm#%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%97
http://www.mahayana.in.th/buddhism/%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99.htm#%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%97
http://www.mahayana.in.th/buddhism/%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99.htm#%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99_
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คือ อาทิพุทธะ (สภาวะเป�นสิ่งจริงแท้เป�นจิต) 2. ด้านญาณวิทยา มีจุดมุ่งไปสู่ความรู้เรื่องสุญญตา ความรู้

สูงสุดคือ การรู้แจ้งของจิต 3. จริยศาสตร์ ว่าด้วยเรื่องหลักศีลธรรม และความประพฤติ โดยการศึกษา

จากพระสูตรในพระไตรป�ฎกของเถรวาท และพระสูตรของมหายาน เช่น ปรัชญาปารมิตาสูตร สัทธัม

ปุณฑริกสูตร เป�นต้น ซึ่งปรัชญาวัชรยานมีวิธีการเปลี่ยนรูปสภาวะทางจิตและพลังงานหลากหลายวิธี

เพ่ือให้เข้าสู่นิพพาน เช่น การทำสมาธิพระวัชรสัตว์ การปฏิบัติคุรุโยคะ การสร้างมันดาลา การอภิเษก

กาลจักร การปฏิบัติโพวา ฯลฯ “นิกายน้ีถูกเผยแผ่ออกไปยังดินแดนอ่ืน ๆ เช่น จีน ทิเบต และเนปาล 

เป�นต้น และคำสอนยังได้พัฒนาขึ้นโดยมีการแต่งคัมภีร์สันสกฤตที่เกี่ยวกับนิกายน้ีขึ้นมา เช่น ปรัชญา

ปารมิตา คุหยสมาช มัญชุศรีมูลกะ เหวัชรตันตระและสาธนมาลา เป�นต้น” (ผาสุข อินทราวุธ, 2543, น. 

46) นิกายวัชรยานมีการแยกแตกแขนงนิกายออกไปอีกตามวิธีการปฏิบัติ 

แนวคิดพุทธปรัชญากับบัว 

งานวิจัยน้ีได้ศึกษาเรื่องบัวกับพุทธปรัชญาในการสอนหลักธรรม เพ่ือวิเคราะห์การใช้ภาพบัว

ในงานสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องกับศาสนา ด้วยบัวมีความผูกพันกับพุทธศาสนามาต้ังแต่สมัยพุทธกาล จึง

ได้รับการยกย่องให้เป�นดอกไม้สัญลักษณ์แห่งพุทธศาสนา จากคัมภีร์พุทธศาสนาเถรวาท ดอกบัวเสมือน

เป�นเคร่ืองมือในการสื่อความหมายของบุคคล หรือใช้ยกเปรียบกับพระธรรม หรือใช้เป�นสัญลักษณ์แทน

องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ในลักษณะเดียวกันกับดอกบัว ที่ว่าแม้จะเกิดในโคลนตม สามารถเจริญเติบโต

พ้นน้ำ แต่โคลนตมหรือน้ำไม่สามารถทำให้ดอกบัวสกปรกติดโคลนตมเหล่าน้ันได้ เช่นเดียวกับพระพุทธ

องค์ที่ทรงเกิดมาบนโลกมนุษย์ ทรงเกิดมาจากกองกิเลส แต่สามารถทรงละไม่ติดกิเลส ตัณหาเหล่าน้ันได้ 

งานวิจัยน้ีได้ยกพระธรรมที่ทรงเปรียบกับดอกบัว เพ่ือให้เข้าใจความหมายของบัวที่เป�นนามธรรม ที่

ศิลป�นนิยมนำภาพบัวมาใช้สื่อในรูปแบบงานศิลปะ 

บัว 3 เหล่ากับบัว 4 เหล่า มีความหมายอาจจะคล้ายกัน ตามนัยโพธิราชกุมารสูตรใน

พระไตรป�ฎกภาษาบาลีเป�นการเปรียบบัว 3 เหล่าว่า ทรงเห็นสัตว์ทั้งหลายว่ามีกิเลสหนาบางต่างกัน ๆ 

ไม่สามารถที่จะสอนให้ทุกคนสามารถเข้าใจธรรมของพระองค์ได้ มีปรากฏในพระไตรป�ฎกภาษาไทยเล่ม

ที่ 13 พระสุตันตป�ฎกเล่มที่ 5 มัชฌิมนิกาย มัชฌิมป�ณณาสก์ เรื่องทรงพิจารณาเวไนยสัตว์เปรียบด้วย

ดอกบัว มีเน้ือความว่า พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงรับคำทูลอาราธนาของพระพรหมแล้วทรงตรวจดูโลกด้วย

พุทธจักษุ ทรงเห็นสัตว์ทั้งหลายว่ามีกิเลสบางต่างกัน บางพวกสอนให้รู้ได้ง่าย บางพวกสอนให้รู้ได้ยาก 

เปรียบเหมือนดอกบัว 3 เหล่าน้ี ได้แก่ 

ทรงอุปมาเปรียบเหมือน “ในกออุบล (บัวขาบ) ในกอปทุม (บัวหลวง) หรือในกอบุณฑริก (บัว

ขาว) ดอกอุบล ดอกปทุม หรือดอกบุณฑริก บางดอกที่เกิดในน้ำ เจริญในน้ำ ยังไม่พ้นน้ำ จมอยู่ในน้ำ 

และมีน้ำหล่อเลี้ยงไว้ ดอกอุบล ดอกปทุม หรือดอกบุณฑริก บางดอกที่เกิดในน้ำ เจริญในน้ำ อยู่เสมอน้ำ 
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ดอกอุบล ดอกปทุม หรือดอกบุณฑริก บางดอกที่เกิดในน้ำ เจริญในน้ำ อยู่พ้นน้ำ ไม่แตะน้ำ แม้ฉันใด” 

(โปรแกรมพระไตรป�ฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2560, น. 410)  

จากข้อความเป�นการเปรียบระดับสติป�ญญาของเวไนยสัตว์กับลักษณะของดอกบัวที่อยู่ในการ

เจริญเติบโต โดยใช้ระดับของน้ำเป�นตัววัด ซึ่งความหมายของดอกบัว คือ มนุษย์ ส่วนน้ำในที่น่ีคือ กอง

กิเลส สามารถแยกเป�นความหมายได้ดังน้ี 1. เปรียบเหมือนดอกบัวอุบล ดอกบัวปทุม ดอกบัวบุณฑริก 

บางดอกที่เกิดขึ้นในน้ำ เจริญในน้ำ ยังไม่พ้นน้ำ จมอยู่ในน้ำ หมายความว่า บัวเหล่าที่หน่ึงเกิดเติบโต 

และจมอยู่ในกองกิเลส คือมนุษย์ที่ยังมีกิเลสมาก ยังมีอินทรีย์อ่อนคือ มีความศรัทธาน้อย วิริยะ สติ 

สมาธิ ป�ญญายังอ่อน และยังไม่พร้อมที่จะตรัสรู้ 2. บัวอุบล บัวปทุม บัวบุณฑริก บางดอกที่เกิดขึ้นในน้ำ 

เจริญในน้ำอยู่เสมอน้ำ หมายความว่า บัวเหล่าที่สองเกิดเติบโต และยังไม่สามารถพ้นกองกิเลส มีความ

พยายามคือมนุษย์ที่ยังมีกิเลสเบาบางลง ยังมีอินทรีย์ไม่แข็งกล้า ยังไม่พร้อมที่จะตรัสรู้ 3. บัวอุบล บัว

ปทุม บัวบุณฑริก บางดอกที่เกิดในน้ำ เจริญในน้ำ ขึ้นพ้นน้ำ ไม่แตะน้ำ หมายความว่าบัวเหล่าที่สามเกิด 

เจริญเติบโต และขึ้นพ้นกองกิเลสคือ มนุษย์ที่หมดกิเลส มีอินทรีย์แก่กล้าครบถ้วนคือ ศรัทธา วิริยะ สติ 

สมาธิและป�ญญา พร้อมที่จะตรัสรู้และมีจุดหมายที่จะหลุดพ้น 

บัว 4 เหล่า ตามนัยสุมังคลวิลาสินีแท้จริงแล้วเป�นการเปรียบบุคคล 4 ประเภท ปรากฏอยู่ใน

อรรถกถา พระสุตตันตป�ฎก ทีฑนิกาย มหาวรรค (๑. มหาปทานสูตร) ทรงพิจารณาตามคำเช้ือเชิญของ

ท้าวสหัมบดีพรหมที่เชิญให้พระองค์แสดงธรรม พระพุทธองค์จึงทรงพิจารณาตรวจสัตว์โลกด้วยพุทธ

จักษุ และทรงเห็นว่าสัตว์โลกที่จะสอนให้รู้ง่ายก็มี ที่จะสอนให้รู้ได้ยากก็มี ได้เปรียบเทียบบุคคลสี่จำพวก

กับบัวสี่เหล่า ได้อธิบายว่า 

“ทรงเห็นสัตว์ทั้งหลายผู้มีธุลีในดวงตาเบาบาง ผู้มีธุลีในดวงตามาก ผู้มีอินทรีย์แก่กล้า ผู้มี

อินทรีย์อ่อน ผู้มีอาการดี ผู้มีอาการทราม สอนให้รู้ง่าย สอนให้รู้ยาก ควรสั่งสอนไม่ควรสั่งสอน บางพวก

เห็นมักปรโลกและโทษว่าน่ากลัว บางพวกไม่เห็นปรโลกและโทษว่าน่ากลัว ในกออุบล ในกอปทุม หรือ

ในกอบุณฑริก ดอกอุบล ดอกปทุม ดอกบุณฑริก บางดอกที่เกิดในน้ำ เจริญในน้ำ ยังไม่พ้นน้ำ จมอยู่ใต้

น้ำและน้ำหล่อเลี้ยงไว้ ดอกอุบล ดอกปทุม ดอกบุณฑริก บางดอกที่เกิดในน้ำ เจริญในน้ำ อยู่เสมอน้ำ

ดอกอุบล ดอกปทุม ดอกบุณฑริก บางดอกที่เกิดในน้ำ เจริญในน้ำ อยู่พ้นน้ำ ไม่แตะน้ำฉันใด” (ธัมมโชติ

, 2559, น. 1-41) 

“ส่วนในอรรถกถา อังคุตตรนิกาย จตุกกนิบาต ตติยป�ณณาสก์ อรรถกถา อุคฆฏิตัญ�ุ 

สูตรที่ 3 อรรถกถาว่า 

1.  จำพวกพ้นน้ำคือ (อุคคฏิตัญ�ู) พวกมีป�ญญา พอบอก"หัวข้อธรรม" ก็สามารถเข้าใจ ได้

เปรียบเสมือนดอกบัวที่อยู่พ้นน้ำ เมื่อต้องแสงอาทิตย์ก็เบ่งบานทันที  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%9A%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AB%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81
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2.  จำพวกปร่ิมน้ำ (วิปจิตัญ�ู) หรือเสมอน้ำ คือ จำพวกที่ฟ�งธรรมแล้ว ต้องขยายความ จึง

เข้าใจเปรียบเสมือนดอกบัวที่อยู่ปริ่มน้ำซึ่งจะบานในวันถัดไป  

3.  จำพวกบัวใต้น้ำ (เนยยะ) คือ เหล่าเวไนยสัตว์ เรียกว่า จำพวกที่ต้องเคี่ยวเข็ญ จึงจะเสมอ

น้ำ หรือ บานในเวลาต่อมาเปรียบเสมือนดอกบัวที่อยู่ใต้น้ำ ซึ่งจะค่อย ๆ โผล่ขึ้นเบ่งบานได้ในวันหน่ึง  

4.  จำพวกบัวในตม (ปทปรมะ) คือ ที่เป�นอาหารของเต่า ปลา หมดโอกาสที่จะเจริญธรรมได้ 

คือ จำพวกหลงผิด ติดอยู่ในกามคุณ วัตถุ และโลภโกรธหลงเปรียบเสมือนดอกบัวที่จมอยู่กับโคลนตม 

ยังแต่จะตกเป�นอาหารของเต่าปลา ไม่มีโอกาสโผล่ขึ้นพ้นน้ำเพ่ือเบ่งบาน” (พระธรรมป�ฎก (ประยุทธ์ 

ปยุตฺโต), 2546) 

นอกจากบัวจมอยู่ในน้ำ บัวเสมอน้ำ บัวพ้นน้ำ 3 เหล่าน้ี อรรถกถาได้กล่าวถึง บัวเหล่าที่ 4 

คือ บัวที่มีโรค ยังไม่พ้นน้ำเป�นภักษาของปลาและเต่า ซึ่งมิได้ยกข้ึนสู่บาลี ได้แบ่งบุคคลเป�น 4 เหล่า

ตามที่ปรากฎใน “อรรถกถาพระสุตตันตป�ฎก มัชณิมนิกาย มูลป�ณณาสก์ เล่ม 1 ภาค 2 หน้าที่ 452 

ความว่า ในดอกบัวเหล่าน้ี เหล่าใดขึ้นพ้นน้ำรออยู่เหล่าน้ัน คอยรับสัมผัสจากแสงอาทิตย์จะบานในวันน้ี 

เหล่าใดต้ังอยู่เสมอน้ำ เหล่าน้ันก็จะบานในวันพรุ่งน้ี เหล่าใดจมเหล่าก็จักเป�นภักษาของปลาและเต่า

อย่างเดียว ดอกบัวเหล่าน้ันท่านแสดงไว้ยังไม่ขึ้นสู่บาลีก็พึงแสดง” (พระมหาบุญไทย ปุญญมโน, 2553) 

อาจกล่าวได้ว่าบัว 3 จำพวกแรกเรียกว่า เวไนยสัตว์ (สามารถสั่งสอนได้) ส่วนปทปรมะเป�น 

อเวไนยสัตว์ (ไม่อาจสั่งสอนได้ในชาติน้ี) ดอกบัว 4 เหล่าคือ การเปรียบเหมือนคน 4 จำพวก ตามที่

ปรากฏในโพธิราชกุมารสูตร พระไตรป�ฎกภาษาบาลี และคัมภีร์สุมังคลวิลาสินี ว่าเมื่อแรกตรัส

รู้ พระพุทธเจ้าได้ทรงพิจารณาว่าพระธรรมที่ทรงบรรลุน้ันมีความละเอียดอ่อนสุขุมคัมภีรภาพ ยากต่อ

บุคคลจะรู้ เข้าใจและปฏิบัติได้ แต่ต่อมาได้ทรงพิจารณาอย่างลึกซึ้งแล้ว ทรงเห็นว่าบุคคลในโลกน้ีมี

หลายจำพวก บางพวกสอนได้ บางพวกสอนไม่ได้ พระพุทธเจ้าได้ตรัสเหตุในการสั่งสอนเหล่ามนุษย์ไว้ 

โดยการใช้บัว 4 เหล่าคือ อุปมาเปรียบบุคคลเหมือนดอกบัว 4 จำพวก ตามฐานะที่จะบรรลุนิพพานได้

และไม่ได้ในชาติน้ัน 

นอกจากน้ียังปรากฏว่า บัวถูกใช้ในการสอนกับพระสงฆ์ บุคคลต่าง ๆ หรือพุทธศาสนิกชนใน

ศาสนาเปรียบกับดอกบัว “ในพระไตรป�ฎกมีเรื่องราวที่พระพุทธเจ้าทรงชมเชยบุคคลผู้ปฏิบัติธรรมจน

สามารถละธุลีคือราคะ โทสะ และโมหะ ได้แล้วว่าเป�นผู้มีป�ญญา ไม่หว่ันไหวต่อคำนินทาหรือสรรเสริญ 

มีจิตห่างจากบาป ไม่โกรธง่าย ไม่ว่าร้ายใคร ทรงเปรียบผู้ปฏิบัติธรรมเช่นน้ันเหมือนกับดอกบัวที่แม้จะ

อยู่ในน้ำ แต่ก็ไม่ติดอยู่กับน้ำ ดังประโยคที่ปรากฏในขุนทกนิกาย ธรรมบท ว่า ผู้เที่ยวไปผู้เดียว มีป�ญญา 

ไม่ประมาท ไม่หว่ันไหว เพราะนินทาหรือสรรเสริญ ไม่สะดุ้ง เพราะเสียงเหมือนราชสีห์ ไม่ติดข่าย

เหมือนลม ไม่เป�ยกน้ำเหมือนบัว เป�นผู้แนะนำผู้อ่ืน ไม่ใช่ผู้อ่ืนแนะนำ นักปราชญ์ทั้งหลาย ประกาศว่า

เป�นมุนี” (ป�ญญา นามสง่า, 2561, น. 55) 
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ทรงได้สั่งสอนมาณพที่ปรากฎในพระสุตตันตป�ฎก ทีฑนิกาย สีลขันธวรรค (๑๐. สุภสูตร) 

จตุตถฌานว่า “ผู้มีอุเบกขามีสติ อยู่เป�นสุข เธอทำให้กายน้ีชุ่มช่ืนเอิบอ่ิมด้วยสุขอันไม่มีป�ติ รู้สึกซาบซ่าน

อยู่ ไม่มีส่วนไหนของร่างกายที่สุขอันไม่มีป�ติจะถูกต้อง เปรียบเหมือนในกอบัวเขียว (อุบล) กอบัวหลวง 

(ปทุม) หรือกอบัวขาว (บุณฑริก) ดอกบัวเขียว ดอกบัวหลวง หรือดอกบัวขาวบางเหล่าที่เกิดเจริญเติบโต

ในน้ำ ยังไม่พ้นน้ำ จมอยู่ใต้น้ำ มีน้ำหล่อเลี้ยงไว้ ดอกบัวเหล่าน้ันชุ่มช่ืนเอิบอาบซาบซึมด้วยน้ำเย็นต้ังแต่

ยอดถึงเหง้า ไม่มีส่วนไหนที่น้ำเย็นจะไม่ถูกต้อง ฉันใด ภิกษุทำร่างกายน้ีให้ชุ่มช่ืนเอิบอ่ิมด้วยสุขอันไม่มี

ป�ติ รู้สึกซาบซ่านอยู่ ไม่มีส่วนไหนของร่างกายที่สุขอันไม่มีป�ติจะไม่ถูกต้อง ฉันน้ัน ข้อน้ีจัดเป�นสมาธิ

อย่างหน่ึงของภิกษุ” (ธัมมโชติ, 2559, น. 165-205) 

นอกจากน้ียังมีปรากฎเรื่องบัวในวรรณกรรมของพุทธศาสนานิกายมหายานเป�นนิทานคติ

ธรรมเกี่ยวด้วยเรื่อง กามนิต-วาสิฏฐี ซึ่งมีเน้ือหาที่เกี่ยวกับดอกบัว โดยยกภาคบนสวรรค์บทที่ 22 ภูมิ

สุขาวดี หลังจากที่กามนิตและวาสิฏฐีได้ตายไปแล้ว ได้ไปเกิดบนสวรรค์สุขาวดี คือมหาสระปทุมทิพย

สถานซึ่งเป�นที่รองรับวิญญาณของผู้ประกอบกุศล มีความว่าเมื่อกามนิตผู้ต่ืนขึ้น ณ สระมโหฬารรุจิยาลัย

“กล่าวคือกำลังน่ังขัดสมาธิบังลังค์อยู่บนดอกบัวอันส่งสีรับกับผ้ากัมพลน้ัน ชูก้านลอยเด่นเป�นสำคัญ

กลางสระใหญ่กว้างขวาง และดอกบัวอย่างที่กามนิตสถิตสีทนาการย่อมมีอยู่ไสวในสระไพศาลเหลือ

คณนา ทรงสีสัณฐานต่างกันตามเวลาช้าหรือเร็วที่บังเกิดเพราะเป�นผลบุณย์อันประเสริฐแห่งกัลยาณชน

ขึ้นไปอุบัติคอยท่าเจ้าของเมื่อถึงคราว บ้างแดง บ้างเขียว บ้างขาว ที่เพ่ิงผลิ แต่ยังตูมอยู่ก็มากมี ชนิด

ขยายกลีบเต็มที่แล้วเหมือนอย่างดอกซึ่งกามนิตน่ังอยู่ ก็นับไม่ถ้วน” (เจเลอรู้ป คาร์ล อดอลฟ, 2542, น. 

192)  และบทที่ 30 มีเกิดมีตายมีความว่า “กามนิตกำลังจะเลื่อนลอยมาสู่ดอกบัวของตน ทันใดน้ันก็

สังเกตเห็นสีดอกบัวแดงของตนแสดงอาการเศร้าหมองผิดปกติไป กามนิตลอยอยู่เหนือดอกบัวพิจารณา

ดูโดยละเอียด ก็ตกใจที่เห็นกลีบดอกจะดำคล้ำคล้ายถูกอะไรไหม้ที่ปลายทีเดียวก็เหี่ยวจนม้วนกลับ ส่วน

ดอกบัวขาวของวาสิฏฐี ก็มีลักษณะเป�นเช่นเดียวกัน วาสิฏฐีเลื่อนลอยอยู่เหนือดอกบัว มีอาการพิศวง

อย่างเดียวกับกามนิต” (เจเลอรู้ป คาร์ล อดอลฟ) 

ป�จจุบันเราสามารถพบเห็นดอกบัวได้ทุกสถานที่ไม่ว่าจะเป�นบัวในสระน้ำตาม วัด วัง หรือบัว

ในกระถางตามบ้านเรือน หรือบัวในบึงน้ำข้างทางสถานที่ต่าง ๆ ไม่ว่าดอกบัวจะเกิดในสถานที่ใด ใน

ภาชนะใด ในน้ำจากแหล่งไหน เมื่อดอกบัวชูดอกพ้นน้ำ เบ่งบานรับกับแสงอาทิตย์ในตอนกลางวันหรือ

แสงจันทร์ในตอนกลางคืนความงามสีสันต่าง ๆ ของบัวก็เหมือนกันในทุกสถานที่ ทำให้รู้สึกเบิกบานใจ   
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แนวคิดพุทธปรัชญากับสุนทรียศาสตร์ 

การศึกษาเร่ืองน้ี เพ่ือจุดประสงค์ที่จะศึกษาสุนทรียศาสตร์ของผลงานศิลปะในศาสนา โดยใช้

หลักเกณฑ์ของปรัชญาสุนทรียศาสตร์ เพ่ือความรู้ความเข้าใจในผลงานศิลปะ และเน้ือหาที่เกี่ยวข้อง 

“สุนทรียศาสตร์ เป�นศาสตร์ที่ว่าด้วยเรื่องของความงามหรือ สุนทรียภาพ (Aesthetic) เป�นสาขาหน่ึงใน

วิชาปรัชญาคุณค่า หรือ อรรฆวิทยา  (Axiology) มีวิธีวิทยา (Methodology) ด้วยทฤษฎีแห่งความรู้

หรือญาณวิทยา” (กำจร สุนพงษ์ศรี, 2559, น. 39) อาจกล่าวได้ว่า สุนทรียศาสตร์เป�นส่วนหน่ึงใน

ปรัชญาตะวันตก เป�นการศึกษาเชิงปรัชญาที่มีวิธีการสืบค้นแบบวิทยาศาสตร์ เกิดจากแนวคิดการ

แก้ป�ญหาทางความงามตามธรรมชาติและผลงานศิลปะที่มนุษย์สร้างขึ้น ทำหน้าที่ในการตัดสินป�ญหา

ความงามด้านศิลปะ โดยใช้หลักเกณฑ์ของคุณวิทยา ว่าด้วยลักษณะคุณค่าความงาม กับวิธีการประเมิน

คุณค่าทางสุนทรียภาพตามหลักตรรกศาสตร์ และจริยศาสตร์ เพลโตนักปรัชญาชาวกรีกมีทัศนะว่า 

“ความงาม (สุนทรียภาพ) ที่แท้จริงไม่ได้อยู่บนโลกน้ี หากแต่อยู่ในโลกแห่งมโนคติ ซึ่งเป�นความงามนิ

รันดร์” (กำจร สุนพงษ์ศรี) เพราะศิลปะสามารถทำให้จินตนาการไปสู่ความจริงได้ด้วยการแสดงออกทาง

ศิลปะ 

ทัศนะพุทธปรัชญากับศิลปะ พุทธปรัชญาไม่ได้กล่าวถึงศิลปะไว้โดยตรง ในทัศนะของพระ

ไพศาล วิสาโล “ศิลปะ เป�นเรื่องของความงาม ซึ่งสามารถสร้างความต่ืนตาต่ืนใจจนเกิดอาการตะลึงงัน 

หรือสะกดจิตใจให้เกิดความลุ่มหลง อยากชิดใกล้ ใคร่ครอบครอง (พุทธศาสนาเรียกว่า ราคะ) แต่อีก

ด้านหน่ึงศิลปะสามารถเป�นสื่อให้เราเข้าถึงความดีและความจริงได้” (พระไพศาล วิสาโล, 2552) ส่วน

ทางตะวันตกในทัศนะของตอลสตอย “ศิลปะ คือการสร้างสรรค์ของสุนทรียะ แต่สุนทรียะก็ไม่ได้อยู่

เหนือป�ญหาทางศีลธรรมแต่อย่างใด ศิลปะคือการสื่อสารของอารมณ์สะเทือนใจไปยังบุคคลอ่ืน ๆ ที่มี

อารมณ์สะเทือนใจแบบเดียวกัน อารมณ์ความรู้สึกย่ิงรุนแรงเพียงใด งานศิลปะก็ยิ่งมีความเป�นศิลปะ

มากขึ้นเท่าน้ัน” (กำจร สุนพงษ์ศรี, 2559, น. 131) ระหว่างศาสนากับศิลปะมีความเช่ือมโยงกันคือ งาน

พุทธศิลป์ ซึ่งเน้ือหาสาระในงานพุทธศิลป์ล้วนเป�นเร่ืองราวที่เกี่ยวกับพุทธศาสนา จะเห็นได้ในศิลปะยุค

ก่อนประวัติศาสตร์ และยุคประวัติศาสตร์ ยกตัวอย่าง ไทยเริ่มปรากฎหลักฐานทางศิลปะที่ได้รับอิทธิพล

ของศิลปะอินเดียผ่านทางศาสนา ซึ่งมีจุดเริ่มต้นมาจากอินเดียได้ให้อิทธิพลทางศาสนาและศิลปะต่อ

ประเทศอ่ืน ๆ กล่าวได้ว่า “ศาสนาและศิลปะยากที่จะแยกออกจากกันในความเช่ือของชนชาวอินเดีย

ต้ังแต่อดีตตราบจนป�จจุบันก็ยังเป�นเช่นอย่างที่เคยเป�นในอดีต” (ไชยพจน์ หวลมานพ, 2560, น. 104) 

ปรัชญามีส่วนสำคัญในการสร้างสรรค์ไม่ว่าจะเป�นส่วนของเรื่องราว เน้ือหา แรงบันดาลใจ 

รวมถึงพิธีกรรม ประเพณีทางศาสนามักพบศิลปะเข้าไปมีส่วนร่วมไม่มากก็น้อย และยังส่งอิทธิพลทาง

แนวคิดมาสู่ศิลปะยุคสมัยใหม่ ถึงแม้ว่าป�จจุบันจะมีอิทธิพลทางตะวันตกเข้ามาเกี่ยวข้องมากขึ้น แต่การ

สร้างสรรค์ในเรื่องของศาสนา ปรัชญายังคงถูกหยิบยก นำมาใช้ในงานศิลปะที่มีจุดประสงค์ที่แตกต่างกัน
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ไปตามป�จเจกบุคคล ดังน้ัน พุทธปรัชญากับศิลปะ คือ เครื่องมือหรือกลวิธีของศาสนาในการสร้างศรัทธา 

โน้มน้าวจิตใจ มีจุดประสงค์เพ่ือการถ่ายทอดหลักธรรม ปรัชญาคำสอนต่าง ๆ ในการสื่อความหมายตาม

รูปแบบของศาสนา มีวิธีการสร้างความงามหรือสุนทรียภาพในรูปแบบที่ต่างกันไป เช่น จิตรกรรม 

ประติมากรรม สถาป�ตยกรรม และศิลปะแขนงอ่ืน ๆ 

ทัศนะของพุทธปรัชญากับความงาม ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี อธิบายคำว่า ความงาม 

(Beauty) ว่า “ความงามในที่น้ี หมายถึง คุณสมบัติของศีลธรรม พุทธิป�ญญา และทางรูปสมบัติ ซึ่งอาจ

โน้มน้าวใจเราให้เกิดความรู้สึกปลื้มใจบันเทิงใจ เพราะด้วยความสมบูรณ์ของรูป สี สัดส่วน เสียง ถ้อยคำ 

และความคิดเห็นอันมีอยู่ในคุณสมบัติน้ัน ๆ” (กำจร สุนพงษ์ศรี, 2559, น. 99) ส่วนพุทธปรัชญาเถรวาท 

กล่าวถึงการศึกษาเรื่องความงามว่า “คุณค่าและเกณฑ์ในการตัดสินความงามในพุทธสุนทรียศาสตร์น้ัน 

มีลักษณะที่เป�น 2 มิติคือ มิติทางธรรม และมิติทางโลก” (พระมหารังสันต์ กิตฺติป�ฺโญ, 2553, น. 168) 

อธิบายว่า ความงามทางธรรม คือ ความงามตามลักษณะของความจริง ที่เกิดจากการรับรู้ผลจากการ

ปฏิบัติธรรม ความจริงเป�นที่มาลักษณะของความงามและความดี ดังน้ันความงามทางธรรมจึงเป�นสากล

ที่ทุกคนรับรู้สัมผัสได้ย่อมเหมือนกัน และความงามทางโลก คือ ความงามทางวัตถุ ที่ เกิดผลจาก

ปฏิสัมพันธ์ของวัตถุกับกิเลสของมนุษย์ เป�นความงามที่ต่างคนต่างรู้สึกแตกต่างกันไป  

แนวคิดพุทธปรัชญากับปรัชญาตะวันตก 

ทัศนะเร่ืองญาณวิทยา คำว่า “ญาณวิทยา หมายถึงวิชาที่ศึกษาวิเคราะห์สิ่งที่เรียกว่า ความรู้ 

ตรงกับภาษาอังกฤษคือ Epistemology” (นพดล พิมพลา, 2523, น. 68) นิยามความหมายว่า วิชาที่ว่า

ด้วยความรู้ ในปรัชญาพุทธเถรวาทได้กล่าวถึงแหล่งที่ทำให้เกิดความรู้ คือ ประจักษประมาณ หรือ

ประสบการณ์ประสาทสัมผัส โดยทั่วไปหมายถึง การรู้สิ่งต่าง ๆ ในโลกภายนอกโดยอาศัยอวัยวะ

ประสาทสัมผัสโดยตรง เช่น การเห็น การได้ยิน การได้กลิ่น การรู้รส และการสัมผัส ส่วนนักจิตวิทยาได้

นิยามประจักษประมาณไว้ว่า ความรู้ที่เกิดขึ้นจากการแปลความหมายของความรู้สึก โดยกระบวนการ

ของระบบประสาทส่วนสมอง ส่วนทัศนะพุทธปรัชญา หมายถึง “สภาวธรรมคือการรู้ที่เกิดขึ้นทันทีใน

ขณะที่ประสาทสัมผัสภายในทั้ง 5 คือ ตา หู จมูก ลิ้น และร่างกาย กระทบกับวัตถุภายนอกที่เป�นของคู่

กันคือ สี เสียง กลิ่น รส และสัมผัส ความรู้ช้ันประจักษ์น้ีถือว่าเป�นความรู้แบบสามัญ” (นพดล พิมพลา) 

หลักการรับรู้ทางประสาทสัมผัสทางสุนทรียภาพ ว่าด้วยความรู้ที่ได้จากการรับรู้ทางประสาทสัมผัสของ

มนุษย์มีส่วนสำคัญในการรับรู้ความงามทางศิลปะ ศิลปะคือการรับรู้ทางการเห็นสามารถแบ่งตาม

ลักษณะของการรับสัมผัสได้แก่ 3 คือ 1. ทัศนศิลป์เป�นศิลปะที่รับสัมผัสด้วยการเห็นทางตา 2. โสตศิลป์

เป�นศิลปะที่รับสัมผัสด้วยการฟ�งทางหู 3. โสตทัศนศิลป์เป�นศิลปะที่รับสัมผัสด้วยการฟ�งและการเห็น

พร้อมกัน เปรียบเทียบกับการหลักทฤษฎีของประจักษนิยม หรือประสบการณ์นิยมในพุทธปรัชญาเถร

วาท “ปรากฏใน มิลินทป�ญญาที่ว่า ความรู้เกิดจากการรับรู้ทางผัสสะ เช่น มีรูปมากระทบตาก็เรียกว่า
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จักขุวิญญาณ มากระทบกายเรียกว่า โผฏฐัพพะ เมื่อมากระทบลิ้นเรียกว่าชิวหาวิญญาณ มีเสียงมา

กระทบหูเรียกว่าโสตวิญญาณ วิญญาณในที่น้ีหมายถึง การรับรู้” (กำจร สุนพงษ์ศรี, 2559, น. 79) 

ทัศนะเรื่องจิตหรือวิญญาณ พุทธปรัชญามีลักษณะเป�นศาสตร์ทางด้านจิตวิญญาณ “คำว่า 

จิต ในทางพุทธปรัชญาหมายถึง สิ่งที่ทำหน้าที่คิดและความคิด ส่วนวิญญาณ หมายถึง สิ่งที่รู้แจ้ง 

(Consciousness) เช่น การเห็น การได้ยิน ฯลฯ” (นพดล พิมพลา, 2523, น. 42) วิญญาณ (สิ่งที่รู้แจ้ง) 

หมายถึง การรับรู้ทางประสาทสัมผัสทั้งหกที่อาศัยประสาทตา แสงสว่าง สี และความต้ังใจจึงเกิดการ

เห็น รวมถึง การได้ยิน ได้กลิ่น ได้ลิ้มรส ได้สัมผัส ส่วนวิญญาณตามแนวคิดของพุทธศาสนาแบบทิเบต

หรือวัชรยาน “มีคำสอนเรื่องจิตและธรรมชาติของจิตว่า ประสบการณ์ทั้งหลายล้วนมีจิตใจเป�นฐาน เป�น

ผู้สร้างสิ่งที่เรียกว่า ชีวิต และความตาย จิตใจมี 2 มิติ ได้แก่ จิตปกติ หรือ เซม ในภาษทิเบต และจิต

ภายในหรือพุทธภาวะที่ถูกจิตปกติครอบไว้ ต่อเมื่อเรารู้แจ้งไม่ถูกจิตปกติครอบเอาไว้ ธรรมชาติของจิต

ภายในก็จะเผยออกมา” (ประทีปเด่น เวศกาวี, 2563, น. 299) ส่วนวิทยาศาสตร์เช่ือว่า จิตเป�นเพียง

อุบัติการณ์ตามกระบวนการวิวัฒนาการอันยาวนานเพราะอิทธิพลจากสิ่งภายนอกเท่าน้ัน ซิกมันด์ 

ฟรอยด์ นักจิตวิเคราะห์ได้ศึกษาจิตได้สรุปว่า “จิตมี 2 ระดับคือ จิตสำนึก และจิตใต้สำนึก จิตสำนึก

แบ่งเป�นอีก 3 ระดับคือ จิตระดับสัญชาตญาณ (id) จิตระดับสามัญ (ego) และจิตระดับอุดมคติหรือมโน

ธรรม (super ego) นอกจากน้ีจิตทั้ง 3 ระดับยังมีสิ่งที่เป�นแรงผลักดันนำอยู่อีก 3 คือ ความรักในชีวิต 

(eros) ความคิดในเรื่องเพศ (libido) และความเกลียดต่อชีวิต (death)” (นพดล พิมพลา, 2523, น. 44) 

ส่วนนักปรัชญาชาวอังกฤษ ฟรานซิส เบคอน รับว่า “พฤติกรรมทางจิตว่าเป�นสภาวะที่มีอยู่มาแต่ด้ังเดิม 

และจิตใจหรือวิญญาณ (Soul) น้ันมีสภาพเป�นวัตถุ แต่มันมีสภาพ มีเหตุผล (Rational) เป�นสภาวะที่เรา

เองไม่ได้อยู่ในฐานะที่จะรู้แจ้งเห็นจริงได้อย่างชัดเจน ศาสนาเท่าน้ันที่จะให้คำตอบได้” (นันทพร วรกุล, 

2533, น. 36) 

ทัศนะเร่ืองกรรม (การกระทำ) พุทธปรัชญา “ปรากฏในอังคุตตรนิกาย พระสุตันตป�ฎกว่า 

การกระทำเกิดจากผัสสะ (Contact) คือการกระทำ ซึ่งประกอบด้วยองค์ 3 ได้แก่ 1. สิ่งเร้าภายนอก 

หรืออายตนะภายนอก ได้แก่ รูป เสียง กลิ่น รส สัมผัส อีกนัยหน่ึงคือ สิ่งแวดล้อมภายนอก 2. เจตนา

หรือความต้ังใจ ที่เกิดจากจิตสำนึกในขณะรับรู้สิ่งเร้า อาทิ ความอยาก ความต้องการ ความขัดเคือง 

ความไม่พอใจ และความไม่เท่ากัน ความหลงในขณะรับรู้สิ่งเร้า 3. เจตนาหรือความต้ังใจจากจิตใต้สำนึก 

ซึ่งเน่ืองด้วยสันดานเก่า หรือพ้ืนฐานจิตใจเป�นแนวโน้มที่สั่งสมมาก่อน เช่น ความรักในชีวิต ความกลัว

ความตาย และความฝ�งใจในความสุข เป�นต้น” (นพดล พิมพลา, 2523, น. 29) ส่วนนักปรัชญา จอห์น 

ล็อค กล่าวว่า “เมื่อสภาวะธรรม (Substance) มี 3 ประการ มันก็แตกต่างในด้านหน้าที่การงานของมัน 

พระเจ้าน้ันเป�นผู้ปฏิบัติการ (Active) สสารเป�นฝ่ายรองรับ (Passive) เป�นทางผ่าน และวิญญาณของ

มนุษย์เป�นทั้งสองฝ่ายคือปฏิบัติการและรองรับความคิด (Ideas) ของเราเกิดขึ้นได้ก็เน่ืองจากการกระทำ
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ของกาย (the body) ที่มีตัวจิต (the mind) เมื่อกายกระทำต่อจิตก็เกิดการสัมผัส รู้ สี เสียง รู้ความ

อ่อนแข็ง การแผ่ขยาย เป�นต้น” (นันทพร วรกุล, 2533, น. 45) 

ทัศนะเรื่องการเกิดใหม่ ตามตำนานและวรรณกรรมในศาสนาพราหมณ์ ศาสนาฮินดู ศาสนา

ในอียิปต์โบราณและรวมถึงศาสนาพุทธมหายานในจีน มีความเช่ือเรื่องการเกิดใหม่ (อวตาร) แต่พุทธ

ปรัชญาเช่ือว่า “การเกิดใหม่คือ (Rebirth) ไม่ใช่อวตารเป�นการเกิดใหม่ทั้งร่างกายและจิตใจ (ไม่มี

วิญญาณอมตะ) แต่มีภาวะสืบต่อสัมพันธ์กัน (สัคตติ) ระหว่างขณะจิตหรือระหว่างชีวิตเก่า (ชาติน้ี) และ

ชีวิตใหม่ (ชาติหน้า) โดยไม่มีช่องว่างหรือการกระโดด (สังกมนะ)” (นพดล พิมพลา, 2523, น. 30) 

แนวความคิดเร่ืองอันตรภพได้สืบต่อไปในพระพุทธศาสนามหายานและวัชรยาน มีปรากฏอยู่ทั่วไปทั้งใน

แวดวงวิชาการ และการสืบสานประเพณี พระไพศาล วิสาโล กล่าวว่า “ทางวิชาการมีการเสวนาเกี่ยวกับ

ชีวิตและความตายในสังคมสมัยใหม่ ได้กล่าวถึงอันตรภพ ที่ในภาษาทิเบต เรียกว่า บาร์โด โดยที่คนเรา

เมื่อตายแล้วจะไปอยู่ในอันตรภพ ก่อนจะไปเกิดในภพใหม่” (ประทีปเด่น เวศกาวี, 2563, น. 249)  

แนวคิดเรื่องพุทธภาวะ หรือภาวะความเป�นพระพุทธเจ้าน้ันเป�นสิ่งที่เกิดขึ้นได้ยากและใช้

เวลานาน ต้องอาศัยการสร้างบำเพ็ญบารมี (พระโพธิสัตว์) ตามแนวคิดของพุทธปรัชญาเถรวาท “การ

เกิดขึ้นของภาวะความเป�นพระพุทธเจ้าน้ันจะต้องค่อย ๆ สั่งสมบารมีจนครบถ้วนแล้วจึงสำเร็จได้ 

เพ่ือที่จะนำพาสรรพสัตว์ทั้งหลายให้หลุดพ้นจากวัฏสงสารน้ีให้ได้มากที่สุด” (นพดล พิมพลา, 2523, น. 

73) ตามแนวคิดของพุทธปรัชญามหายาน “ผู้ที่บรรลุถึงพุทธภูมิได้น้ันจำเป�นต้องผ่านการบำเพ็ญ

จริยธรรมแห่งพระโพธิสัตว์มาก่อน ด้วยเหตุน้ีอาจจะกล่าวได้ว่า โพธิสัตว์ภูมิเป�นเหตุ พุทธภาวะเป�นผล 

ซึ่งแนวคิดเร่ืองพระโพธิสัตว์เป�นแกนกลางที่สำคัญและเป�นจุดมุ่งหมายของพุทธปรัชญามหายาน” 

(นพดล พิมพลา)  

สมเด็จสังฆราชเจ้า กรมหลวงวชิรญาณวงศ์ ได้ทรงแสดงทัศนะในเร่ืองน้ีว่า “หมายถึง สัตว์ผู้

ข้อง ผู้ติดอยู่ในความรู้ แปลว่า ยังไม่รู้ปล่อดโปร่งแจ่มแจ้งถึงที่สุด จึงเรียกว่า พระโพธิสัตว์ สอดคล้องกับ

ผู้เช่ียวชาญทางตะวันตกที่ให้ความเห็นว่า สตตว หมายถึง ผู้ที่ต้ังใจ มุ่งหมายที่จะบรรลุโพธิ แสวงหาโพธิ 

กำลังบำเพ็ญให้ถึงโพธิ พระโพธิสัตว์ คือ บุคคลที่บำเพ็ญบารมีเพ่ือตรัสรู้เป�นพระพุทธเจ้าต้องเป�นผู้มี

ป�ญญาฉลาดเมื่อเห็นภัย คือ ความเกิด ความแก่ ความเจ็บ และความตาย ในวัฏสงสารว่าเป�นภัยที่น่า

กลัว แล้วก็คิดหาทางที่จะพ้นจากภัยน้ัน” (นพดล พิมพลา, 2523, น. 26)  

ตามแนวคิดนักปรัชญาชาวอังกฤษ โทมัส ฮ็อบส์ น้ัน “เขาถือว่าสภาวะรูปที่แท้จริงน้ันมีอยู่

เช่นเดียวกับเทศะภาวะ (Space) ซึ่งต่างก็อาศัยซึ่งกันละกัน ในขณะเดียวกันเขาก็ยอมรับว่าเทศะภาวะ

ในลักษณะแห่งจินตนาการก็มีด้วย สภาวะดังกล่าวน้ีเกิดจากมโนทัศน์ของเราเอง เขาได้เห็นความเห็นอีก

ว่า ไม่มีสภาวะรูปอันใดที่ปราศจากปริมาตร (Extention) รูปร่าง (Figure) และคุณสมบัติอย่างอ่ืน เช่น 

ความเคลื่อนไหว ความหยุดน่ิง สี ความแข็ง เป�นต้น รูปสภาวะ (Body) ที่แท้ น้ันมิได้รับความ
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กระทบกระเทือนจากสิ่งอ่ืนแต่อย่างใด ธาตุแท้ (Substance) และรูปธรรม (Body) น้ันเป�นอันเดียวกัน” 

(นันทพร วรกุล, 2533, น. 39-40) แม้ว่าไม่อาจพิสูจน์ได้ว่าพระเจ้ามีสภาวะเป�นอย่างไร เป�นสิ่งที่มองไม่

เห็น แต่ก็เป�นสิ่งที่รู้ได้ว่ามีอยู่และเป�นสิ่งที่ควรเคารพนับถือ 

 

2.2  ท่ีมาแนวคิดการใช้สัญลักษณ์ 

งานวิจัยน้ีได้ศึกษาเรื่อง แนวคิดการใช้สัญลักษณ์ทางศาสนาที่มีอิทธิพลต่องานศิลปะ รวมถึง

การใช้สัญลักษณ์ลักษณะต่าง ๆ มีความหมายอย่างไร และการใช้สัญลักษณ์บัวหรือดอกบัวมีความสำคัญ

อย่างไร เพ่ือศึกษาการใช้สัญลักษณ์ในศาสนามีความเช่ือมโยงกับการใช้สัญลักษณ์ในงานศิลปะ ซึ่งมี

รายละเอียดดังต่อไปน้ี 

การเริ่มใช้สัญลักษณ์มีมาก่อนสมัยพุทธกาลหรือหลังพุทธกาลยังไม่มีหลักฐานที่แน่ชัด แต่การ

นำสัญญะมาใช้ในพุทธศาสนาได้เกิดขึ้นครั้นหลังสมัยพุทธกาล พ.ศ. 300- 600 ป�เศษ ซึ่งหลังจากน้ีได้มี

การเริ่มสร้างรูปเคารพบุคคลหรือพระพุทธรูป ซึ่งก่อนหน้าน้ีนิยมสร้างงานศิลปะประจำศาสนาเป�นรูป

สัญลักษณ์อ่ืน ๆ ที่ใช้แทนตัวบุคคล เช่น พืช สัตว์ คน วัตถุสิ่งของ ภาษาและรูปเรขาคณิต ท่านพุทธทาส 

อธิบายว่า “สมัยที่มนุษย์ยังไม่ทำรูปเคารพน้ัน มนุษย์มีภูมิป�ญญาสูง ศาสนาใหญ่ ๆ ต่างก็ห้ามสร้างรูป

เคารพขององค์ศาสดาทั้งสิ้น” (พุทธทาสภิกษุ, 2552, น. 16) จากหลักฐานที่ปรากฏในพระไตรป�ฎก ไม่

ปรากฏมีการสร้างพระพุทธรูปสมัยพุทธกาล “มีเพียงแต่กล่าวถึงการเกิดขึ้นของพุทธเจดีย์ 4 ประเภทคือ 

ธาตุเจดีย์ บริโภคเจดีย์ ธรรมเจดีย์ และอุเทสิกเจดีย์” (สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2545, น. 

21-25)  

ความหมายของสัญญะ ราชบัณฑิตยสถาน “สัญลักษณ์ (สันยะ) คือ สิ่งที่กำหนด นิยมกันขึ้น

เพ่ือให้ใช้หมายความแทนอีกสิ่งหน่ึง เช่น ตัวหนังสือเป�นสัญลักษณ์แทนเสียงพูด H เป�นสัญลักษณ์แทน

ธาตุไฮโดรเจน + - x ? เป�นสัญลักษณ์เครื่องหมายทางคณิตศาสตร์” (ราชบัณฑิตยสถาน, ม.ป.ป.)  

ชลูด น่ิมเสมอได้ให้ความหมายของ “สัญลักษณ์ (Symbol) คือ สิ่งหน่ึงที่ใช้แสดงความหมาย

ของอีกสิ่งหน่ึงหรือเครื่องหมายที่ใช้แทนรูปความคิด” (ชลูด น่ิมเสมอ, 2557, น. 412) 

พระครูศรีป�ญญาวิกรม สัญญะคือ “สัญลักษณ์หน่ึง ๆ จะประกอบไปด้วยส่วนประกอบสำคัญ 

2 ประการ คือ รูปสัญญะ คือสื่อที่ถูกกำหนดขึ้นมาเพ่ือถ่ายทอดความหมาย และความหมายสัญญะ คือ

มโนภาพที่ถูกถ่ายทอดออกมาผ่านรูปสัญญะ ซึ่งอาจมีความหมายเดียว หรือหลายความหมายก็ได้ ทั้ง

ขึ้นอยู่กับการยอมรับ และความเข้าใจร่วมกัน” (พระครูศรีป�ญญาวิกรม, 2558, น. 24) 

นักสัญศาสตร์วิทยาชาวตะวันตก ชาร์ลส แซนเดอร์ส เพียรซ์ (Charles Sanders Peirce)  

“ในการศึกษาทางทัศนธรรม (Visual culture) และวัตถุธรรม (Material culture) เพียรซ์แบ่งประเภท

ของสัญญะ ออกเป�น รูปสัญญะ (Icon) ดัชนี (Index) และสัญลักษณ์ (Symbol)” (เถกิง พัฒโนภาษ, 

https://dictionary.sanook.com/search/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B9%8C
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2551, น. 39) อธิบายได้ว่า 1. รูปสัญญะคือ สัญญะที่มีรูปร่างคล้ายวัตถุของจริง เช่น ภาพถ่าย รูป

เหมือน ฯ 2. ดัชนีคือ สัญญะที่เช่ือมโยงสิ่งที่มองเห็นได้สื่อความไปถึงสิ่งที่มองไม่เห็น แบบเป�นเหตุเป�น

ผล เช่น ภาพเขียนผนังถ้ำโบราณแสดงถึงว่าเคยมีมนุษย์อาศัยอยู่ที่แห่งน้ี  และ 3. สัญลักษณ์คือ สัญญะ

ที่ไม่ได้เช่ือมโยงกันระหว่างสัญลักษณ์กับวัตถุจริง แต่ให้ความหมายที่เกิดจากการข้อตกลงร่วมกันของ

สังคม และอาศัยการเรียนรู้ เช่น ภาษา สัญลักษณ์ทางศาสนา ฯ 

คำว่า สัญลักษณ์ สามารถเทียบได้กับคำในภาษาอังกฤษว่า Symbol ซึ่งหมายความถึง การที่

สัญลักษณ์สามารถนำจิตใจของมนุษย์ไปถึงความรู้ความเข้าใจตามเป้าหมายหรือวัตถุประสงค์ของการสื่อ

ความเข้าใจระหว่างสิ่งที่สามารถรับรู้ได้โดยประสาทสัมผัส หรือเข้าใจได้ในทางความคิด กับสิ่งที่อยู่

นอกเหนือประสบการณ์ของมนุษย์และยากแก่การรับรู้ด้วยประสาทสัมผัสโดยตรง หรือด้วยความคิดและ

วิธีการอ่ืน ๆ ว่าเปรียบเสมือนสัญลักษณ์ที่ก่อให้เกิดความเข้าใจ จากข้อมูลดังกล่าวอาจจะบอกได้ว่า

สัญลักษณ์ คือ สิ่งที่มนุษย์ใช้เป�นตัวช่วยในการสื่อสาร อาจจะเป�นรูปภาพ การเขียน การออกเสียงหรือ

ท่าทาง ซึ่งช่วยให้ผู้ส่งสารและผู้รับสารเข้าใจตรงกัน แม้จะแตกต่างกันทางภาษา ซึ่งส่วนน้ันขึ้นอยู่กับ

ประสบการณ์ของทั้งสองฝ่าย ว่าผู้ส่งสารมีความสามารถใช้สัญลักษณ์ให้สื่อความหมายมากเพียงใด ใน

งานศิลปะสัญลักษณ์ได้ถูกนำมาใช้สื่อความหมาย โดยจะเป�นการสร้างสัญลักษณ์ขึ้นมาใหม่ให้มีเหมาะสม 

ที่แสดงถึงสติป�ญญา ที่เกิดจากการประกอบกันของรูปทรงธรรมชาติ รูปทรงอิสระ รูปทรงเรขาคณิต 

และทัศนธาตุของรูปแบบงานศิลปะให้สอดคล้องกันกับเรื่องความคิด เน้ือหา สุนทรียภาพ เพ่ือแสดงออก

ถึงอารมณ์ความรู้สึกที่สะเทือนใจของผู้ส่งสารถึงผู้รับสาร  

มูลเหตุเกิดการสร้างรูปสัญลักษณ์ในสมัยอินเดียโบราณ อาจเพราะมีคติถือกันว่าเป�นข้อห้ามมิ

ให้ทำรูปคนขึ้นสำหรับเคารพบูชา หรือไม่มีธรรมเนียมประเพณีที่จะทำพระพุทธรูปข้ึน และต้องการ

แสดงความรู้สึกที่สูงกว่า เป�นอุดมคติกว่า “เพราะไม่ผูกพันกับวัตถุนิยม (Materialism)” (พุทธทาสภิกขุ, 

2552, น. 28) ซึ่งก็มีความเห็นที่ต่างกันไป หรือมีความคิดว่าแท้จริงแล้วหัวใจของธรรมะ หรือในทางพุทธ

ศาสนาคือ พระธรรม ไม่ได้มีการสอนให้ยึดมั่น ยึดติดกับวัตถุ และศาสนาพุทธยังเป�นศาสนาที่ปฏิเสธ

เทวนิยมไม่สอนให้บูชาตัวบุคคลหรือเทพต่าง ๆ จึงเกิดความคิดการทำรูปสัญลักษณ์แทนพระองค์ข้ึน มี

รูปแบบที่หลากหลาย และเป�นที่นิยมในสมัยอินเดียโบราณ ได้แก่ ดอกบัว ธรรมจักร สวัสติกะ ตรีรัตนะ 

และรอยพระพุทธบาท รูปสัญลักษณ์เหล่าน้ีถูกใช้เป�นสื่อแสดงแทนพระพุทธเจ้า ท่านพุทธทาส สรุป

ความว่า “ในยุคอุปนิษัทของอินเดีย ประมาณ 200 ป�ก่อนพุทธกาลลงมาถึง 200 ป�หลังพุทธกาลน้ัน 

รู้จักน่ังฌาน น่ังวิป�สสนา เพ่ือค้นหาความจริงในด้านนามธรรมหรือความสูงในทางวิญญาณกันทั่วไปแล้ว 

จึงประณามการไหว้รูปเจว็ดในหมู่ชนที่มีวัฒนธรรม” (พุทธทาสภิกขุ) 

ในคัมภีร์พุทธศาสนาพบว่า “สัญลักษณ์ทั้งหลายเหล่าน้ันได้ทำหน้าที่ 4 ประการในการ

สื่อสาร ได้แก่ 1. เป�นเครื่องถ่ายทอดความรู้สึก 2. เป�นเคร่ืองมือสำหรับสื่อสาร 3. เป�นเคร่ืองมือสำหรับ
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ความรู้ และ4. เป�นเครื่องสำหรับควบคุม หรือกำหนดให้ปฏิบัติหรือไม่ปฏิบัติอย่างใดอย่างหน่ึง” (พระครู

ศรีป�ญญาวิกรม, 2558, น. 25) 

รูปสัญลักษณ์ในศาสนาพุทธ “ในรัชสมัยพระเจ้าอโศกมหาราช ยังไม่มีการสร้างพระพุทธรูป

ขึ้นบูชา การสร้างสิ่งแทนองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า จึงเป�นเพียงพุทธสัญลักษณ์ (Buddhist 

symbols) เท่าน้ัน เช่น รูปดอกบัว หมายถึง การประสูติ รูปรัตนบัลลังก์กับโพธิพฤกษ์ หมายถึง การตรัส

รู้ รูปธรรมจักรกับกวางหมอบ หมายถึง การแสดงปฐมเทศนา และรูปสถูป หมายถึง ปรินิพาน” (สงวน 

รอดบุญ, 2535, น. 131) ซึ่ง “ลักษณาการแห่งวิวัฒนาของระบบสัญลักษณ์ น้ี เห็นได้ชัดเจนจาก

หลักฐานทางโบราณคดีที่ค้นพบในประเทศอินเดีย กล่าวคือ ในประเทศอินเดียก่อนที่จะมีรูปเคารพน้ันได้

มีการสร้างสัญลักษณ์ต่าง ๆ ขึ้นแทนรูปเคารพ (Aniconic symbols) ดังปรากฏในศิลปกรรมทาง

พระพุทธศาสนายุคแรก ๆ เช่น สถูปที่ภารหุต (Bharhut) และสถูปสาญจี (Sanchi) ซึ่งเช่ือกันว่าเป�นที่

บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ ไม่ได้ค้นพบประติมากรรมรูปเคารพเลย แต่ปรากฎว่ามีภาพสลักสัญลักษณ์

ต่าง ๆ อยู่ เช่น สถูปที่มีฉัตรป�กอยู่ ต้นไม้ นาค ยักษา และยักษิณี เป�นต้น” (ปรีชา นุ่นสุข, 2554, น. 14)  

ดังปรากฎหลักฐานภาพหินสลักสมัยสาญจี ภารหุต และอมราวดีน้ีถือเป�นต้นกำเนิดของพุทธ

ศิลป์ในอินเดีย การศึกษาเริ่มต้นจากสัญลักษณ์ของพระพุทธศาสนาแรกเริ่มน้ัน คือ สัญลักษณ์รูปดอกบัว 

หมายถึง การประสูติ (การเกิด) และอ่ืน ๆ เช่น สัญลักษณ์ธรรมจักร หมายถึง ตอนปฐมเทศนาที่

พระพุทธเจ้าทรงประกาศพระพุทธศาสนาคร้ังแรกด้วยการแสดงพระธรรมเทศนาช่ือ ธรรมจักรกัปปวัต

ตนสูตร โปรดป�ญจวัคคีย์ ทำเป�นภาพลักษณะเหมือนล้อเกวียน และมีภาพกวางหมอบอยู่ เพ่ือสื่อถึงป่า

อิสิปตนมฤคทายวัน ธรรมจักรเป�นสัญลักษณ์ที่ใช้แทนองค์พระพุทธเจ้าโดยตรง และสัญลักษณ์ตรีรัตนะ 

(Tiratana symbol) หมายถึง พระรัตนตรัย เป�นเครื่องหมายสูงสุดในพระพุทธศาสนา “ตรีรัตนะ บาง

แห่งเรียกว่า นนทิบาท หรือ Taurine สันนิษฐานว่าคือรูปเคารพหรือสัญลักษณ์หน่ึงในอินเดียโบราณ ถูก

ใช้ทั้งในศาสนาฮินดู พุทธ และเชน” (บัญชา พงษ์พานิช และภูธร ภูมะธน, 2555, น. 30) ตรีรัตนะ

ประกอบด้วยภาพดอกบัวบานอยู่ในวงกลมมีเปลวพุ่งขึ้นไปเป�น 3 ยอด หมายถึง การตรัสรู้ของพระพุทธ

องค์ทำให้เกิดรัตนะทั้งสามขึ้นในโลก นอกจากน้ียังมีสัญลักษณ์อย่างอ่ืนที่มีการนำมาใช้ในพุทธศาสนาอีก 

เช่น สวัสติกะ ศรีวัตสะ หม้อน้ำ ธงธวัช สิงห์อโศก ช้าง และสัตว์มงคลต่าง ๆ   

การใช้สัญลักษณ์รูปดอกบัวมีแนวคิดมาจากเรื่องราวที่ปรากฎในวรรณกรรมและคัมภีร์ทาง

ศาสนา ลักษณะของดอกบัวหลวงและดอกบัวสายเป�นสายพันธ์ที่นิยมนำมาใช้อย่างกว้างขวาง ทั้งเป�น

สัญลักษณ์และเป�นลวดลาย โดยการนำรูปลักษณะของบัวตามธรรมชาติ มาดัดแปลง เพ่ิมเติมไปจาก

ความเป�นจริง แต่ยังคงโครงร่างของดอกบัวไว้ผสมกับจินตนาการตามอุดมคติ หรือวรรณกรรมของแต่ละ

ศาสนา เป�นการสื่อในรูปแบบสัญญะ การแทนค่า ซึ่งให้ความหมายไปในทางที่คล้ายกัน หมายถึง การ

เกิด ความรู้ ความดีและการบรรลุผล ทั้งศาสนาพราหมณ์ ฮินดู เชน และพุทธ ดอกบัวจึงถูกยกย่องและ
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นำมาเป�นรูปสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้าในพุทธศาสนา หรือใช้บ่งบอกถึงเทพต่าง ๆ ของศาสนาอ่ืน ๆ 

จากหลักฐานภาพสลักหินที่พบในประเทศอินเดีย จากการตีความหมายของบัวที่เหตุใดจึงทำให้ถูกนำมา

เป�นสัญลักษณ์ขององค์พระพุทธเจ้า ท่านพุทธทาส ได้กล่าวว่า “บัวทั้งหลายสามารถขึ้นมาจากน้ำและ

โคลน แต่รูป สี และกลิ่นของมันหาเหมือนกับโคลนไม่ มันต่างกันเหมือนอย่างกะว่า เกิดขึ้นมาจากโลก

แล้วก็ลอยขึ้นเหนือโลกไปทีเดียว ซึ่งเป�นใจความสำคัญแห่งการเกิดของพระพุทธองค์ข้ึนมาในโลกน้ี น้ำ

เปรียบเหมือนธรรม ซึ่งมีหน้าที่หล่อเลี้ยงบัวคือพระพุทธองค์ให้เบิกบาน” (พุทธทาสภิกขุ, 2552, น. 72-

73)  

 

 
 

ภาพที่ 2.3  ภาพหินสลักศิลปะสมัยสาญจ ีสัญลักษณ์ในศาสนาพุทธที่ปรากฎ ณ สถูปสาญจี อินเดีย  

               ได้แก่ ก. สญัลักษณ์ดอกบัว ข. สัญลักษณ์พระแท่นว่างกับต้นโพธ์ิ ค. สัญลกัษณ์สถูป  

               ฆ. สัญลักษณ์ธรรมจักร ง. สญัลักษณ์ตรีรตนะ และ จ. สญัลักษณ์รอยพระพุทธบาท 

ที่มา  Dharmachakra, n.d. 
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ดังน้ันการสร้างสรรค์ภาพบัวในอดีตมักนิยมทำเป�นภาพดอกบัวบาน มีกลีบดอกซ้อนกัน มี

เกสร และฝ�กบัว หรือภาพดอกตูม ภาพดอกแย้มบาน มีก้านและใบ หรือภาพกอบัว มีทั้งเป�นรูปแบบกึ่ง

นามธรรมและรูปแบบอุดมคติ ภาพดอกบัวบานที่นิยมทำเป�นแบบแผนที่สืบทอดต่อกันมา ซึ่งในไทยนิยม

ทำเป�นลายประดับตามส่วนต่าง ๆ ในงานพุทธศิลป์ของงานสถาป�ตยกรรมไทย ส่วนลวดลายบัวที่มีก้าน

ลายการแตกลายออกไปตามลักษณะของแนวต้ัง หรือแนวนอนของภาพถือว่ามีเค้าโครงเหมือนลวดลาย

ของงานศิลปะไทย 

จากการศึกษาข้อมูลการใช้สัญลักษณ์รูปดอกบัวในทางศาสนา สมัยโบราณมีความหมายตาม

การสื่อสาร 2 ทาง คือทั้งทางตรงและทางอ้อม ได้แก่ สื่อทางตรง คือดอกบัวในลักษณะของภาพสตรี 

ภาพบุรุษถือดอกบัวบาน ลักษณะท่าทางบุคคลอยู่บนดอกบัวบาน และเป�นลวดลายตกแต่งตามส่วนฐาน

ของธรรมจักร หรือฐานน่ังของรูปเคารพ ซึ่งพบว่านิยมทำเป�นลักษณะน้ีเป�นส่วนใหญ่ มีความหมายสื่อถึง

เรื่องพุทธประวัติที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้า ตำนาน หรือวรรณกรรม ไม่เน้นการตีความที่ซับซ้อน ส่วน

สื่อทางอ้อม ได้แก่ กอบัวในหม้อปูรณฆฏะ “คือหม้อปริ่มน้ำทางฮินดูถือเป�นสัญลักษณ์แห่งลางดีหรือโชค

ดี” (พุทธทาสภิกขุ, 2552, น. 72) หรือภาพดอกบัวในสัญลักษณ์สวัสติกะ หมายถึง ความดี ความงาม 

ความรุ่งเรือง มีลักษณะเป�นลายกากบาทปลายหักหมุนเวียนขวาผสมกับภาพบัวจึงให้ความหมายถึง 

“การหมุนหรือการว่ิง ในลักษณะที่งดงามที่สุด” (พุทธทาสภิกขุ) เป�นเครื่องหมายศักด์ิสิทธ์ิในศาสนา

ฮินดู ศาสนาเชนและศาสนาพุทธฝ่ายมหายาน ใช้การตีความการสื่อถึงคติความเช่ือทางศาสนาและ

หลักธรรม ส่วนในทัศนะของสัญญะทางตะวันตก ซึ่งตรงกับความหมายของนักสัญวิทยาชาวฝรั่งเศส โรล็

องด์ บาร์ต (Roland Barthes) ได้จำแนกความหมายของสัญญะ ไว้ใน 2 ความหมาย คือ “ความหมาย

โดยอรรถ (Denotation) เป�นความหมายที่เข้าใจกันตามตัวอักษร เข้าใจตรงกันเป�นส่วนใหญ่และเป�นที่

ยอมรับโดยทั่วไป ความหมายโดยอรรถน้ีเป�นความหมายช้ันแรก ที่อาจถือได้ว่าเป�นสามัญโดยทั่วไปที่

มองเห็นได้อย่างชัดเจน และความหมายโดยนัย (Connotation) เป�นตัวหมายถึงที่ประกอบสร้างอย่าง

ตรงกันข้ามกับความหมายโดยอรรถ ได้แก่ ความหมายทางอ้อมที่เกิดจากข้อตกลงของกลุ่ม หรือเกิดจาก

ประสบการณ์เฉพาะของบุคคล กล่าวคือ ถูกประกอบสร้างขึ้นมาอย่างเป�นอัตวิสัย (Subjective)”  

(ปรวรรณ ดวงรัตน์, 2557, น. 5-6)  
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ภาพที่ 2.4  ลกัษณะสัญลักษณ์รูปดอกบัวที่ปรากฏในศิลปะของศาสนาพุทธ สมัยอินเดียโบราณ ก.  

               ลกัษณะการใช้เป�นลวดลายร่วมกับสัญลักษณ์อ่ืนในงานประติมากรรม ข. ลักษณะรูป 

               ดอกบัวในงานจิตรกรรมที่ถ้ำอชันตา ค. ลักษณะรูปดอกบัวใช้ประดับตกแต่งในงาน  

               สถาป�ตยกรรม 

 

รูปสัญลักษณ์มีแนวคิดมาเพ่ือถูกรับใช้ศาสนาโดยเฉพาะ ต้ังแต่สมัยอินเดียโบราณ ที่เริ่มใช้

สัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่นิยมสืบต่อกันมาถึงจะมีการสร้างพระพุทธรูปขึ้น แต่แนวคิดน้ียังคงได้รับความนิยม 

ดอกบัวยังคงถูกใช้เป�นส่วนหน่ึงในรูปเคารพ และลวดลายตกแต่ง ไม่ว่าจะเป�น พระพุทธรูปในศาสนา

พุทธนิกายอ่ืน ๆ รวมถึงศาสนาฮินดู ศาสนาเชน ฯ ส่วนศิลปกรรมไทย พบการใช้สัญลักษณ์ทางศาสนา

ทั้งในงานจิตรกรรม ประติมากรรมที่มีการค้นพบมาต้ังแต่สมัยทวารวดี และสถาป�ตยกรรม มาจนถึง

ป�จจุบัน เพราะมีแนวคิดที่หลากหลาย มีการศึกษาและมีความทันสมัยมากขึ้น รวมถึงได้รับอิทธิพลศิลปะ

ทางตะวันตก “พบว่า ได้นำสัญลักษณ์ในทางพระพุทธศาสนาไปใช้ในมิติต่าง ๆ อย่างกว้างขวางนับต้ังแต่

สถาบันหลักคือ สถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ ตลอดถึง งานศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณี และ
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พิธีกรรม เช่น การสร้างวัดเป�นสัญลักษณ์ประจำรัชกาล การใช้เสมา ธรรมจักรเป�นสัญลักษณ์

กระทรวงศึกษาธิการ การใช้พระพุทธรูป อุโบสถ์ วิหาร เจดีย์ เป�นสัญลักษณ์ประจำจังหวัด เป�นต้น” 

(พระครูศรีป�ญญาวิกรม, 2558, น. 22) 

ซึ่งสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนาบางส่วน สังคมไทยได้มีการคิดเพ่ิมเติม หรือการสร้างขึ้นใหม่

ตามแนวคิดประมานวิทยา จากความคิดความเช่ือต่าง ๆ ตามสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป ด้วยป�จจุบันการ

สร้างสรรค์ไม่ได้เคร่งในรูปแบบตามจารีตเดิม บางครั้งก็ใช้แนวคิดใหม่ ๆ เพ่ือสร้างสิ่งที่แยบยล ใช้การ

ตีความให้เกิดความคิดต่องานสร้างสรรค์ตามทัศนคติของผู้สร้าง การสื่อสารอาจจะไม่มีเป้าหมายอย่าง

เดียวหรืออย่างใดอย่างหน่ึง หรือให้ความหมายแอบแฝงอยู่ตามจินตนาการ หรือให้แสดงออกตาม

ความรู้สึกที่กระทบต่อจิตใจ เช่น ไม่แสดงความดีหรือความช่ัวแต่จะแสดงความเป�นกลาง เพ่ือไม่เป�นการ

ตัดสินตัวบุคคล เน่ืองจากสภาพสังคมในป�จจุบันที่จะหาความดีในตัวบุคคลใดบุคคลหน่ึงน้ันยาก การ

แสดงความเป�นกลางในป�จจุบันอาจจะหมายถึง ผู้คนเลือกที่จะไม่แสดงตัวตนที่แท้จริงออกมา 

 

2.3  การใช้ภาพบัวในการสร้างสรรค ์

งานวิจัยสร้างสรรค์น้ีเกิดจากความประทับใจบัวในธรรมชาติ ความงาม ความรู้สึกที่สะเทือน

ใจ ผู้วิจัยได้เริ่มจากการสังเกต ค้นหาความหมายและพบว่าในงานศิลปะไทยศิลป�นนิยมนำภาพบัวมาใช้

ในงานศิลปะรูปแบบต่าง ๆ มาต้ังแต่ในสมัยอดีตจนถึงป�จจุบัน ส่วนใหญ่มีแนวคิดมาจากศาสนา จากน้ัน

ได้ต้ังคำถามว่า ทำไมจึงนิยมนำดอกบัวมาใช้ในงานศิลปะที่เกี่ยวข้องกับศาสนามากกว่าดอกไม้ชนิดอ่ืน ๆ  

ซึ่งบัวเป�นดอกไมท้ี่สามารถพบเห็นได้ทั่วไป ในวรรณกรรมหรือตำนานที่เกี่ยวข้องกับศาสนามีดอกไม้ชนิด

อ่ืน ๆ ที่สร้างขึ้นมาจากจินตนาการเพ่ือไม่แสดงออกว่ามีอยู่จริงในธรรมชาติ แตกต่างจากดอกบัวที่ใช้การ

แสดงออกให้ดูรู้ว่าเป�นดอกบัวและสามารถรับรู้ได้ว่าเป�นบัว จากน้ันมีการเปรียบเทียบลักษณะของบัวใน

งานศิลปะของไทยและต่างประเทศ ซึ่งพบว่าความหมายของบัวในงานศิลปะมักมีเน้ือหา เรื่องราวส่วน

ใหญ่ที่เกี่ยวข้องกับศาสนาเหมือนกันและกล่าวถึงบัวในความหมายที่ดี แต่จะมีรูปแบบ วิธีการที่มีความ

แตกต่างกันไปตามอิทธิพลความเช่ือเดิมของแต่ละประเทศ 

ในสมัยอดีตมนุษย์มักคิดค้นสิ่งใหม่ ๆ ที่มีแนวคิดมาจากสิ่งที่พบเห็นจากสิ่งใกล้ ๆ ตัว ผลงาน

ศิลปะจะเกิดขึ้นได้ต้องอาศัยแนวคิดในการสร้างสรรค์ที่ได้จากการรับรู้ทางความรู้สึก ความประทับใจ 

และความคิดเป�นแรงบันดาลใจที่ทำให้เกิดจินตนาการ ซึ่งเป�นส่วนสำคัญในการสร้างสรรค์งานศิลปะ 

แนวคิดในการสร้างสรรค์อาจจะมีที่มาได้หลายเหตุผล ดังเช่นงานวิจัยน้ีมีแนวคิดต้นแบบมาจาก

ธรรมชาติ การเจริญเติบโตของบัวจากที่เริ่มเป�นดอกบัวตูม ค่อย ๆ เป�นดอกบัวที่เริ่มบานจนแก่และแห้ง

เหี่ยวไป ส่วนเมล็ดก็จะเกิดเป�นต้นอ่อนต่อไป สิ่งมีชีวิตอ่ืน ๆ ก็เหมือนกับวัฏจักรของบัวมีการเกิด แก่ 
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เจ็บ ตายไปโดยธรรมชาติ เปรียบเทียบกับศาสนาความเช่ือพอเกิดขึ้นแล้วสักวันหน่ึงย่อมเสื่อมสลายไป

อยู่ดี ดังน้ันแนวคิดการใช้ภาพบัวในการสร้างสรรค์น้ีได้ใช้หลักการมาจากเหตุผลดังต่อไปน้ี 

2.3.1  ที่มาการใช้ภาพบัวในการสร้างสรรค์ 

การศึกษาข้อมูลได้กล่าวถึงประวัติความเป�นมาของบัวว่ามีความสำคัญ และมีความหมาย

อย่างไร ต้ังแต่ในสมัยอดีตถึงป�จจุบัน เพ่ือนำมาใช้ประกอบในงานวิจัยน้ี  

1) ความเป�นมาของบัว 

จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ บัวเป�นพืชที่ถูกค้นพบมานานนับหลายพันป� “บัวถือเป�นพืช

โบราณ ซึ่งจากหลักฐานซากฟอสซิลบัวหลวงที่ขุดค้นพบในทวีปอเมริกาและยุโรปทำให้สันนิษฐานได้ว่า

บัวน้ันเกิดขึ้นราว 70 - 135 ล้านป�ก่อน” (วีระประวัติ ตรีสุวรรณ และภวพล ศุภนันทนานนท์, 2561, น. 

9) ซึ่งหลักฐานทางประวัติศาสตร์ มีการค้นพบบัวในงานศิลปะของภาพเขียน ภาพแกะสลักในพีระมิดที่

ประเทศอียิปต์ “จากข้อมูลภาพเขียนสีและซากโบราณปรักหักพังที่ในประเทศอียิปต์ ทำให้ทราบว่าเมื่อ 

4,000 ป� มาแล้วตามลุ่มแม่น้ำไนล์มีบัวชนิดต่าง ๆ ขึ้นอยู่มากมาย ภาพเขียนสีตามผนังหลุมศพมีภาพ 

สวนไม้ผล ไม้ดอก ไม้เถาและไม้น้ำ ในสระจะปลูกปาป�รุสและบัวสายสีน้ำเงินเป�นก่อ ๆ น้ำ ส่วนลายบัว

หัวเสาสูงของอาคารที่ป รักหักพังก็ เป�นลายจำลองดอกบัวสาย” (Kritsada Meesakul, 2562) 

นอกจากน้ียังพบซากดอกบัวและซากโบราณสถานที่ค้นพบในประเทศอินเดีย ซึ่งมีอายุประมาณ 3,000 - 

4,000 ป�มาแล้ว 

 

 
 

ภาพที่ 2.5  ภาพวาดสวนประกอบไปด้วยสระน้ำ มีปลา เป�ด ต้นปาป�รุสและดอกบัวสาย ฯ จากหลุมฝ�ง        

               ศพเมบามอน ศิลปะอียิปต์ 

ที่มา  Pulvirenti, n.d. 
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“บัวเป�นช่ือเรียกของไม้น้ำที่มีใบลอยหรือชูพ้นน้ำ ดอกหลากสีเห็นได้ทั่วไปตามแหล่งน้ำที่เรา 

ๆ ท่าน ๆ รู้จักที่จริงแล้วมีการกล่าวถึงไม้น้ำชนิดน้ีมานานมากแล้ว ในแหล่งอารยธรรมต่าง ๆ ทั่วโลก ซึ่ง

มีความเกี่ยวข้องหรือมีหลักฐานเป�นภาพปรากฏตามแหล่งวัฒนธรรมสำคัญมากมาย ทั้งในอียิปต์ เมโสโป

เตเมีย จีน อินเดีย ฯลฯ” (ปริมลาภ ชูเกียรติมั่น และคมกฤช ชูเกียรติมั่น, 2547, น. 24)  

ในประเทศไทยปรากฏหลักฐานภาพบัวในยุคสมัยประวัติศาสตร์ จะเห็นได้จากงานศิลปกรรม

ที่เก่ียวกับศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์ - ฮินดู ที่ได้เผยแพร่ไปตามประเทศต่าง ๆ ในแถบเอเชีย

รวมถึงประเทศไทย สำหรับการนำภาพบัวมาใช้ในความหมายเชิงสัญลักษณ์ มีการพบภาพบัวตาม

บริเวณศาสนาสถานโบราณในรูปแบบงานประติมากรรม และงานแกะสลักลวดลายที่ยังหลงเหลือให้พบ

เห็นและศึกษาได้ ในสมัยหลังประวัติศาสตร์ภาพบัวเริ่มปรากฏในรูปแบบงานจิตรกรรม ประติมากรรม 

สถาป�ตยกรรมและศิลปะแขนงอ่ืน ๆ มีรูปแบบที่มีความหลากหลาย เช่น งานเขียนสี งานลายรดน้ำ หรือ

งานเขียนลงรักป�ดทองบริเวณโบราณสถาน วัด วังหรือสถานที่เกี่ยวกับศาสนา จากการสืบค้นในงาน

วรรณกรรมสมัยสุโขทัยมีหลักฐานเก่าแก่ที่เกี่ยวกับการปลูกบัวที่ได้มีการบันทึกคือ “ไตรภูมิพระร่วง ที่

เขียนเมื่อ 600 กว่าป�ก่อน” (วีระประวัติ ตรีสุวรรณ และภวพล ศุภนันทนานนท์, 2561, น. 12) ส่วนใน

ยุคสมัยป�จจุบันได้มีการใช้ภาพบัวในรูปแบบศิลปะที่หลากหลายทั้งวิธีการ เทคนิค และเป�นการ

แสดงออกในด้านอารมณ์ความรู้สึก ความเช่ือ ศาสนา ปรัชญา ฯ ของสังคมในป�จจุบัน ต่างจากในสมัย

อดีตที่นิยมการแสดงออกของความเช่ือเทพเจ้า โลกหลังความตาย อนาคตและแสดงถึงภพภูมิของแต่ละ

ศาสนา 

 

 
 

ภาพที่ 2.6  แผ่นหินสลักภาพมงคลในศาสนาพราหมณ์ สมัยทวารวดี  

ที่มา  รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, 2559 
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2)  ลักษณะของสายพันธ์ุบัวที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

จากการศึกษาพบว่าบัวมีช่ือเรียกศัพท์เฉพาะของบัวแต่ละชนิด เช่น อุบลชาติ (บัวสาย) ปทุม

ชาติ (บัวหลวง) เป�นช่ือเรียกที่มีรากศัพท์มาจากภาษาบาลีสันสกฤต และมีช่ือเรียกในหลายภาษา 

ความหมายจากพจนานุกรมไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ได้นิยามของคำว่าบัวไว้ว่า “บัว 

เป�นคำนาม ช่ือเรียกไม้ น้ ำหลายชนิดหลายสกุลและหลายวงศ์  คือ  ในสกุล  Nelumbo วงศ์  

Nelumbonaceae มีเหง้ายาวทอดอยู่ในตม ใบเป�นแผ่นกลม ขอบเรียบอยู่ห่าง ๆ กัน ก้านใบและดอก

แข็งมีหนามสากคาย ชูใบและดอกขึ้นพ้นผิวน้ำ เช่น บัวหลวง (N. Nucifera Gaertn.) ดอกสีขาวหรือ

ชมพู กลิ่นหอม ป�ทม์ ก็เรียก พันธ์ุดอกป้อมสีขาว เรียก สัตตบุษย์ พันธ์ุดอกป้อมสีชมพู เรียกสัตตบงกช 

ดอกใช้ในงานพิธีต่าง ๆ เมล็ดกินได้ ในสกุล Nymphaea วงศ์ Nymphaeaceae มีเหง้าสั้นอยู่ในตม ใบ

เป�นแผ่นกลม ขอบเรียวหรือจัก อยู่ชิดกันเป�นกระจุก ก้านใบและดอกอ่อนไม่มีหนาม ใบลอยอยู่บนผิวน้ำ 

ดอกโผล่ขึ้นพ้นผิวน้ำ ผลจมอยู่ในน้ำ เรียก โตนด เช่น บัวสาย (N. Lotus L. Var. Pubescens Hook.f. 

et Thomson) ขอบใบจัก ดอกสีขาวหรือแดง ก้านดอกเรียกสายบัวกินได้ พันธ์ุดอกสีขาว เรียก 

สัตตบรรณ บัวเผื่อน (N. NouchaliBurm.f.) ขอบใบเรียบ ดอกสีม่วงอ่อน ในสกุล Victoria วงศ์ 

Nymphaeaceae เช่น บัวขอบกระด้งหรือบัววิตอเรีย (V. amazonica (Poeppig) Sowerby) มีเหง้า

สั้นอยู่ในตม ใบเป�นแผ่นกลมใหญ่ ขอบยกขึ้นคล้ายกระด้ง ลอยอยู่บนผิวน้ำ ใต้ใบ ก้านดอก และด้าน

นอกของกลีบดอกช้ันนอกมีหนามแหลม ดอกใหญ่ สีขาว หอมมาก” (ราชบัณฑิตยสถาน, ม.ป.ป.)  

“กสิน สุวตะพันธ์ กล่าวว่า ได้มีผู้พบเมล็ดบัวหลวง (Nelumbo nucifera) ที่เหมืองถ่านหิน

แห่งหน่ึงในแมนจูเรียและที่อ่ืนบางแห่งในประเทศจีน เมื่อวัดอายุของเมล็ดด้วยวิธี Carbon Dating 

ปรากฏว่าเมล็ดพันธ์เหล่าน้ี มีอายุระหว่าง 3,000 – 5,000 ป� นักพฤษศาสตร์อเมริกันได้นำไปเพาะในฟ

รอริดาต้องใช้เวลาถึง 18 เดือน จึงงอกดอกที่ออกเป�นดอกลา มีเพียง 5-7 กลีบเท่าน้ัน สีชมพู ทรงดอก

ยาว หรือที่เรียกว่าทรงสลวยกลีบดอกแคบกว่าบัวหลวงป�จจุบัน มีลูกน้อยกว่า และเล็กกว่าลูกป�จจุบัน

และทรงรีกว่า” (คณิตา เลขะกุล, 2535, น. 38) ตามหลักพฤกษศาสตร์ บัวเป�นพืชไม้น้ำล้มลุก กำเนิด

จากเมล็ดเจริญเติบโตด้วยไหล และหน่อซึ่งฝ�งอยู่ในโคลนตม ก้านใบมีทั้งแข็งและอ่อน ใบเด่ียวมีลักษณะ

กลม ดอกเด่ียวใหญ่ รูปร่างดอกบัวหลวงมีทั้งทรงป้อม ทรงเรียวพุ่มและดอกซ้อน ส่วนดอกบัวสายมี

รูปร่างทรงเรียวยาว บัวสายมีหลายสีสัน ขาว แดง ชมพู เหลือง ส้ม น้ำเงิน ฟ้า ม่วงหรือสีลายผสม มี

ความสวยงาม มีกลิ่นหอมและไม่มีกลิ่น ฝ�กบัวหลวงแก่สามารถทานได้ บัวสามารถเจริญเติบโตได้ดีใน

แหล่งน้ำจืดที่มีท้องน้ำเป�นดินเลนไม่ลึกนัก มีถิ่นกำเนิดในภูมิอากาศเขตร้อนและเขตหนาว เป�นไม้ดอกไม้

ประดับที่ได้รับความนิยมไปทั่วภูมิภาคของโลกจึงได้รับการขนานนามว่าเป�น ราชินีแห่งไม้น้ำ 
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ตารางที่ 2.1  แสดงลักษณะทางพฤกษศาสตร์ของบัวแต่ละชนิด 

ลักษณะทางพฤกษศาสตร์ของบัวแต่ละชนิด 

พันธุ์ 

ลักษณะ 
บัวหลวง (Lotus) บัวสาย (Waterlily) บัวกระด้ง 

ชื่อสกุล 1.  ปทุมชาติ (Nelumbo) 2.  อุบลชาติ (Nymphaea) 3.  วิคตอเรียล (Victoria) 

ชนิด 1.1  บัวหลวงซีกโลกตะวันออก 

      - ถิ่นกำเนิดทวีปเอเชีย 

1.1.1  บัวหลวงพันธุ์ดอกสีชมพู 

  1) ปทุม หรือป�ทมา  

  2) บัวหลวงจีนหรือบัวไต้หวัน 

1.1.2  บัวหลวงพันธุ์ดอกสีชมพู

ซ้อน คือ สัตตบงกช 

1.1.3  บัวหลวงพันธุ์ดอกสีขาว 

คือ บุณฑริก 

1.1.4  บัวหลวงพันธุ์ดอกสีขาว

ซ้อน คือ สัตตบุษย์ 

1.2  บัวหลวงซีกโลกตะวันตก 

    - ถิ่นกำเนิดทวีปอเมริกา

เหนือ 

1.2.1  บัวหลวงพันธุ์ดอกสี

เหลือง 

2.1  บัวฝรั่งหรืออุบลชาติยืนต้น  

- ถิ่นกำเนิดท้ังทวีปยุโรปและ

อเมริกา 

2.2  บัวผัน - บัวเผื่อน และบัว

สาย หรือ อุบลชาติล้มลุก 

- ถิ่นกำเนิดเขตร้อนทวีปเอเชีย 

1)  ดอกบานกลางวัน ได้แก่ 

     - จงกลนีบัวพ้ืนเมืองของไทย 

       บัวนางกวัก 

     - บัวยักษ์ออสเตรเลีย 

2)  ดอกบานกลางคืน ได้แก่ 

     - บัวสายหรือบัวกินสาย 

3.1  บัววิคตอเรียล พันธุ์แท้

พ้ืนเมือง ชนิดท่ีเกิดเขตร้อน 

- ถิ่นกำเนิดทวีปอเมริกาใต้ 

3.2  บัววิคตอเรียลลูกผสม

ลองวู้ด 

- ถิ่นกำเนิดสหรัฐอเมริกา  

สีของ

ดอก 

สีขาว สีชมพู-แดง  

สีเหลือง 

สีขาว สีชมพู สีแดง สีเหลือง สี

ม่วง สีน้ำเงิน สีม่วงแดง สีส้มแสด 

และสีผสมด่าง 

แรกบานมีสีขาวและ

เปลี่ยนเป�นสีชมพูจนถึงสีม่วง

แดง 

ลักษณะ

ของ 

ดอก 

ลักษณะดอกตูม 

1)  รูปทรงป้อมเรียวยาว  

2)  รูปทรงป้อมโคนกว้างปลาย

เรียว  

3)  รูปทรงป้อมโคนและปลาย

เรียวตรงกลางกว้าง 

ลักษณะดอกบาน 

ผลิบาน แย้มบาน บาน 

ลักษณะดอกตูม 

1)  รูปทรงเรียวยาว  

2)  รูปทรงโคนกว้างปลายเรียว  

3)  รูปทรงโคนและปลายเรียว

ตรงกลางกว้าง 

ลักษณะดอกบาน 

ผลิบานรูปถ้วย แย้มบานแผ่ครึ่ง

วงกลม บานแผ่ค่อนวงกลม 

ลักษณะดอกตูม 

1)  รูปทรงป้อมปลายมน 

ลักษณะดอกบาน 

ผลิบาน รูปถ้วย แย้มบาน แผ่

ครึ่งวงกลม, บานแผ่เต็ม

วงกลม 
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ตารางที่ 2.1  แสดงลักษณะทางพฤกษศาสตร์ของบัวแต่ละชนิด (ต่อ) 

ลักษณะทางพฤกษศาสตร์ของบัวแต่ละชนิด (ต่อ) 

พันธุ์ 

  ลักษณะ 
บัวหลวง (Lotus) บัวสาย (Waterlily) บัวกระด้ง 

ลักษณะ

ของ 

ดอก (ต่อ) 

 

ลักษณะกลีบดอก 

1)  รูปร่างเรียวยาว  

2)  รูปร่างกว้างปลายเรียว  

ลักษณะกลีบดอก (ต่อ) 

3)  รูปร่างปลายเรียวตรง

กลางกว้าง กลีบดอกมีท้ังไม่

ซ้อน แบบซ้อน และแบบซ้อน

มากพิเศษ ขนาดดอกใหญ่ 

ลักษณะกลีบดอก 

1)  รูปร่างเรียวยาว  

2)  รูปร่างโคนกว้างปลายเรียว 

มากพิเศษ 

ลักษณะกลีบดอก (ต่อ) 

3)  รูปร่างโคนและปลายเรียวตรง

กลางกว้าง กลีบดอกมีท้ังแบบไม่

ซ้อน แบบซ้อน และแบบซ้อน 

ลักษณะกลีบดอก 

1)  รูปร่างจากโคนถึงปลาย

ยาวมน กลีบซ้อนมากพิเศษ 

2)  ขนาดดอกใหญ่ 

ลักษณะ

ของเกสร

บัวและ

ฝ�กบัว 

1) เกสรเพศเมียเป�นยอดบน

ของเมล็ดติดกับฝ�ก-เพศผู้เป�น

เส้นเล็กล้อมรอบฝ�ก 

2) ฝ�กบัวชูพ้นน้ำแรกเริ่มมี

ขนาดเล็กและจะมีขนาดใหญ่

เม่ือกลีบดอกร่วงหมด 

1) เกสรเพศเมียเป�นฐานด้านบน

ของฝ�ก-เพศผู้เป�นเส้นเรียงสลับกัน 

2) ฝ�กบัวจมลงใต้น้ำ เม่ือได้รับการ

ผสมพันธุ์ 

 

1) เกสรเพศเมียเป�นฐาน

ด้านบนของฝ�ก-เพศผู้เป�น

เส้นเรียงสลับกัน 

2) ฝ�กบัวจมลงใต้น้ำ 

 

ลักษณะ

ของใบ

และก้าน 

1) รูปร่างของใบ ใบชูพ้นน้ำ 

รูปกลมขอบย่น มีขนาดใหญ่ 

2) สีของใบ สีเขียวอ่อน-เข้ม 

3) ขอบของใบ เรียบขอบใบ

ย่น 

4) ผิวของใบ ผิวเรียบมีขน

อ่อนใต้ใบ 

5) ก้านของใบและดอกแข็ง

ตรง 

1) รูปร่างของใบ ใบลอยกับผิวน้ำ 

รูปกลมและรูปรี 

2) สีของใบ สีเขียวอ่อน-เข้ม สี

น้ำตาลแดง สีชมพูแดง และมีจุด

กระด่าง 

3) ขอบของใบ ขอบเรียบ, ขอบจัก

มน, ขอบจักแหลม และขอบย่น                            

4) ผิวของใบ ผิวเรียบ 

5) ก้านของใบและดอกอ่อนยาว   

1) รูปร่างของใบลอยกับผิว

น้ำรูปกลมขนาดใหญ่มาก 

2) สีของใบด้านบนมีสีเขียว 

ใต้ใบมีสีน้ำตาลแดงมีหนาม     

3) ขอบของใบ ยกสูง 

4) ผิวของใบผิวขรุขระ ใต้ใบ

มีหนามแหลม 

5) ก้านของใบและกลีบเลี้ยง

ดอกมีหนาม   

ลักษณะ

ท่ัวไป 

มีกลิ่นหอมท้ังอ่อนถึงมาก มี

เหง้าหรือรากบัว ขยายพันธุ์

ด้วยต้นอ่อนหรือไหล 

มีกลิ่นหอมท้ังอ่อนถึงมาก 

ขยายพันธุ์ด้วยต้นอ่อนหรือหัว 

มีกลิ่นหอม ขยายพันธุ์ด้วย

เมล็ด 

 

จากการศึกษาพบว่าสายพันธ์ุบัวในประเทศไทยที่พบและนิยมนำมาใช้ในการสร้างสรรค์มีอยู่ 

3 สกุล คือ 1. บัวหลวงหรือปทุมชาติ (Lotus) ได้แก่ ปทุมชาติ บัวหลวงจีน แหลมขาว บุณฑริก 

สัตตบุษย์ พันธ์ุฉัตรขาว ฉัตรแก้ว และฉัตรแดง บัวฉัตร หรือสัตตบงกช ดอกมีสีชมพู สีขาวและสีขาว
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ปลายชมพู สีชมพูปลายขาว ซึ่งเป�นพันธ์ุที่นิยมนำมาใช้ในการบูชาพระและสิ่งศักด์ิสิทธ์ิในศาสนาต่าง 

ๆ 2. บัวสายหรืออุบลชาติ (Waterlily) เช่น บัวผัน บัวเผื่อน บัวสาย บัวขาบ และบัวฝรั่ง ใช้ในการบูชา 

สายพันธ์ุบัวหลวงและบัวสายเป�นที่นิยมนำใช้งานศิลปะเป�นส่วนมากพบทั้งภาพเขียนสีภาพสลัก ส่วน 3. 

สกุลบัววิกตอเรีย (Victoria) ได้แก่ บัวกระด้งหรือบัววิกตอเรียล นำเข้ามาในประเทศไทยโดยพระยา

ปฏิพัทธ์ภูบาลในป� พ.ศ.2435 เป�นบัวที่มีใบขนาดใหญ่และมีหนามอยู่ตามสายบัวหรือใต้ใบบัวเป�นที่นิยม

ในงานศิลปะเป�นส่วนน้อย ซึ่งลักษณะของดอกบัวตูมและดอกบัวบานคือลักษณะที่นำมาใช้ในงานศิลปะ

เป�นส่วนใหญ่ เพราะมีรูปร่างที่สวยงามและให้ความหมายที่สื่อถึงศาสนา จึงเป�นดอกไม้ที่นิยมนำมาใช้ใน

การสร้างสรรค์ศิลปะ งานวิจัยน้ีได้เลือกบัวในธรรมชาติที่นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ เป�นการนำรูปร่าง

ของดอกบัวในลักษณะบัวตูม แย้มบาน บาน บัวเห่ียว ฝ�กบัวและใบบัวรวมถึงลีลาจังหวะของบัว โดยใช้

วิธีการดัดแปลงธรรมชาติเพ่ิมเติมจินตนาการ ซึ่งมีต้นแบบมาจากธรรมชาติของดอกบัว 3 ชนิด คือ บัว

หลวง บัวสาย เป�นสายพันธ์ุที่นำมาใช้มากที่สุดและบัวกระด้งเป�นส่วนน้อยที่สุด  

 

 
 

ภาพที่ 2.7  การเทียบระหว่างรูปดอกบัวหลวงกับลวดลายบัวในงานศิลปะไทย ก. ดอกตูมกับลาย 

               ดอกบัวปูนป��น ข. ดอกแย้มบานกับศิลาจารึกลายดอกบัว เพดานอุโมงค์วัดศรีชุม ศิลปะ 

               สุโขทัย ค. ดอกบานกับลายดอกบัวจารลายเส้นบนแผ่นหิน มณฑปวัดศรีชุม ศิลปะสุโขทัย 

 

 

 



51 

 

3)  ความหมายบัวในทรรศนะของศาสนา 

จากการศึกษาพบว่าบัวนอกจากเป�นดอกไม้ที่มีการนำไปบูชารูปเคารพ สิ่งศักด์ิสิทธ์ิหรือใช้ใน

พิธีกรรมตามศาสนาต่าง ๆ ยังมีความสำคัญที่เป�นตำนานหรือวรรณกรรมที่มีความหมายสื่อในเชิง

นามธรรมและรูปสัญลักษณ์ที่อยู่ในรูปแบบคำสอน หลักธรรมและปรัชญาแต่ละศาสนาได้ให้ความหมาย

ของบัวตามความเช่ือของตนได้ดังน้ี 

ศาสนาพราหมณ์ - ฮินดู จากการศึกษาศาสนาพราหมณ์เป�นศาสนาที่เก่าแก่ที่สุด เกิดขึ้นใน

ประเทศอินเดีย ถือเรื่องการประกอบพิธีกรรมโดยเน้นในด้านพิธีกรรมการบูชา การสวดอ้อนวอนเทพเจ้า 

เพ่ือขอสิ่งที่ปรารถนา การปกป้องรักษาจากความทุกข์ ศาสนาพราหมณ์ - ฮินดู “เป�นฝ่ายเทวนิยม หรือ 

อาสติกะ (Astika) เพราะเช่ือในเรื่องอำนาจพระเจ้าว่าเป�นผู้สร้างสรรพสัตว์และสรรพสิ่ง” (สถิต วงศ์

สวรรค์, 2541, น. 32) ตำนานความเช่ือของศาสนาพราหมณ์แรกเริ่มจากเรื่องการบูชาพระพรหมเป�น

เทพผู้สร้างโลกทรงประทับอยู่เหนือดอกบัว และมีเทพเจ้าองค์ต่อมาคือ พระศิวะ พระวิษณุ ซึ่งการ

เรียงลำดับความสำคัญการบูชาจะแบ่งตามลัทธิที่นับถือ ซึ่งในวรรณกรรมของศาสนาจะพบดอกบัวเป�น

ส่วนหน่ึง เพ่ือเป�นการบูชาสรรเสริญหรือเพ่ือสร้างเร่ืองราวให้มีความน่าสนใจ ต่อมามีการเปลี่ยนแปลง 

และมีการสร้างตำนานความเช่ือเร่ืองเทพเจ้าใหม่ โดยมีความเช่ือแยกตามลัทธิการบูชา ตำนานของลัทธิ

ไวษณนิกายเช่ือว่า “ดอกบัวเป�นต้นกำเนิดของจักรวาลในคัมภีร์ปุราณะฝ่ายไวษณนิกาย (ฝ่ายพระวิษณุ

เป�นใหญ่) ของศาสนาฮินดูกล่าวว่า เมื่อพระนารายณ์ต้องการสร้างโลก ได้แบ่งภาคตัวเองออกเป�นพระ

วิษณุเมื่อบรรทมก็ทรงสุบิณถึงการสร้างสรรพสิ่ง ทันใดน้ันดอกบัวโผล่ขึ้นมาเหนือพระนาภี ซึ่งภายใน

ดอกบัวมีพระพรหมประทับอยู่” (วีระประวัติ ตรีสุวรรณ และภวพล ศุภนันทนานนท์, 2561, น. 9) โดย

เป�นการเล่าเรื่องกำเนิดของพระพรหมใหม่ของฮินดู ให้พระพรหมเกิดในดอกบัวจากพระนารายณ์ จึงเกิด

ความเช่ือเรื่องดอกบัวคือ ต้นกำเนิดของจักรวาล เพราะสาเหตุน้ีรูปเคารพในศาสนาฮินดูลัทธิไวษณนิกาย

จึงนิยมสร้างตอนพระนารายณ์บรรทมศีลมากที่สุด และยังมีตำนานเทพอีกหลายองค์ที่มีการสร้างใน

ลักษณะทรงถือดอกบัวและลักษณะประทับบนดอกบัว ส่วนลัทธิไศวนิกาย (พระศิวะเป�นใหญ่) นิยมสร้าง

ศิวลึงค์บูชาดังน้ันจึงไม่ได้กล่าวถึง 

ศาสนาพราหมณ์ - ฮินดูให้ความสำคัญกับบัวเป�นอย่างมาก พบว่ามีแนวคิดเรื่องดอกบัวเป�น

ดอกไม้ศักด์ิสิทธ์ิ เพราะถือว่าบัวเป�นพืชชนิดแรกที่เกิดมาบนโลก โดยมีความหมายในช่ือที่ใช้คือ ปทุม ใน

ภาษาบาลี แปลว่า ต้นไม้ต้นแรก พืชที่งอกงามในตม พืชที่ถึงการบูชาเทวดา ในภาษาไทย หมายถึง บัว

หลวง จากคติความเช่ือเก่าแก่ของฮินดูส่งอิทธิพลต่อแบบแผนการสร้างสรรค์ศิลปะที่นิยมสร้างภาพ

นารยณ์บรรทมสินธ์ุตอน “พระวิษณุหรือพระนารายณ์ให้กำเนิดแก่พระพรหมผู้สร้างโลกใหม่ ซึ่งถูก

กล่าวถึงในมหากาพย์ มหาภารตะ (The Mahabharata) มหากาพย์ที่เก่าแก่อายุกว่า 2,000 ป�ของ

อินเดียไว้ว่า โลกเมื่อถึงคราวสิ้นกัลป์ (กัลป์หน่ึงเท่ากับหน่ึงวันของพระพรหม) ทุกสรรพสิ่งถูกทำลายล้าง 
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พ้ืนดินจมสู่ใต้มหาสมุทรพระผู้เป�นเจ้าที่ทรงพระนามว่า นารายณ์ ผู้มีพันพระเนตรพันพระบาทบรรทม

อยู่ที่ท่ามกลางเกษียรสมุทร มีพญานาคผู้มีพันเศียรรองรับองค์พระผู้เป�นเจ้า เมื่อพระองค์ต่ืนบรรทมและ

จะมองเห็นโลกที่ว่างเปล่า พระองค์ได้ต้ังสมาธิเพ่ือการสร้างสรรค์สรรพสัตว์ขึ้นใหม่ ในขณะน้ันได้เกิด

ดอกบัว (หมายถึงความบริสุทธ์ิ) ดอกหน่ึงผุดขึ้นจากพระนาภี (สะดือ) ผลจากของสมาธิน้ัน แล้วพระ

พรหมผู้มีสี่พักตร์ก็ได้ปรากฎขึ้นบนดอกบัวน้ัน” (ศุภศรุต, 2555) ด้วยเหตุผลที่ว่าเป�นภาพมหามงคลกับ

เรื่องแนวคิดการกำเนิดใหม่ของโลกจากบัวอันเป�นทิพย์ จึงนิยมสร้างรูปเคารพพระพรหมในลักษณะท่า

น่ัง ยืน นอน ประทับอยู่บนอาสนะที่ทำเป�นรูปดอกบัว และยังพบว่าบัวเข้าไปเกี่ยวข้องกับเทพเจ้าใน

ศาสนาอยู่เสมอ คติความเช่ือน้ีก่อให้เกิดรูปแบบงานศิลปะต่าง ๆ ในมุมมองทางศิลปะจากความเช่ือที่

เป�นนามธรรมใช้การแทนค่าสัญลักษณ์เพ่ือสื่อออกมาเป�นรูปธรรม โดยใช้รูปบัวสร้างสรรค์เป�นลวดลายที่

มีที่มาจากบัวในธรรมชาติกับจินตนาการถ่ายทอดตามความศรัทธา เพ่ือใช้ในการบูชาหรือประดับตกแต่ง

ที่แสดงออกถึงอำนาจ ความเช่ือ และความสวยงาม 

 

 
 

ภาพที่ 2.8  ลกัษณะการแสดงออกการใช้ภาพบัวในงานศิลปะศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ก. ภาพสลักหนิ 

               นารายณ์บรรทมสินธ์ุ เทวคฤหะ ศิลปะอินเดีย ข. ภาพวาดพระลักษมี เทพธิดาแห่งความ 

               อุดมสมบูรณแ์ละเป�นมเหสีของพระวิษณุ ศิลปะอินเดีย 
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ศาสนาเชน เป�นศาสนาที่เกิดร่วมสมัยกับศาสนาพุทธในประเทศอินเดีย โดยถือการปฏิบัติที่

เคร่งครัด เน้นการบำเพ็ญตบะด้วยวิธีการต่าง ๆ เพ่ือชำระบาปกรรม มีแนวคิดคล้ายกับศาสนาพุทธ 

“ศาสนาเชนเป�นศาสนาประเภท อเทวนิยม เช่นเดียวกันกับพุทธศาสนา เพราะทั้ง 2 ศาสนาไม่กล่าวถึง

พระผู้เป�นเจ้าสร้างโลก” (สถิต วงศ์สวรรค์, 2541, น. 62) งานศิลปะของศาสนาเชนมีแนวคิดเกี่ยวกับ

การใช้บัวในการแสดงออกผ่านงานประติมากรรมรูปเคารพ ยกตัวอย่าง ยักษีป�ทมาวตี “เป�นชายาของ

ธรเนนทระ มักปรากฎคู่กันขนาบข้างปรัศวนาถเสมอ มักขี่งูหรือไก่ ถือดอกบัว บ่วงบาศก์ ผลไม้ และ

อาวุธคืออังกุศะ (ขอสับช้าง) ซึ่งช่ือของนางก็มีที่มาจากความเกี่ยวข้องกับการถือดอกบัว (ป�ทมะ)” (หทัย

ชนก ขำย่ิงเกิด, 2558, น. 19) รวมถึงถูกใช้เป�นฐานรองท่าน่ัง ท่ายืนในรูปเคารพ มักใช้รูปทรงของ

ดอกบัวบานเป�นฐาน (ป�ทมาสนะ) จะเห็นได้ในศาสนสถานที่สำคัญในศาสนาเชนที่ถ้ำเอลโลร่า  

ส่วนทางพิธีกรรมของศาสนาเชน ความเช่ือในพิธีป�ชชุสนะคือ การขายวัตถุแห่งความฝ�น มี

แนวคิดมาจากสิ่งมงคลที่ปรากฎในความฝ�นของพระนางตฤศลาก่อนวันประสูติของพระมหาวีระ ตาม

ตำนานของนิกายทิคัมพรมี 16 อย่าง และนิกายเศวตามพรมี 14 อย่าง ซึ่งหน่ึงในวัตถุสิ่งมงคลคือ ภาพ

สระบัวที่มีสระน้ำที่เต็มไปด้วยปทุมชาติแทนความหมาย พระมหาวีระเป�นผู้ปลดปล่อยมนุษย์ให้หลุด

พ้นวัฏจักรการเกิด การตาย และความทุกข์ ซึ่งทำเป�นสัญลักษณ์สระบัว พบปรากฏในสื่อศิลปะที่เป�น

ภาพวาด เครื่องประดับตกแต่ง และการแกะสลักหินตามวัดศาสนาเชน 

 

 
 

ภาพที่ 2.9  ศลิปะของศาสนาเชน ก. แผ่นโลหะสัญลักษณส์ิ่งมงคล 16 อย่างในพระสุบินนิมิตตาม 

               ตำนานของเชน นิกายทิคัมพร ข. คัมภีร์ใบลาน ตอนพระนางตฤศลาทรงสุบินนิมิต  
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ศาสนาพุทธ มีต้นกำเนิดมาจากประเทศอินเดีย มีแนวคิดต่างจากศาสนาพราหมณ์ - ฮินดู 

คือ ไม่นับถือเทพเจ้าหรือผู้มีฤทธ์ิ โดยมีเจ้าชายสิทธิธัตถะเป�นผู้สถาปนา ทรงค้นพบสาเหตุที่ทำให้เกิด

ทุกข์และวิธีการดับทุกข์ จากการศึกษาแนวคิดการใช้บัวของพุทธศาสนามาจากตำนานในพุทธประวัติ

ต้ังแต่ตอนที่ทรงประสูติ ตรัสรู้ ปรินิพาน และมีการกล่าวถึงบัวในคำสอนของพระพุทธเจ้าที่ปรากฎใน

คัมภีร์ศาสนาพุทธ ทรงกล่าวพิจารณาเวไนยสัตว์เปรียบกับดอกบัวสามเหล่าและเปรียบบัวสี่เหล่ากับ

บุคคลสี่จำพวกที่สามารถบรรลุธรรมได้ ซึ่งปรากฎหลักฐานว่า “ดอกบัว 3 เหล่ามีปรากฏเฉพาะใน

พระไตรป�ฎก 7 เล่ม คือ 4, 10, 12, 13, 15, 29, และ 30  ดอกบัว 4 เหล่าน้ันมีปรากฏเฉพาะในอรรถ

กถาและฎีกาหลายเล่ม บุคคล 4 จำพวกมีปรากฏในพระไตรป�ฎกเล่มที่ 21” (ชำนาญ เกิดช่อ, 2559, น. 

331) นอกจากน้ีพระพุทธเจ้าทรงได้กล่าวถึงความหมายของพราหมณ์ในช้ันสูงสุด โดยใช้ใบบัวในการ

เปรียบเทียบว่า “ผู้ใด ไม่โกรธ มีศีล ฝ�กฝนตนดีแล้ว ไม่ติดอยู่ในกามทั้งหลาย เหมือนน้ำไม่ติดอยู่บนใบ

บัวใบบอน เหมือนเมล็ดพรรณผักกาดบนปลายเหล็กแหลม ผู้น้ันจัดว่าเป�นพราหมณ์” (สุวรรณ เพชรนิล, 

2524, น. 58) 

ท่านพุทธทาส กล่าวว่า “สิ่งที่ต้องศึกษาก็คือ ดอกบัวเป�นดอกไม้ศักด์ิสิทธ์ิของทุกศาสนาและ

ทุกลัทธิอยู่ก่อนแล้ว กิริยาที่บาน หมายถึงการมีอะไรเกิดข้ึนมาในลักษณะพิเศษ ซึ่งในที่น่ีหมายถึงการที่

พระพุทธเจ้าเสด็จอุบัติขึ้นในโลก และการที่ได้ตรัสรู้เป�นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ซึ่งก็นับรวมอยู่ในคำว่า 

การเกิด (Nativity) ด้วยเหมือนกัน เพราะเกิดมาเพ่ือตรัสรู้ ดังน้ันจึงทำสัญลักษณ์แห่งการประสูติเป�น

ภาพดอกบัวบานมากที่สุดกว่าสัญลักษณ์อย่างอ่ืน” (พุทธทาสภิกขุ, 2552 , น. 5) “สัญลักษณ์เหล่าน้ีบาง

ชนิดปรากฎในคัมภีร์พระไตรป�ฎกของพุทธศาสนาเถรวาทด้วย เช่น ดอกบัว เป�นต้น โดยส่วนมากปรากฏ

ในเชิงความเช่ือสำหรับ การใช้บูชาในพิธีกรรมและในเชิงอุปมากับหลักธรรมคำสอนที่สื่อถึงความ

บริสุทธ์ิ” (ภาคภูมิ ภัทรกิจวรกุล, ธีรัตม์ แสงแก้ว และธเนศ ปานหัวไผ่, 2562, น. 92) จากความเข้าใจ

อย่างลึกซึ้งของคนสมัยก่อนจึงเป�นเหตุให้งานศิลปะยุคสมัยโบราณ เลือกใช้ดอกบัวแทนรูปสัญลักษณ์ 

หรือให้ความหมายของบัว หมายถึง การประสูติ (การเกิด) ป�จจุบันศาสนาพุทธได้แตกนิกายออกไป โดย

ผสมกับความเช่ือเดิมของแต่ละประเทศ เกิดเป�นลัทธิใหม่ ดังน้ันความเช่ือเรื่องบัวแต่ละนิกาย จึงให้

ความสำคัญและรูปแบบการแสดงออกทางศิลปะที่ต่างกันไป 
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ภาพที่ 2.10  ลักษณะแสดงออกการใช้ภาพบัวในงานศิลปะ ศาสนาพุทธเถรวาท ก. ภาพสลักหิน   

                 สัญลักษณ์ดอกบัว ข. จิตรกรรมฝาผนังถ้ำอชันตา ศิลปะอินเดียโบราณ นิยมใช้ภาพ 

                 ดอกบัวสร้างสรรค์ ค. งานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย บัวสี่เหล่า ผลงานเฉลมิชัย โฆษิตพิพัฒน์  

 

ศาสนาพุทธมหายาน เป�นนิกายที่แยกมาจากศาสนาพุทธเดิม นิยมนับถือในแถบประเทศ

อินเดีย จีน ทิเบต ญี่ปุ่น เนปาล เวียดนาม ฯ และมีความเจริญรุ่งเรืองมากในประเทศจีน มีแนวคิดเรื่อง

ตรีกาย คือ นิรมาณกาย สัมโภคกาย และธรรมกาย ซึ่งส่วนที่เพ่ิมเติมมาคือ สัมโภคกาย หมายถึง กายที่

ประทับในแดนพุทธเกษตร ได้แก่ พระโพธิสัตว์ จุดมุ่งหมายสูงสุดของมหายานเน้นเรื่องการบำเพ็ญบารมี

ตามแนวทางพระโพธิสัตว์ เพ่ือช่วยเหลือสรรพสัตว์ให้หลุดพ้นจากวัฏสงสาร ป�จจุบันศาสนาพุทธนิกาย

มหายานได้แตกนิกายออกไป โดยผสมกับความเช่ือเดิมของแต่ละประเทศ เช่น ลัทธิขงจื้อ และลัทธิเต๋า

ในจีน และลัทธิชินโตในญี่ปุ่น เกิดเป�นลัทธิใหม่ เช่น นิกายเซน นิกายสุขาวดี เป�นต้น  

แนวคิดบัวในนิกายมหายานปรากฏอยู่ในตำนานพุทธประวัติ พระสูตร และพิธีกรรมต่าง ๆ 

เช่น ปรากฎในช่ือของพระสูตร สัทธรรมปรุณฑริกสูตร แปลว่า “พระสูตรว่าด้วยบัวขาวแห่งธรรมอันล้ำ

เลิศ ปุณฑริก แปลว่า ดอกบัวขาว” (สัทธรรมปุณฑรีกสูตร, 2564) เป�นพระสูตรที่สำคัญในพุทธศาสนา

ฝ่ายมหายาน พบว่าที่ประเทศจีนและญี่ปุ่นมีแนวคิดเรื่องบัวของนิกายสุขาวดี ในดินแดนสุขาวดีหรือพุทธ

เกษตรของพระอมิตาภะ “เป�นต้นตระกูลของพระโพธิสัตว์ป�ทมะ หมายถึงป�ญญาที่ทำให้มนุษย์รู้จักผิด

ชอบช่ัวดี และเลือกปฏิบัติในทางที่ถูก สัญลักษณ์คือดอกบัว พระพุทธเจ้าในตระกูลน้ีทั่วไปใช้ดอกบัวแดง 

พระโพธิสัตว์ปางดุใช้ดอกบัวขาว” (สุขาวดี (นิกาย), 2563) ในดินแดนสุขาวดีมีสระบัวปรากฏอยู่ ภายใน

สระบัวมีดอกบัวขนาดใหญ่ที่มีพระพุทธเจ้าประทับ และตามความเช่ือน้ีผู้นับถือจะไปเกิดในดินแดน

สุขาวดีได้ต้องมีคุณธรรมสามประการเมื่อตายไปแล้วจะไปเกิดในดอกบัว ส่วนในประเทศญี่ปุ่น นิกายเซน

มีตำนานแนวคิดเกิดจากพระสูตรสัทธรรมปรุณฑริกสูตร ว่า “สมัยหน่ึง พระผู้มีภาคเจ้าประทับ ณ ภู

เขาคิชกูฏ ท้าวมหาพรหมได้มาถวายดอกไม้เป�นพุทธบูชา แล้วน่ังลงกราบทูลให้ทรงแสดงธรรม ตถาคต
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จึงได้ทรงแสดงโดยการชูดอกไม้ขึ้น ณ ท่ามกลางสันนิบาต แล้วมิได้ตรัสอะไร ในขนาดปวงเทพและ

มนุษย์ทั้งหลายต่างไม่เข้าใจในความหมาย มีแต่พระมหากัสสปะย้ิมน้อย ๆ อยู่ พระโลกนาถเจ้าจึงตรัสว่า 

ตถาคตมีธรรมจักษุอันถูกต้องพระนิพพานและจิตที่เย่ียม ภาวะที่แท้จริงย่อมไม่มีลักษณะ มอบให้แก่

มหากัสสปะแล้ว” (ทวีวัฒน์ ปุณฑริกวิวัฒน์, 2530, น. 9-10) ซึ่งตามตำนานความเช่ือมีความคิดว่าชนิด

ดอกไม้ที่ทรงชูขึ้นคือดอกบัว และเหตุการณ์น้ีจึงเป�นที่มาความเช่ือของนิกายเซน 

 

 
 

ภาพที่ 2.11  สัทธรรมปุณฑริกสูตรพิมพ์จากแม่พิมพ์แกะไม้ ศิลปะญี่ปุ่น 

ที่มา  BBC NEWS Thai, 2020 

 

งานพุทธศิลป์ในศาสนาพุทธนิกายมหายาน ส่วนใหญ่นิยมสร้างอุปกรณ์ในพิธีกรรมทาง

ศาสนา สัญลักษณ์ศิลป์ จิตรกรรม และประติมากรรมรูปเคารพพระโพธิสัตว์ “สัญลักษณ์ทางพุทธ

ศาสนามหายานที่เห็นได้เด่นชัดคือ อุปกรณ์เครื่องใช้ในพิธีกรรม มนต์ และมุทระ สัญลักษณ์ที่นิยมใช้กัน

โดยทั่วไปคือ “ดอกบัว” เน่ืองจากดอกบัวเป�นดอกไม้บริสุทธ์ มีความหมายลึกซึ้ง ดอกบัวแต่ละชนิดยัง

หมายถึงเทพเจ้าหรือพระโพธิสัตว์แต่ละพระองค์ เช่น ดอกบัวสีแดง หมายถึง เทพอัปสรและเทวดาทั่วไป 

ดอกบัวสีขาวหมายถึงพระอวโลกิเตศวรโพธิสัตว์ ดอกบัวสีน้ำเงินหมายถึง เจ้าแม่ดารา ดอกบัวสีชมพู

หมายถึง พวกอสูร” (ทวีศักด์ิ คูวัฒนา, สุวิทย์ รักสัตย์ และพระเมธาวินัยรส, 2562, น. 1145) แนวคิด

การใช้ภาพบัวได้รับแนวคิดและรูปแบบมาจากศิลปะอินเดียโบราณ ดอกบัวเป�นเครื่องหมายแห่งการ

ประสูติของพระพุทธเจ้า จะสังเกตว่าพุทธศิลป์มหายาน นิยมสร้างรูปพระโพธิสัตว์แต่ละองค์ประทับน่ัง

บนดอกบัวหรือท่ายืน เช่น พระอมิตาภะ พระไวโรจนพุทธเจ้า พระอวโลกิเตศวรหรือกวมอิม ฯ 
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ภาพที่ 2.12  ลักษณะแสดงออกการใช้ภาพบัวในงานศิลปะ ศาสนาพุทธมหายาน ก. พระอมิตาภพุทธะ  

                 ข. พระมหาสถามปราปต์โพธิสัตว์ ค. พระอวโลกิเตศวรโพธิสัตว์กวนอิม ศิลปะญี่ปุ่น และ  

                 ง. ภาพดินแดนพุทธเกษตรนิกายสุขาวดี ศิลปะจีน  
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ศาสนาพุทธวัชรยาน เป�นนิกายวัชรยานหรือพุทธตันตระ ได้แยกตัวออกมาจากศาสนาพุทธ

นิกายมหายาน เกิดขึ้นที่ประเทศอินเดีย และได้รับการเผยแพร่ไปยังประทศจีน ญี่ปุ่น และเจริญเติบโต

ในทิเบต นิกายวัชรยานมีความเช่ือเร่ืองของอุดมคติการหลุดพ้นของสรรพสัตว์ทั้งหลายเรียกว่า โพธิจิต 

เน้นการปฏิบัติในพิธีกรรมการสวดมนต์ การเขียนอักขรมนต์และการใช้เวทมนต์คาถา บทสวดมนต์ที่มี

ความสำคัญ “มนต์ที่ชาวทิเบตรู้จักกันโดยทั่วไป โอมมณีป�ทเมหูม ซึ่งมักแปลกันว่า โอมมณีแห่งดอกบัว 

เพียงแค่การเอ่ยมนต์บทน้ีก็เพียงพอที่จะหยุดย้ังวงแห่งกรรมและนำไปสู่สวรรค์ได้” (ธีรัตม์ แสงแก้ว, 

2561, น. 38) นิกายวัชรยานมีความเช่ือการนับถือพระอาทิพุทธ พระธยานิพุทธ และพระโพธิสัตว์ 

รวมทั้งเทพและเทพีองค์ต่าง ๆ 

แนวคิดการใช้ภาพบัวของนิกายวัชรยานมาจากตำนานความเช่ือในพระอาทิพุทธ “อาทิพุทธะ 

(Adibuddha) ส่วนใหญ่พบในเนปาลและชวา เป�นพระพุทธเจ้าที่ทรงอุบัติมาพร้อมโลกและประจำอยู่ช่ัว

นิรันดรเท่ากับเป�นต้นกำเนิดของพระพุทธเจ้าทั้งหลายคตินิยมการนับถืออาทิพุทธะน้ีเกิดขึ้นอาทิพุทธะ 

คือ พระสยัมภู (Self-existent) เกิดเองเป�นเองพร้อมกับโลกไม่มีเบ้ืองต้นไม่มีที่สิ้นสุดปรากฏพระกายใน

แสงเปลวเพลิงซึ่งปรากฎเป�นรัศมีพุ่งขึ้นจากดอกบัว นิกายไอศวาริกเรียกว่าอาทิพุทธะว่า อิศวร นิกาย

สวาภาวิกเรียกว่า สวาภาวะ แต่มีหลายนิกายที่เรียกว่า “ไวโรจนะ” “วัชรปาณี” “วัชราธร” “วัชรสัตว์”

หรือวัชรมัญชุศรี” (ธีรัตม์ แสงแก้ว, 2561, น. 38-39)  

ดังน้ันงานพุทธศิลป์นิกายวัชรยาน มีแนวคิดส่วนใหญ่เป�นการใช้สัญลักษณ์ในการสื่อสิ่งที่เป�น

นามธรรม โดยใช้รูปแบบงานศิลปะแขนงต่าง ๆ ที่เป�นการสร้างรูปธรรมจากจินตนาการผสมกับอิทธิพล

ทางศิลปะและความเช่ือเดิมในแต่ละประเทศ เช่น อุปกรณ์ในพิธีกรรมที่เป�นสัญลักษณ์ศิลป์ งาน

จิตรกรรม (ทังก้า) ศิลปะจากทราย (มันดาลา) และงานประติมากรรม การใช้ภาพบัวในงานศิลปะของ

นิกายวัชรยานกับการสร้างรูปเคารพพระอาทิพุทธะซึ่งมีอยู่ด้วยกันหลายองค์หลายตระกูล รวมทั้งเทพ

และเทพีต่าง ๆ ยกตัวอย่างเช่น “พระอาทิพุทธะถือกำเนิดในรูปของเปลวไฟที่ออกมาจากดอกบัว และ

ในประเทศเนปาลจะแสดงออกในรูปสัญลักษณ์เช่นน้ีเสมอ” (ชัญธิกา มนาป�, 2558, น. 27) พระอมิ

ตาภะในนิกายวัชรยาน ทรงมีสัญลักษณ์คือดอกบัว เป�นความเช่ือที่นิยมในประเทศจีน และสัญลักษณ์

ดอกบัวนิยมใช้เป�นหน่ึงในการสร้างรูปเคารพในลักษณะของการถือ 
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ภาพที่ 2.13  ลักษณะแสดงออกการใช้ภาพบัวในงานศิลปะ ศาสนาพุทธวัชรยาน ก. ภาพการเกิดของ 

                 พระอาทิพุทธะ ศิลปะเนปาล ข. พระอมิตาภะพุทธะ ต้นตระกูลของพระโพธิสัตว์ตระกูล 

                 ป�ทมะ ศิลปะทเิบต ค. พระมัญชุศรีโพธิสัตว์ ง. ยิดัมหรือมหากาฬ (Mahakala) คติความ 

                 เช่ือของชาวพุทธวัชรยานในทิเบต 
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2.3.2  อิทธิพลการใช้ภาพบัวในการสร้างสรรค์ 

ศาสตราจารย์อิทธิพล ต้ังโฉลกได้กล่าวถึง การแลกเปลี่ยนปรัชญาทางศิลปะตะวันออกและ

ศิลปะตะวันตกทั้งสองฝ่ายที่มีความเช่ือปรัชญาที่แตกต่างกันอย่างสุดข้ัวว่า “ฝ่ายโลกตะวันตกมองความ

งามและความจริงมีอยู่ในโลกภายนอกตามที่ตามองเห็นในแบบ “ภาวะวิสัย” ดังน้ันศิลป�นตะวันตกจึง

พยายามจำลองธรรมชาติให้เหมือนจริงตามที่ตาเห็นอย่างเที่ยงตรงที่สุด ตรงกันข้ามกับศิลป�นตะวันออก

ที่มีปรัชญา ความเช่ือว่าความงามและความจริงน้ัน อยู่ในโลกภายในที่เห็นได้ด้วยป�ญญาและจิตใจใน

แบบ “อัตวิสัย” ซึ่งต่างกันราวขาวกับดำหรือกลางวันกับกลางคืน” (อิทธิพล ต้ังโฉลก, 2550, น. 19) 

แนวคิดเรื่องบัวในหลายประเทศจะมีความเช่ือ ตำนาน วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับศาสนาซึ่ง

มักจะมาพร้อมกับอิทธิพลทางศิลปะ โดยส่วนใหญ่ให้ความหมายเชิงสัญลักษณ์ดอกบัว หมายถึง การเกิด 

เป�นการสื่อความหมายในด้านบวก ซึ่งแต่ละประเทศให้ความสำคัญและมีการเลือกแสดงออกในการ

นำเสนอภาพบัว ที่มีรูปแบบที่หลากหลายแตกต่างกันไปจากการตีความตามความเช่ือ ศาสนาและ

รสนิยม ซึ่งในงานวิจัยน้ีได้แบ่งการศึกษาอิทธิพลในการใช้ภาพบัวในการสร้างสรรค์ โดยการใช้รูปแบบ

ทางศิลปะเป�นเกณฑ์ คือศิลปะตะวันออก ได้แก่ อินเดีย จีน ญี่ปุ่น เวียดนาม ไทย ส่วนศิลปะตะวันตก 

ได้แก่ อียิปต์ และประเทศในแถบยุโรป การที่ผู้วิจัยได้ใช้รูปแบบทางศิลปะในการแบ่งแยกเน่ืองจาก

ศิลปะตะวันตกและศิลปะตะวันออกมีความแตกต่างกันทางวัฒนธรรม ความเช่ือ ศาสนาและเพ่ือให้ง่าย

ต่อการศึกษา 

1) ศิลปะตะวันออก  

ในแถบเอเชียหรือวัฒนธรรมตะวันออกมีความเช่ือในศาสนาที่คล้าย ๆ กัน โดยส่วนใหญ่นิยม

นับถือศาสนาพราหมณ์ - ฮินดู ศาสนาพุทธที่มีอยู่หลายนิกาย ซึ่งมีอิทธิพลต่อความคิด วิถีชีวิต ศิลปะ

และประเพณี ผู้วิจัยจะกล่าวถึงประเทศอินเดียก่อนที่มีแนวคิดเกี่ยวบัว เพราะเป�นประเทศที่เป�นต้น

กำเนิดศาสนารวมถึงพุทธศาสนาและยังเป�นแหล่งที่มาของศิลปะตะวันออกที่หลายประเทศได้รับอิทธิพล

ทางศิลปะ 

อินเดีย ชาวอินเดียมีช่ือเรียกบัวว่า โกมุทินีหรือจันทรวิกาสี หมายถึง บัวสาย ส่วนหลักฐาน

ทางวัฒนธรรมบัวหลวงหรือปทุมชาติ (Nelumbo nucifera Gaertn) ที่เก่าแก่ที่สุดของอินเดีย พบที่

อารยธรรมลุ่มแม่น้ำสินธุ พบศิลปวัตถุรูปทรงดอกบัวและกลีบบัว อายุประมาณ 3,000 – 4,000 ป� ใน

ซากเมืองโบราณ ที่จมอยู่ใต้ดินตามริมฝ��งแม่น้ำสินธุ ชาวฮินดูจะถือว่าบัวหลวงเป�นดอกไม้ศักด์ิสิทธ์ิ และ

เกิดขึ้นเป�นต้นไม้แรกในโลก “เรียกบัวหลวงว่า ป�ทมา ในภาษาบาลีมีคำว่า ปทุม แปลว่า ต้นไม้แรก” 

(Sangkae under, 2556) สำหรับอินเดียให้ความสำคัญกับ ดอกบัวหลวง (Nelumbo nucifera 

Gaertn) โดยยกให้เป�นดอกไม้ประจำชาติและถูกใช้เป�นสัญลักษณ์แทนความมั่งคั่ง ความรู้ แสงสว่าง 

และการบรรลุผล  
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ก่อนที่ศาสนาพุทธจะถือกำเนิดข้ึน ในสมัยก่อนชาวอินเดียได้นับถือบูชาธรรมชาติอยู่ก่อน 

ต่อมาหลังจากน้ันศาสนาพราหมณ์ได้ถือกำเนิดและถือว่าเป�นศาสนาที่เก่าแก่ที่สุด แต่ส่วนใหญ่เป�นการ

ประกอบพิธีกรรมบูชา ไม่ได้มีแนวคิดในการสร้างงานศิลปะที่ใช้ในศาสนา แต่หลังจากได้เกิดศาสนาหรือ

ความเช่ือต่าง ๆ มากมายในสมัยอินเดียโบราณ ทำให้เกิดการสร้างตำนานวรรณกรรมเรื่องเทพเจ้า เรื่อง

ศาสดาของแต่ละศาสนาที่แสดงถึงอำนาจ ความศักด์ิสิทธ์ิ เพ่ือให้ผู้คนสนใจและหันมานับถือศาสนา ซึ่ง

ศิลปะก็เป�นส่วนหน่ึงในการถ่ายทอดจินตนาการที่เป�นนามธรรมให้เกิดเป�นรูปธรรม เป�นสื่อที่สามารถทำ

ให้เข้าใจได้ง่าย รวมถึงศิลปะเป�นเร่ืองของความงาม ดังน้ันจึงเกิดการสร้างศิลปะที่เกี่ยวข้องกับศาสนา 

เพ่ือเป�นการใช้สอยหรือเพ่ือแสดงความศรัทธาต่อสิ่งที่เคารพนับถือ ศิลปะอินเดียที่ถูกค้นพบ เช่น 

ถ้ำอชัตตาภายในถ้ำมีการเจาะผนังเป�นห้อง ๆ แต่ละห้องมีภาพจิตรกรรมและประติมากรรมที่เกี่ยวกับ

ศาสนาพุทธ และถ้ำเอลโลรา ที่พบงานศิลปะทั้งงานจิตรกรรมและงานประติมากรรม ที่รวมถึง 3 ศาสนา

คือ ศาสนาพุทธ ศาสนาฮินดู ศาสนาเชน ซึ่งถ้ำที่ยกตัวอย่าง พบว่ามีการใช้ภาพบัวเป�นส่วนหน่ึงในการ

ตกแต่งที่เป�นลวดลายภาพเขียนสี และงานประติมากรรมแกะสลักหินที่มีเอกลักษณ์ 

 

 
 

ภาพที่ 2.14  จิตรกรรมฝาผนังถ้ำศาสนาพุทธ (Bagh Cave Painting) ในช่วงศตวรรษที่ 5-7 ศิลปะ 

                 อินเดีย  

ที่มา  Shaitan, n.d.  
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ดังน้ันศิลปะอินเดียมีตำนานที่ เกี่ยวกับบัว โดยมีที่มาแนวคิดจากศาสนาถูกนำมาเป�น

ส่วนประกอบในพิธีกรรมทางศาสนาเช่น ศาสนาพราหมณ์ - ฮินดู ศาสนาพุทธ ศาสนาเชน ทำให้ความ

นิยมเกี่ยวกับบัวได้แผ่ขยายออกไป ส่งผลต่องานสร้างสรรค์ศิลปะอินเดียและดินแดนต่าง ๆ เช่น 

จิตรกรรม ประติมากรรม สถาป�ตยกรรมและงานศิลปะแขนงต่าง ๆ ส่วนมากพบว่ามีการใช้รูปทรง

ดอกบัวในลักษณะของกอบัวเป�นลวดลายประดับในศิลปะอินเดียยุคสมัยแรก ต่อมายุคสมัยหลังได้ใช้

ลักษณะของกลีบบัวสำหรับเป�นฐานรองรับรูปเคารพ เทวรูป พระพุทธรูป หรือใช้ตกแต่งแทรกอยู่ใน

สถานที่เกี่ยวกับศาสนามากที่สุด โดยเฉพาะศาสนสถานของศาสนาพุทธพบมีการใช้ลวดลายดอกบัวบาน

ในงานประติมากรรมมากที่สุด และมีหลากหลายรูปแบบที่เป�นเอกลักษณ์ของศิลปะแต่ละสมัยของ

อินเดีย 

จีน ในประเทศจีนพบว่าหลักฐานโบราณคดีที่เก่าแก่ที่สุดในโลกเกี่ยวกับบัวหลวงของชนชาติ

จีนในวัฒนธรรมหย่างเสา (Yang Shao Culture) พ้ืนที่ขุดซวงหวยซู่ ทางเหนือของเมืองเจิ้งโจว มณฑล

เหอหนาน พบซากฟอสซิลของเมล็ดบัวหลวง มีอายุประมาณ 5,000 ป� ถือว่าบัวมีประวัติและความ

ผูกพันกับความเช่ือในพ้ืนที่ของจีนมาอย่างยาวนาน ตามความหมายของจีน “ดอกบัวก็ถือเป�นดอกไม้

มงคล เรียกว่า เหลียนฮวา หรือ เหอฮวา หมายถึง การปองดรองรวมกัน และความต่อเน่ืองไม่สิ้นสุด 

เป�นสัญลักษณ์ในการอวยพร” (เสริมลาภ วสุวัต, 2548, น. 25) จากความเช่ือในวัฒนธรรมจีนที่ฝ�งราก

ลึกมาแต่โบราณกาลน้ัน ดอกบัวเป�นสัญลักษณ์ในการอวยพรและเป�นสิ่งมงคล จะพบเห็นความเช่ือ

เกี่ยวกับดอกบัวแฝงอยู่ในวิถีชีวิตประเพณีของชาวจีนหลายรูปแบบ เช่น สมัยจีนโบราณมีเทศกาลวันเกิด

ของดอกบัว “ชาวจีนโบราณถือว่าวันที่ 24 ของเดือน 6 เป�นวันเกิดของดอกบัว” (sangkae under, 

2552) และมีประเพณีการรัดเท้าของผู้หญิงจีนโบราณ หรือที่เรียกว่า "เท้าดอกบัว" (Foot Binding) โดย

เป�นค่านิยมของหญิงงามชาวจีนในยุคศตวรรษที่ 10 ที่มีความเช่ือในตำนานพระโพธิสัตว์กวนอิม และ

ดอกบัวหลวงยังเป�นดอกไม้ชนิดหน่ึงในดอกไม้มงคลของจีน 

ความเช่ือเร่ืองบัวของชาวจีนในตำนานพุทธศาสนานิกายมหายาน ดอกบัวถือเป�นจุดเริ่มต้น

ของจักรวาล ที่จุติของเทพบนสรวงสวรรค์แดนสุขาวดี แบบเดียวกับเรื่องกามนิตและวาสิฏฐี บรรยายไว้

เช่นเดียวกับในสัทธรรมปุณฑริกสูตร (พระสูตรบัวขาว) ซึ่งเป�นพระสูตรที่มีสำคัญในพุทธศาสนาฝ่าย

มหายานของจีน กล่าวถึงบรรดาพระชินบุตร (พระสงฆ์) ทั้งหลายว่า อุบัติน่ังบนใจกลางดอกบัวอัน

ปราศจากมลทิน และพระอมิตาภพุทธเจ้าประทับน่ังบนบัลลังก์ในใจกลางดอกบัวอันบริสุทธ์ิส่องแสง

โอภาส ซึ่งกล่าวได้ว่าบัวในศิลปะจีนมีแนวคิดความเช่ือมาจากพุทธศาสนารวมถึงลัทธิอ่ืน ๆ ใน

วรรณกรรม และตำนานของวัฒนธรรมชาวจีน ดอกบัวปรากฏอยู่ในรูปแบบที่แสดงถึงความสง่างาม 

ความสวยงาม ความสมบูรณ์ ความบริสุทธ์ิและความหมายเชิงปรัชญา ดังน้ันรูปบัวยังเป�นสิ่งที่ได้รับ

ความนิยมในภาพวาดของจีน เช่น ภาพวาดจิตรกรรมทิวทัศน์ที่ศิลป�นชาวจีนมักนิยมวาดภาพดอกบัว
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ด้วยเทคนิคพู่กันจีนและหมึกจีน รวมถึงบทกวี วรรณกรรมลายลักษณ์อักษร งานประณีตศิลป์ งาน

ประติมากรรมและสถาป�ตยกรรม ด้วยเหตุน้ีบัวจึงมีความผูกพันกับวัฒนธรรมจีนมาอย่างยาวนานต้ังแต่

ในสมัยโบราณที่สืบทอดต่อกันมาจนถึงป�จจุบัน 

 

 
 

ภาพที่ 2.15  ดอกบัวในศิลปะแบบจีน ก. ภาพดอกบัวเทคนิคพู่กันและหมึกจีน ข. ภาพลายมงคลจีน  

                 หน้าบันวัดสามพระยา ค. ภาพบัวเทคนิคลายกำมะลอ วัดราชโอรส  
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ญี่ปุ่น วัฒนธรรมญี่ปุ่นมีความเกี่ยวข้องกับดอกบัว เป�นดอกไม้ที่มีช่ือเรียกในภาษาญี่ปุ่นว่า 

“ฮาสุ” (Hasu) หมายถึง ดอกบัวหลวง ฮาสุหรือดอกบัวหลวงมีหลักฐานปรากฏมาต้ังแต่สมัยโบราณ ใช้

สำหรับบูชาพระ และถือเป�นสัญลักษณ์แห่งสวรรค์ ซึ่งที่ญี่ปุ่นจะมีเทศกาลดอกบัวเป�นเทศกาลที่จะได้ชม

ดอกบัวที่บานในสระของสวนทะคะดะ (Takada Park) ในจังหวัดนีงาตะ (Niigata) เมื่อถึงฤดูร้อนเข้ามา

สู่ประเทศญี่ปุ่น 

 

 
 

ภาพที่ 2.16  ภาพสระบัว ศาลเจ้าเบ็นเท็นในชิบะ ศิลป�น ฮาซุย คาวาเสะ (Kawase Hasui)  

                 เทคนิค ภาพพิมพ์แกะไม้ญี่ปุ่น หมึกดำและสีบนกระดาษ 

ที่มา  MFA, 2003 

 

ที่มาแนวคิดการใช้ภาพบัวของศิลปะญี่ปุ่น มาจากความเช่ือในศาสนาชินโตที่เป�นความเช่ือ

เดิมของชาวญี่ปุ่น ต่อมาได้รับอิทธิพลทางศาสนาพุทธมหายานที่ได้รับมาจากจีนเผยแพร่เข้ามาในญี่ปุ่น

จนกลายเป�นอันหน่ึงอันเดียวกับวัฒนธรรมญี่ปุ่นในป�จจุบัน เกิดเป�นนิกายเซน ด้วยแนวคิดที่ใช้ธรรมชาติ

เป�นการดำเนินชีวิตตามคติเซน เป�นคำสอน บทกลอน การเปรียบเทียบ และปริศนาธรรม ซึ่งเป�นวิธีการ

เพ่ือให้ผู้ที่มีความศรัทธาเข้าถึงคำสอนในพระธรรมได้ง่ายขึ้น ทำให้ธรรมชาติมีผลต่อแนวคิดในการ

สร้างสรรค์งานศิลปะญี่ปุ่น เช่น สถาป�ตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม ภาพพิมพ์ เครื่องป��นดินเผา 

การจัดดอกไม้และศิลปะแขนงอ่ืน ๆ ดังน้ันศิลปะในศาสนาเซน “ดอกบัวสามารถใช้เป�นสัญลักษณ์
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อธิบายธรรมะได้หลายแง่มุม ในแง่ของเซนมักนิยมเปรียบเทียบการที่ผู้บรรลุธรรมแล้วสามารถอยู่ในโลก

ได้โดยไม่ข้องกับโลกดุจเดียวกับน้ำที่กลิ้งอยู่บนใบบัวโดยที่ใบบัวไม่เป�ยกน้ำฉันใดก็ฉันน้ัน” (ฉัตรสุมาลย์ 

กบิลสิงห์, 2544, น. 68) ศิลปะญี่ปุ่นโบราณมักนิยมถ่ายทอดบรรยากาศที่สะท้อนอารมณ์และความงาม

ด้วยเส้นที่เรียบง่าย ฝ�แปรง การตวาด ไม่เน้นความเหมือนจริง เช่น ภาพทิวทัศน์ของบัว สระบัว ภาพ

ชีวิตที่เรียบง่าย 

 

  
 

ภาพที่ 2.17  ภาพดอกบัวบาน ศิลป�น โอฮาร่า โกศล (Ohara Koson) เทคนิค ภาพพิมพ์ไม้ญี่ปุ่น 

ที่มา  Kawaguchi & Sakai, n.d. 

 

ทิเบต มีความเช่ือในพุทธศาสนาวัชรยาน ตามคติพุทธศิลป์ของทิเบตพบว่ามีการใช้ภาพบัว

เป�นส่วนประกอบในรูปเคารพของพระโพธิสัตว์ และการใช้สัญลักษณ์ดอกบัวที่มีปรากฎในงานศิลปะ

ทิเบตเชิงสัญลักษณ์ศาสนูปกรณ์ ซึ่งเป�นอุปกรณ์ในพิธีกรรมทางพุทธศาสนาวัชรยานและงานศิลปกรรม 

เช่น จิตรกรรมทังกา มันดาลา ประติมากรรมและสถาป�ตยกรรม ชาวพุทธในทิเบตจะมีบทสวดมนต์ที่

สำคัญคือ “โอม มณี ป�ทเม ฮุง” แปลว่า ดวงมณีที่เกิดจากดอกบัว โดยดอกบัวในที่น่ี หมายถึง ป�ญญา

ของพระพุทธเจ้าที่ใช้โปรดสัตว์  ซึ่งนิยมแกะสลักอักขระมนต์ เรียกว่า กงล้อมนต์ เป�นอุปกรณ์ที่ใช้

ประกอบในพิธีกรรมทางพุทธศาสนานิกายวัชรยานในทิเบตที่สำคัญ นอกจากน้ีผลงานพุทธศิลป์ของชาว

ทิเบตที่สร้างสรรค์เป�นผลงานมีช่ือเสี่ยงเรื่องของความงามและแฝงด้วยคติธรรมที่ลึกซึ้ง 
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แนวคิดการใช้ภาพบัวในตำนานเกี่ยวกับพระโพธิสัตว์ที่นับถือในฝ่ายวัชรยานของทิเบต จะ

นิยมสร้างในลักษณะประทับบนป�ทมอาสน์หรือน่ังบนบัลลังก์ดอกบัว หรือถือดอกบัวในพระหัตถ์ และใน

ตำนานเทพพิทักษ์ตามคติวัชรยานทิเบต ซึ่งมีการนับถือบูชาเทพที่นิยมใช้ภาพบัวเป�นส่วนหน่ึงในการ

สร้างภาพ สามารถพบได้ในงานจิตรกรรมทังกาและงานประติมากรรมตามวัดหรือศาสนสถานศักด์ิ 

ยกตัวอย่าง เช่น จิตรกรรมทังกาไข่มุก (Pearl Tangkha) ที่วัดทราดรุก “เป�นผลงานพุทธศิลป์ที่มีทักษะ

ฝ�มือขั้นสูง รูปกายอยู่ในท่วงท่าประดับน่ังบนป�ทมาอาสน์ (บัลลังค์ดอกบัว)” (ป�ยะแสง จันทรวงศ์ไพศาล

, 2559, น. 112) ภาพจิตรกรรมทังกาที่สร้างขึ้นจากไข่มุกแท้ที่ไม่สามารถประเมินค่าได้  มันดาลาเป�น 

ศิลปะในคติความเช่ือของศาสนาพุทธแบบทิเบตที่สืบทอดมาจากสมัยอินเดียโบราณ มันดาลาหรือแมน

ดาลา หรือทางพุทธศาสนาแบบทิเบตเรียกว่า มณฑลแห่งการตรัสรู้ มีรูปแบบที่เป�นเอกลักษณ์และมีการ

สัญลักษณ์ดอกบัวเป�นส่วนหน่ึง ในงานสถาป�ตยกรรมพระสถูปทิเบตถูกสร้างภายใต้คติความเช่ือแบบ

พุทธศาสนาวัชรยาน ตามพุทธประวัติของสัมมาพุทธเจ้า โดยมีพระสถูป 8 แบบ ที่แทนความหมายต้ังแต่

การประสูติถึงการปรินิพพาน ซึ่งสถูปแบบที่หน่ึงน้ันได้ใช้ดอกบัวเป�นสัญลักษณ์เรียกว่า “สถูปแห่ง

ดอกบัวหรือพระสถูปแห่งดอกบัวบาน (Lotus Blossom Stupa) พระสถูปที่เป�นสัญลักษณ์หมายถึง 

การประสูติของพระพุทธเจ้า ณ ลุมพินีวัน แต่ละช้ันแบ่งขององค์สถูปเป�น 4 ทิศ ได้แก่ ทิศตะวันออก ทิศ

ใต้ ทิศตะวันตกและทิศเหนือ โดยตำแหน่งทิศทั้งสี่จะมีรูปดอกบัวผุดพรายขึ้นรายล้อมมีความหมายถึง 

พรหมวิหาร 4 (Four Immeasurables) ได้แก่ เมตตา กรุณา มุทิตา และอุเบกขา” (ป�ยะแสง จันทรวงศ์

ไพศาล) 

ส่วนในงานสัญลักษณ์ศิลป์ทิเบต ดอกบัวซึ่งปรากฏใช้เป�นส่วนประกอบของลวดลายในงาน

ศิลปะ คือ สัญลักษณ์อัษฏมงคล 8 ประการ หมายถึง สัญลักษณ์มงคล 8 ประการ ในภาษาทิเบตเรียกว่า 

“ตาชี ตักเจด” การใช้ภาพดอกบัวเป�น 1 ใน 8 อย่างซึ่งในความหมายของสัญลักษณ์อัษฏมงคลตาม

ทรรศนะของทิเบตพุทธศาสนานิกายวัชรยานคือ “ดอกบัว (Lotus) หรือ “ป�ทมา” ในภาษาสันสกฤต ใน

ภาษาทิเบตเรียกว่า “เปมา (Pad me)” สัญลักษณ์ความบริสุทธ์ิแห่งกาย วาจา และใจ ดอกบัวอัน

บริสุทธ์ิที่โผล่พ้นน้ำเหนือโคลนตม เคร่ืองหมายแห่งความเบิกบาน การปลดปล่อย การหลุดพ้นจากโลกี

ยะและความสุขอันพิสุทธ์ิ” (ป�ยะแสง จันทรวงศ์ไพศาล, 2559, น. 408) ส่วนสัญลักษณ์ศิลป์ของทิเบต

พุทธศาสนานิกายเถรวาท ดอกบัวในสัญลักษณ์อัษฏมงคล 8 ประการ “ดอกบัว ในพุทธศาสนาแบบ

ทิเบต สื่อถึงโพธิจิตและการหลุดพ้นของจิตวิญญาณ เมื่อตีความผ่านทัศนะพุทธศาสนาเถรวาทแล้วจะ

เพ่ิมเติมความหมายได้ว่า เวไนยชนสามารถบรรลุโพธิจิตได้ อันนำไปสู่การหลุดพ้นทางวิญญาณดังน้ำที่ไม่

ติดบนดอกบัวโดยมีหนทางคือโพชฌงค์ 7” (ภาคภูมิ ภัทรกิจวรกุล, ธีรัตม์ แสงแก้ว และธเนศ ปานหัวไผ่

, 2562, น. 99)  
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ยังมีความเช่ือของชาวทิเบตในเรื่อง “ความสำคัญในฐานะสัญลักษณ์อันเสมือนเป�นตัวแทน

ของพระพุทธเจ้า ความสำคัญน้ีปรากฏในพระสูตรมหายานช่ือ arya mangala kuta nama maha 

yana sutra โดยมีการกล่าวถือสัญลักษณ์มงคลเปรียบกับสรีระส่วนต่าง ๆ ของพระพุทธเจ้า” (ภาคภูมิ 

ภัทรกิจวรกุล, ธีรัตม์ แสงแก้ว และธเนศ ปานหัวไผ่, 2562, น. 94) ได้ให้ความหมายของดอกบัว คือพระ

ชิวหา (ลิ้น) แห่งพุทธะ คติความเช่ือของสัญลักษณ์อัษฏมงคล 8 ประการ มีแนวคิดแตกต่างกันไปตามคติ

พุทธนิกายต่าง ๆ ในแต่ละประเทศ เช่น จีน เนปาล ภูฏานและไทย ซึ่งมีความสัมพันธ์เกี่ยวเน่ืองจากคติ

ความเช่ือทางศาสนา 

 

 
 

ภาพที่ 2.18  สัญลักษณ์อัษฏมงคล 8 ประการ  
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ภาพที่ 2.19  พุทธศิลป์ทิเบต ก. จิตรกรรมฝาผนังวัดทาโบ (Tabo) ของทิเบต มันดาลาพระไวโรจน 

                 พุทธะ (Sarvavid Vairocana) ข. จิตรกรรมฝาผนังเจดีย์ (Gyantse Kumbum) ของ 

                 ทิเบตพระอวโลกิเตศวรโพธิสัตว์ ค. ทังกาวงล้อแห่งชีวิต (Wheel of life)  ฆ. ทังกาพระ 

                 มัญชุศรีโพธิสัตว์ ง. มันดาลาทราย จ.ทังกาเหวัชระ (Havajra) 

 

เวียดนาม วิถีชีวิตของชาวเวียดนามให้ความสำคัญกับดอกบัวเป�นดอกไม้ชนิดหน่ึงที่มี

ความหมายต่อชาวเวียดนาม โดยได้รับการยกย่องจากชาวเวียดนามว่าเป�นพันธ์ไม้ที่มีความสง่างาม และ

เป�นดอกไม้สัญลักษณ์ประจำชาติของประเทศเวียดนาม “โดยอ้างถึงเฉพาะดอกบัวหลวงที่มีกลีบดอกสี

ชมพูเพียงเท่าน้ัน (The Red Lotus) บัวหลวงเป�นที่รู้จักกันในนามของ ดอกไม้แห่งรุ่งอรุณ” (กวีศิลป์ คำ

วงค์, 2560) มีช่ือเรียกในภาษาเวียดนามว่า ฮวาแซน (Hoa sen dó) หมายถึง ดอกบัวหลวง ในด้านของ

วรรณกรรมพบว่านิยมกล่าวถึงดอกบัวในเรื่องของความสวยงามหรือการเปรียบเปรยในบทกลอน และ

เพลงพ้ืนเมืองของชาวเวียดนาม  
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งานศิลปะของเวียดนามในช่วงแรกได้รับความเช่ือมาจากธรรมชาติ การบูชาธรรมชาติ บูชาผี 

ได้แก่ งานรักสี งานจิตรกรรม ภาพพิมพ์แกะสลักไม้ดงโห่ เป�นงานศิลปะพ้ืนเมืองของเวียดนามเน้น

สะท้อนปรัชญาชีวิต คติสอนใจที่เรียบง่าย ส่วนในงานศิลปะช่วงหลังได้รับคติความเช่ือ ศาสนา ประเพณี 

และวัฒนธรรมจากประเทศต่าง ๆ สามารถแบ่งออกเป�นศิลปะจามที่ได้รับจากอินเดียและเขมรใน

ศาสนาพราหมาณ์ - ฮินดู ที่มีงานประติมากรรมและสถาป�ตยกรรมที่เห็นเด่นชัด และศิลปะเวียดนามที่

ได้รับอิทธิพลมาจากจีนในศาสนาพุทธนิกายมหายาน ต่อมาได้ผสมผสานคติความเช่ือเดิมของเวียดนาม

กับศาสนาพุทธจนเกิดเป�นงานศิลปะรูปแบบต่าง ๆ  

 

 
 

ภาพที่ 2.20  ศิลปะเวียดนาม ก. ภาพพิมพ์แกะสลักไม้ดงโห่ ข. ภาพ Young lady with Flower   

     เทคนิค หมึกและสีฝุ่นบนผ้าไหม โดย Mai Trung Thu ศิลป�นเวียดนาม ค. ภาพ Girl in     

     lotus pond เทคนิค Lacquer โดย Bui Trong Du ศิลป�นเวียดนาม 

   

แนวคิดการใช้ภาพบัวในงานศิลปะเวียดนาม จากความเช่ือเดิมของชาวเวียดนามผสมคติ

ความเช่ือทางพุทธศาสนานิกายมหายาน ลัทธิขงจื๊อ และลัทธิเต๋าที่ได้รับมาจากประเทศจีน มีแนวคิดที่ใช้

ดอกบัวแทนค่า ที่พบปรากฎในงานศิลปกรรม เช่น โบราณสถาน พระราชวัง วัด สุสาน ยกตัวอย่างการ

สร้างวัดดอกบัวหรือวัดวิหารเสาเดียว (Mot Cot Pagoda) ที่มีความเช่ือในศาสนาพุทธมหายาน เพ่ือ

ถวายแด่พระโพธิสัตว์กวนอิม “อาคารด่ังกล่าวแทนดอกบัวเพ่ือเป�นสัญลักษณ์ของความบริสุทธ์ เสาเดียว

แทนก้านดอกบัวที่ลอยพ้นน้ำ” (อชิรัชญ์ ไชยพจน์พาณิช, 2556) 
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ภาพที่ 2.21  ศิลปะเวียดนาม ก. เซรามิก ประดับตกแต่งลวดลายดอกบัว ศิลปะเวียดนาม  

                 ข. เครื่องป��นดินเผา หัวกระเบ้ืองท่อตกแต่งรูปดอกบัว สมัยราชวงศ์หลี่-เฉิน เวียดนาม  

                 ค. วัดวิหารเสาเดียว 

 

กัมพูชา ศิลปะเขมรมีเอกลักษณ์ความเด่นชัดในเร่ืองของสถาป�ตยกรรม ปราสาทที่สร้างจาก

หินทรายและศิลาแลง ศิลปะเขมรแรกเริ่มได้รับอิทธิพลมาจากอินเดีย ซึ่งมีแนวคิดมาจากศาสนา และได้

มีการพัฒนารูปแบบจนมีเอกลักษณ์ของตน นักวิชาการได้มีการแบ่งแยกและกำหนดอายุของศิลปะเขมร

โดยใช้วิธีการศึกษาวิวัฒนาการของรูปแบบลวดลายที่ใช้ประดับในโบราณสถานและศิลาจารึก “การ

กำหนดช่ือรูปแบบต่าง ๆ ในศิลปะเขมรน้ัน ส่วนใหญ่แล้วจะกำหนดจากช่ือของศาสนสถานที่สำคัญ 

สามารถแบ่งออกเป�น 2 ช่วงเวลาใหญ่ ๆ ด้วยกัน คือ ศิลปะสมัยก่อนเมืองพระนคร และศิลปะสมัยเมือง

พระนคร” (กวิฎ ต้ังจรัสวงศ์, 2556) โบราณสถานปราสาทศิลปะเขมรที่มีช่ือเสียงมีอยู่หลายหลังแต่ที่มี

ความโดดเด่นและย่ิงใหญ่ที่สุดคือ ปราสาทนครวัดและปราสาทนครธม 

แนวคิดที่มาในศิลปะเขมรมาจากการนับถือศาสนาที่มีคติความเช่ือในการสร้างศาสนสถาน 

เพ่ือสร้างถวายอุทิศต่อสิ่งที่เคารพนับถือและใช้ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา สามารถบ่งบอกได้ถึงคติ

ทางศาสนาฮินดูลัทธิไศวนิกาย ลัทธิไวษนพนิกายที่ได้เข้ามาก่อนศาสนาพุทธนิกายมหายาน จากการ

สร้างปราสาทตามแนวคิดคติศูนย์กลางของจักรวาลเป�นสถานที่ศักด์ิสิทธ์ิ คติความเช่ือน้ียังส่งอิทธิพล

มายังศิลปะไทย รวมถึงรูปแบบและลวดลายศิลปะเขมรยังมีความสัมพันธ์อย่างมากกับศิลปะขอมใน

ประเทศไทย 
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ภาพที่ 2.22  ศิลปะเขมร ก. ภาพนารายณ์บรรทมสินธ์ุ ศาสนาฮินดู ข. ภาพนางอัปสร ลักษณะการถือ 

                 ช่อลายดอกบัว ค. ลักษณะลวดลายกอบัวในงานประติมากรรม ง. สถาป�ตยกรรมที่ประดับ 

                 ตกแต่งด้วยลวดลายบัวในบริเวณของปราสาท 

 

การใช้ภาพบัวในงานประติมากรรมของศิลปะเขมรนิยมสร้างเป�นเรื่องเล่าทางศาสนา ที่ใช้เป�น

ลวดลายประดับตกแต่งในงานสถาป�ตยกรรม บริเวณส่วนของทับหลัง หน้าบัน เสาประดับกรอบประตู

ผนังห้อง ส่วนฐานและยอดของปราสาท เน่ืองจากการนับถือศาสนาที่มีความเช่ือเกี่ยวกับบัวในความ

หมายถึง การเกิดหรือต้นกำเนิดของจักรวาลในลัทธิไวษนพนิกาย และดอกบัวที่ถูกสร้างในงาน

ประติมากรรมรูปเคารพสามารถใช้เป�นการแยกหรือจำแนกที่บ่งบอกถึงรูปเคารพในศาสนสถานน้ันมา

จากคติของศาสนาลัทธิใด 

พม่า ศิลปะพม่าในแต่ละยุคสมัยมักพบการใช้ภาพดอกบัว รูปทรงบัวในงานศิลปกรรม เช่น 

จิตรกรรม ประติมากรรม สถาป�ตยกรรม ซึ่งศิลปะพม่าในยุคสมัยปยูแรกเริ่ม “จากหลักฐานทาง

โบราณคดีพบว่าชนชาติปยู นับถือศาสนาพุทธ ลัทธิเถรวาทและนิกายสรรวาสติวาท ส่วนงานศิลปกรรม

พบว่ามีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับศิลปะอินเดีย” (ศักด์ิชัย สายสิงห์, 2556) โดยที่ไทยได้รับอิทธิพล

ศาสนาพุทธนิกายสรรวาสติวาทเช่นกัน จากหลักฐานได้พบลวดลายปูนป��นในงานสถาป�ตยกรรม

โบราณสถานเจดีย์จุลประโทนที่เป�นศิลปะในนิกายสรรวาสติวาท  
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หลังจากน้ันศิลปะพม่าได้พัฒนาจนเริ่มเป�นศิลปะพุกามที่มีความเอกลักษณ์ของพม่า เช่น งาน

แกะสลักไม้ และการสร้างเจดีย์แบบศิลปะพุกามจะมีการใช้ “ฐานบัวแต่ละช้ันประดับลวดลายบัวแบบ

พม่า คือ ท้องไม้มีการเจาะช่องสำหรับบรรจุภาพชาดกและกลีบบัวเหนือหน้ากระดานบน เจดีย์มีลาน

ประทักษิณ บันไดทางขึ้นและซุ้มประตู ถัดไปเป�นฐานแปดเหลี่ยมและฐานกลมรวมถึงมีบัวปากระฆัง

รองรับองค์ระฆัง ซึ่งมีการประดับรัดอก ลายหน้ากาลคายพวงมาลัย พวงอุบะและบัวคอเสื้อ ต่อจากองค์

ระฆังเป�นปล้องไฉน ต่อด้วยป�ทมบาทและปลีสั้น” (ศักด์ิชัย สายสิงห์, 2556) จะเห็นได้ว่ามีการใช้รูปทรง

ของบัวและการใช้ช่ือเรียกบัวในส่วนประกอบของเจดีย์เหมือนกับศิลปะของไทย ส่วนงานประติมากรรม

เจดีย์นันปยะเป�นเจดีย์วิหารในศิลปะสมัยพุกาม มีการสลักลวดลายเจดีย์ภายนอก เช่น ลายเฟ��องอุบะ 

ส่วนภายในวิหารมีการสลักภาพรูปบุคคลมีสี่พระพักตร์ พระหัตถ์ทั้งสองถือดอกบัวเป�นศิลปะที่มีรูปแบบ

ใกล้เคียงกับศิลปะอินเดียที่มีความเช่ือของศาสนาพราหมณ์ - ฮินดูผสมกับศาสนาพุทธ และงาน

จิตรกรรมพม่ามีคติความเช่ือในศาสนาพุทธที่นิยมเขียนเร่ืองราวพุทธประวัติ พุทธชาดก อดีตพุทธ และ

รวมถึงพระโพธิสัตว์คติในศาสนาพราหมณ์ – ฮินดู 

 

 
 

ภาพที่ 2.23  ศิลปะพม่า ก. จิตรกรรมฝาผนังเจดีย์อเพยทนะ ข. วัดชเวนันดอว์ ลวดลายแกะสลักไม้  

                 ค. พระพรหม เจดีย์นันปยะ ง. พระพุทธรูปประทับน่ัง อนันทเจดีย์ ศิลปะพม่า จ. เจดีย์ 

                 ชเวชิกอง ศิลปะพุกาม 
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พบว่าภาพบัวมักถูกเขียนเป�นส่วนประกอบที่ใช้ในลักษณะการบูชาและลักษณะการใช้เป�น

สัญลักษณ์แทนการเกิด หรือแทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ซึ่งสามารถพบได้ภายในงานสถาป�ตยกรรม 

เช่น วัดอนันดา เจดีย์อเพยทนะ เจดีย์อโลปเย ฯลฯ ในแต่ยุคสมัยศิลปะพม่าจะมีรูปแบบและลวดลายที่

แตกต่างกันไป แต่คติแนวคิดเกี่ยวกับการใช้ภาพบัวยังคงถูกพบในรูปแบบงานศิลปะพม่าทุกยุคทุกสมัย

ตามความเช่ือของศาสนาที่ชาวพม่านับถือแต่ละยุค ซึ่งป�จจุบันชาวพม่านิยมนับถือศาสนาพุทธนิกายเถร

วาท  

อินโดนิเซีย เป�นประเทศที่มีหมู่เกาะจำนวนมาก เช่น เกาะชวา เกาะสุมาตราและเกาะบาหลี 

ซึ่งเป�นเกาะที่ได้รับศิลปะและวัฒนธรรมมาจากศิลปะอินเดีย รวมทั้งศาสนาฮินดูและศาสนาพุทธนิกาย

มหายาน ในช่วงแรกศิลปะชวาได้รับอิทธิพลจากอินเดียและมีการพัฒนารูปแบบจนหลุดพ้นรูปแบบของ

ศิลปะอินเดียแต่ยังคงมีแนวคิด คติความเช่ือตามศาสนาฮินดูและศาสนาพุทธ ต่อมามีการเปลี่ยนแปลง

ศูนย์กลางของศิลปะชวาได้ย้ายมาอยู่ที่เกาะบาหลี ทำให้มีการผสมผสานระหว่างความเช่ือศาสนาฮินดู

กับความเช่ือเดิมพ้ืนเมืองจนกลายเป�นศาสนาที่มีความเฉพาะของบาหลี 

 

 
 

ภาพที่ 2.24  ศิลปะอินโดนิเซีย ก. ภาพสลกัพระโพธิสัตว์ จันทิเมนดุต ศิลปะชวาภาคกลางตอนกลาง  

                 ข. ภาพสลักหม้อปูรณฆฏะ เทวาลัยพระศิวะ ศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย ค. ภาพสลัก 

                 ตามคัมภีร์คัณฑว ยุหสูตร บุโรพุทโธ ง. บุโรพุทโธ สถูปในพุทธศาสนามหายาน  
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การสร้างศาสนสถานของอินโดนิเซีย มีแนวคิดมาจากศาสนาฮินดูและศาสนาพุทธที่นิยมสร้าง

สถาป�ตยกรรม เพ่ือใช้ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและเพ่ือถวายแด่เทพที่เคารพนับถือ ศิลปะชวามี

โบราณสถานที่เรียกว่า จันทิ ในศิลปะชวาระยะแรกยังมีแนวคิดของศิลปะอินเดียอย่างมาก ต่อมามี

แนวคิดการแกะสลักเรื่องราวตามคติในศาสนาพุทธนิกายมหายานการสลักภาพพระโพธิสัตว์ ระยะหลัง

ต่อมามีการสร้างสถูปบุโรพุทโธที่มีแนวคิดเรื่องการจำลองจักรวาล 

ลาว ชนชาติลาวมีคติความเช่ือเดิมในการนับถือบูชาธรรมชาติ บูชาผีบรรพบุรุษ ในต่อมา

ระยะหลังได้รับความเช่ือจากศาสนาฮินดูลัทธิไศวนิกาย จากหลักฐานทางโบราณสถานปราสาทภู ที่เป�น

สถาป�ตยกรรมศิลปะเขมรและยังได้รับแรงบันดาลใจจากศิลปะทวารวดีร่วมด้วย หลังจากน้ันต่อมาได้รับ

อิทธิพลของศิลปะล้านช้าง - ล้านนาและศิลปะล้านช้างต่อมาเป�นลำดับ ศิลปะลาวเริ่มมีการพัฒนา

รูปแบบเร่ือยมาจนมีความเป�นเอกลักษณ์เฉพาะตน โดยมีแนวคิดการสร้างสถานที่ศักด์ิสิทธ์ิส่วนใหญ่ที่

เกี่ยวกับศาสนาตามคติพุทธนิกายเถรวาท งานพุทธศิลป์ลาวมีทั้งงานจิตรกรรม ประติมากรรมและ

สถาป�ตยกรรม 

 

 
 

ภาพที่ 2.25  ศิลปะลาว ก. จิตรกรรมฝาผนังวัดป่าฮวก ศิลปะล้านช้าง ข. ลายคำผนังด้านนอก สิมวัด 

                 เชียงทอง ศิลปะล้านช้าง ค. พระพุทธรูปสำริด ลักษณะฐานลวดบัวที่เป�นเอกลักษณ์ของ 

                 ศิลปะล้านช้าง ง. พระธาตุหลวงในสมัยอดีต ลาว 
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แนวคิดการใช้ภาพบัวในศิลปะลาว ปรากฎหลักฐานต้ังแต่ในสมัยโบราณที่ได้รับอิทธิพลมา

จากวัฒนธรรมเขมร และทวารวดีตลอดมาจนถึงสมัยศิลปะลาวในป�จจุบันตามศาสนสถาน เช่น 

โบราณสถานที่พบคือ พระธาตุหลวงหรือพระธาตุโลกจุฬามณี ที่เวียงจันทร์เป�นศิลปะสมัยล้านช้างของ

ชาวลาวสร้างขึ้นเพ่ือใช้บรรจุพระบรมสารีริกธาตุตามคติความเช่ือในศาสนาพุทธนิกายเถรวาท “รูปแบบ

ประกอบด้วยระเบียงคด มีเจดีย์บริวาร 30 องค์ต้ังอยู่บนฐานประทักษิณ ถัดขึ้นมาเป�นองค์ระฆังอยู่ในผัง

สี่เหลี่ยมขนาดใหญ่และเต้ีย ต่อด้วยฐานบัวหงายประดับด้วยกลีบบัวขนาดใหญ่ ส่วนยอดมีการบูรณะ

ใหม่ขึ้นทั้งหมด” (ศักด์ิชัย สายสิงห์, 2556) ลักษณะพระธาตุหลวงมีการประดับรูปกลีบบัวขนาดใหญ่

บริเวณฐานแต่ละช้ัน ตามตัวอาคารวัดมีการใช้ลวดลายของดอกบัวในส่วนของหน้าต่าง ประตูของวิหาร 

โบสถ์ ส่วนงานประติมากรรมมีลักษณะที่โดดเด่น เช่น พระพุทธรูปที่มีลักษณะที่งดงามรวมถึงลักษณะ

ของกลีบบัวที่ใช้เป�นฐานพระพุทธรูปที่มีรูปแบบที่แปลกตา และงานจิตรกรรมสามารถพบได้ในสิม 

(โบสถ์) ที่นิยมตกแต่งทั้งภายนอกและภายใน ใช้การเล่าเรื่องตามคติความเช่ือตำนานเกี่ยวกับศาสนา

พุทธ ในลักษณะของพุทธศิลป์ลาว 

ไทย คติความเช่ือของสังคมไทยมีความเช่ือหลายรูปแบบ เพราะชาวไทยมีเช้ือสาย หลายเช้ือ

ชาติ เช่น มอญ ลาว พม่า ล้านนา ล้านช้าง จีน แขกมลายู เป�นต้น มีความเช่ือด้ังเดิมของแต่ละพ้ืนเมือง 

เช่น การนับถือบูชาผี บูชาธรรมชาติ เป�นต้น ความเช่ือเหล่าน้ีมีอิทธิพลต่อความคิด วิถีชีวิต ศิลปะ 

วัฒนธรรมและประเพณีเป�นอย่างมาก ชาวไทยส่วนใหญ่มีความเคารพนับถือพุทธศาสนามาอย่าง

ยาวนาน โดยเฉพาะงานศิลปะไทยได้รับแนวคิดมาจากอิทธิพลศิลปะของประเทศอินเดียและศรีลังกา 

รวมถึงศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณ์ - ฮินดู ที่เข้ามาพร้อมการเผยแผ่ศิลปะทางศาสนา มีหลักฐานทาง

โบราณคดีหลายช้ินที่มีรูปแบบศิลปะอินเดียที่พบในประเทศไทย รวมทั้งศิลปะเขมรและศิลปะจีนที่ได้

รับมาจากการเผยแพร่ทางศาสนาและการติดต่อทางการค้ากับต่างประเทศ ทำให้ศิลปะไทยมีความ

เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย และได้มีการพัฒนารูปแบบ วิธีคิด วิธีการและเทคนิคที่หลากหลายจนเกิด

เป�นเอกลักษณ์เฉพาะของศิลปะไทย 

แนวคิดการใช้ภาพบัวในงานศิลปะไทยมีรูปแบบที่แตกต่างกันไปตามยุคสมัย ซึ่งลวดลายใน

งานศิลปะไทยมักมีที่มาจากธรรมชาติ พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ว่า

ดอกบัว เป�นบ่อเกิดแห่งศิลปะซึ่งรวมทั้งลายไทยด้วย พระพรหมพิจิตรยังมีความเห็นว่า ลายตัวเทศเป�น

ตัวถอดจากดอกบัวมาเป�นตัวเกิดของลายและกระหนก ช่างโบราณได้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ เช่น 

การนำรูปทรงของดอกบัวมาดัดแปลง ไม่ได้ลอกเลียนแบบธรรมชาติแบบโดยตรงแต่ใช้โครงร่างของ

ธรรมชาติผสมกับวรรณกรรมทางศาสนาเกิดเป�นรูปทรงใหม่ เป�นลวดลายที่สวยงาม อ่อนช้อย ประณีต 

การพัฒนาศิลปะในแต่ละยุคแสดงให้เห็นถึงความฉลาดของช่างไทยที่มีรูปแบบแสดงเอกลักษณ์แต่ละยุค

สมัย เช่น ลายบัวต่าง ๆ มาจากดอกบัวหลวงและบัวสาย ลายใบเทศที่มาจากใบฝ้ายเทศ ลายกระจังตา
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อ้อยมาจากต้นอ้อย ลายก้านขดที่มีที่มาจากยอดของผักกูด หางไหลในส่วนยอดของลายกนกมีที่มาจาก

เปลวไฟ โดยการเลือกใช้มักเกิดจากสิ่งที่พบเห็นและการสังเกตธรรมชาติรอบ ๆ ตัวบวกกับจินตนาการ

ในด้านการสร้างสรรค์ให้มีความงามทางสุนทรียะ ดังปรากฏในหลักฐานงานจิตรกรรม งานประติมากรรม

งานสถาป�ตยกรรม และงานศิลปะแขนงอ่ืน ๆ ต้ังแต่ศิลปะสมัยทวารวดี สมัยสุโขทัย สมัยอยุธยาตอนต้น 

- อยุธยาตอนปลาย และสมัยรัตนโกสินทร์ในป�จจุบัน 

การใช้ภาพบัวในงานสร้างสรรค์ของไทยต้ังแต่อดีตจนถึงป�จจุบัน ยังคงมีแนวคิดมาจากคติ

ความเช่ือทางศาสนา ที่มีความเช่ือสืบทอดมาอย่างยาวนาน อาจจะเห็นว่าบัวมีความหมายที่ดี ใช้สื่อสาร

โดยตรง มีคุณค่าทางความเช่ือผสมกับรูปทรงที่มีความสวยงาม และยังเป�นพันธ์ไม้ที่สามารถเจริญเติบโต

ได้ดีในไทย ซึ่งพบเห็นได้ทั่วไปในภูมิภาคเอเชีย จึงถูกนิยมนำมาใช้เป�นสัญลักษณ์ที่แสดงออกในผลงาน

ศิลปะ ซึ่งภาพดอกบัวมักถูกใช้เป�นลวดลายประดับตกแต่งงานพุทธศิลป์ที่เกี่ยวกับศาสนาเป�นส่วนใหญ่ 

เช่น งานจิตรกรรมไทยฝาผนังวัดปทุมวนาราม วัดบวรนิเวศ วัดบรมนิวาส รวมถึงงานประติมากรรม และ

สถาป�ตยกรรมที่มีการสร้างโดยมีพ้ืนฐานมาจากคติความเช่ือของศาสนา 

 

 
 

ภาพที่ 2.26  ศิลปะไทย ก. โครงร่างลายเส้นที่มาของลายไทยจากการดัดแปลงธรรมชาติของดอกบัว 

                 หลวงสัตตบงกช, ดอกบัวหลวง (ปทุม) และดอกบัวสาย (บานกลางคืน) ข. ลายไทยจาก 

                 การกลีบดอกบัวหลวง เช่น ลายบัวคว่ำบัวหงาย ลายกระจัง ลายประจำยาม เป�นต้น 



77 

 

 
 

ภาพที่ 2.27  ศิลปะไทย ก. จิตรกรรมฝาผนังปริศนาธรรมวัดบรมนิวาส ศิลปะรัตนโกสินทร์  

                 ข. จิตรกรรมฝาผนังวัดปทุมวนาราม ศิลปะรัตนโกสินทร์ ค. พระพุทธรูปปางมารวิชัย 

                 หมวดขนมต้ม ศิลปะอยุธยา ง. ประติมากรรมแกะสลักหินชนวน ดาวเพดานลายดอกบัว   

                 ศิลปะอยุธยา จ. เจดีย์ทรงยอดดอกบัวตูม วัดตระพังเงิน ศิลปะสุโขทัย 

 

2)  ศิลปะตะวันตก 

ศิลปะตะวันตกคือ ศิลปะที่อยู่ในประเทศแถบยุโรปรวมถึงอเมริกา โดยเริ่มต้นจากหลักฐาน

ทางประวัติศาสตร์ที่ได้มีการค้นพบ ซึ่งมีการกำหนดเป�น 1) ศิลปะยุคก่อนประวัติศาสตร์ ได้แก่ ศิลปะ

อียิปต์ ส่วน 2) ศิลปะยุคโบราณ ได้แก่ ศิลปะกรีก 3) ยุคกลางและ 4) ยุคสมัยใหม่ ซึ่งในแต่ละยุคสมัยได้

มีการสร้างผลงานศิลปะที่ได้แนวคิดมาจากความเช่ือ ธรรมชาติ ศาสนา แนวคิดการใช้ภาพบัวในศิลปะ

ตะวันตกแต่ละยุคได้มีอิทธิพลต่อมาจนถึงศิลปะสมัยป�จจุบัน 

อียิปต์ ในประเทศอียิปต์ดอกไม้ที่ใช้เป�นสัญลักษณ์ประจำชาติคือ Egyptian Water Lily 

(Nymphaea lotus L.) “บัวสายสีน้ำเงิน” ถือว่าเป�นดอกไม้ศักด์ิสิทธ์ิของอียิปต์ เพราะว่าดอกบัวสาย

จะขึ้นอยู่ที่แม่น้ำไนล์ “นักปราชญ์ชาวกรีกช่ือ เฮโรโดตุส ผู้เป�นบิดาแห่งประวัติศาสตร์ กล่าวว่า ดอกบัว

สายของอียิปต์ชูดอกและใบสลอนในฤดูน้ำยามน้ำเป��ยมฝ��งดอกบัวจะแย้มกลีบบานในยามฟ้าสางและหุบ

กลีบในยามค่ำการแย้มบานและหุบกลีบของบัวเกิดขึ้นพร้อมกับเวลาขึ้นและตกของดวงอาทิตย์ ด้วยเหตุ
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น้ีดอกบัวจึงเป�นสัญลักษณ์ของพระอาทิตย์ผู้ครองท้องฟ้า” (คณิตา เลขะกุล, 2535, น. 34) นอกจากน้ี

บัวยังเป�นดอกไม้ที่เกี่ยวข้องกับความเช่ือเรื่องเทพเจ้า พิธีกรรมและการหมกหมุ่นกับโลกหลังความตาย

“ตามความเช่ือของชาวอียิปต์โบราณ ดอกบัวเป�นสัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ การเกิด และความ

เป�นนิรันดร์ ชาวอียิปต์โบราณเช่ือว่า การวางดอกบัวไว้บนหน้าอกของมัมมี่ จะสามารถทำให้คนตายกลับ

ฟ��นคืนชีพขึ้นมาในภายภาคหน้า และในช่วงไว้ทุกข์ญาติของคนตายจะถือดอกบัวเอาไว้ เพ่ือเป�นการ

ภาวนาให้คนตายกลับมาเกิดใหม่ในเร็ววัน” (อุทยานหลวงราชพฤกษ์, 2563) ซึ่งพบหลักฐาน “มีผู้ค้นพบ

อุบลชาติแห้งในสุสานฝ�งพระศพของกษัตริย์รามาเลส และตุตัน คาเมน อายุ 3,000 - 4,000 ป�” (คณิตา 

เลขะกุล, 2535, น. 15)  

ส่วนความเช่ือที่เกี่ยวกับบัวในตำนานของชาวอียิปต์ กล่าวว่า “ตำนานว่าเทพเนเฟอร์เทมเคย

นำดอกบัวสีน้ำเงินไปถวายสุริยเทพ “รา” เพ่ือใช้เยียวยาอาการปวดเมื่อยตามร่างกาย จึงเช่ือว่าชาว

อียิปต์โบราณใช้สารเสพติดจากกลีบบัวเพ่ือรักษาโรคและใช้ผสมไวน์ด่ืมในงานเฉลิมฉลองต่าง ๆ ส่วนชน

ช้ันสูงก็มักใช้บัวสีน้ำเงินและแมนเดรกผสมในตัวยาสำหรับบำบัดโรค ใช้สะกดจิตและใช้ในพิธีกรรมศักด์ิ

สิทธิหรือการบูชาเทพเจ้า สอดคล้องกับการศึกษาวิจัยในป�จจุบันที่พบว่าดอกบัวสายสีน้ำเงินน้ีมีสาร 

nuciferine และaporphine ซึ่งทำให้เกิดอาการเคลิบเคลิ้มมึนเมาคล้ายเสพกัญชา หากใช้ในปริมาณ

มากอาจทำให้ประสาทหลอนได้” (sangkae under, 2552) “ดังปรากฏเป�นภาพเขียนและรูปจำลองอยู่

ในซากโบราณสถานและวิหารเทพพระเจ้าหลายแห่ง ถือเป�นสัญลักษณ์ของการเกิดใหม่ รวมทั้งเป�นต้น

กำเนิดของเทพเจ้า “เนเฟอร์เทม” (Nefertem) หรือเทพเจ้าแห่งความหอมและความงามผู้มีดอกบัวอยู่

บนศีรษะ” (วีระประวัติ ตรีสุวรรณ และภวพล ศุภนันทนานนท์, 2561, น. 9) และมีการเพ่ิมเติม

ความหมายบัวในเร่ืองสัญลักษณ์ทางเพศหญิงว่า “ดอกบัวสายถือเป�นสัญลักษณ์ของความเย้ายวนทาง

เพศอีกด้วย บันทึกในกระดาษปาป�รุสมีภาพวาดหญิงกึ่งเปลือยมีดอกบัวประดับอยู่บนศีรษะ ส่วน 

Qedeshet เทวีแห่งความรักของซีเรียซึ่งชาวอียิปต์นับถือด้วยก็เป�นหญิงเปลือยประทับอยู่บนหลังสิงโต 

หัตถ์ถืองูและดอกบัวตูม ดอกบัวตูมน้ีสื่อถึงเพศและการสืบพันธ์ุ เพราะชาวอียิปต์เช่ือว่าเรื่องเพศ

เก่ียวข้องกับการสร้างสรรพชีวิต ดอกบัวซึ่งเป�นดอกไม้แห่งการกำเนิดของสรรพสิ่งจึงถูกเช่ือมโยงกับ

ความเย้ายวนทางเพศไปโดยอัตโนมัติ ภาพสตรีถือดอกบัวอาจสื่อถึงความสามารถในการสืบพันธ์ุหรือ

เสน่ห์ทางเพศของหญิงผู้น้ัน” (sangkae under) 

แนวคิดการใช้ภาพบัวในงานศิลปะสมัยอียิปต์โบราณ พบหลักฐานบนภาพเขียนสีในหลุมฝ�ง

ศพ อายุประมาณ 4,000 ป� เป�นภาพสวนและสระน้ำมีการปลูกดอกบัวสายสีน้ำเงินไว้เป�นหย่อม ๆ และ

พบหลักฐานอุบลชาติแห้งดอกสีขาวบานกลางคืนอายุประมาณ 3,000 – 4,000 ป� ในสุสานฝ�งพระศพ

กษัตริย์รามาเสส และที่ป�รามิดของตุตันคาเมน มีเหตุการณ์ชาวอียิปต์เพ่ิงจะรู้จักบัวหลวงเมื่อประมาณ 

2,700 ป� เมื่อชาวเปอร์เซียเข้ายึดครองอียิปต์ เมื่อ 708 ป�ก่อนคริสต์ศักราช จึงได้มีการนำเมล็ดบัวหลวง
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เข้ามา และได้แพร่หลายในบริเวณแม่น้ำไนล์ ดังน้ันบัวถือเป�นดอกไม้ศักด์ิสิทธ์ิของอียิปต์ก็คือ ดอกบัว

สายสีน้ำเงิน มีความเช่ือว่าดอกบัวได้รับการชำระล้างจนบริสุทธ์ิแล้ว เป�นสัญลักษณ์การเกิดใหม่ ดังจะ

เห็นภาพบัวชนิดน้ีอยู่ตามผนังสุสานสมัยโบราณ เช่นเดียวกับหัวเสาซึ่งนิยมสลักรูปดอกบัวรวมทั้งภาพ

แกะสลักรูปดอกบัวที่สุสานโบราณด้วย ส่วนความหมายของภาพวาดจิตกรรมสตรีถือดอกบัวอาจสื่อถึง

ความสามารถในการสืบพันธ์ุหรือเสน่ห์ทางเพศของผู้หญิง จากความสำคัญทางประวัติศาสตร์และ

วัฒนธรรม ทำให้ดอกบัวชนิดน้ีกลายเป�นสัญลักษณ์ของประเทศอียิปต์ 

 

 
     

ภาพที่ 2.28  ภาพจิตรกรรมฝาผนังสุสาน ก. การจัดเลี้ยงงานศพในสุสาน Rekhmire ข. ภาพแสดง 

                 ความเคารพบูชาเทพเจ้า ค. ภาพแสดงดอกบัวที่ใช้เป�นเครื่องแต่งกายของผู้หญิงและใช้ 

                 ประกอบในพิธีกรรม ศิลปะอียิปต์โบราณ 
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ภาพที่ 2.29  ภาพจิตรกรรมฝาผนังสุสาน ศิลปะอียิปต์โบราณ ก. เทพ Sennefer ถือดอกบัวและ 

                 เครื่องบูชาสำหรับการเดินทางไปยังโลกหลังความตาย ข. ภาพสตรี Menna  

ที่มา  Ancient Artifice, ม.ม.ป. 

 

2.3.3  รูปแบบการใช้ภาพบัวในการสร้างสรรค ์

รูปแบบงานศิลปะเป�นการถ่ายทอดที่ปรากฏได้ตามการรับรู้ผ่านการมองเห็น ช่วยให้กำหนด

รูปแบบเพ่ือการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะให้ตอบสนองตรงต่อความต้องในการแสดงความรู้สึก ความงาม 

และเน้ือหาของงานศิลปะ 

อารี สุทธิพันธ์ุ กล่าวถึง หลักการของศิลป�นในการถ่ายทอดภาพธรรมชาติที่เห็นได้น้ี มีความ

แตกต่างกันตามยุคสมัย เช่น สมัยหน่ึงเช่ือว่าศิลปะจะต้องเลียนแบบธรรมชาติ สร้างให้เหมือนธรรมชาติ 

ดังน้ันผลงานก็ปรากฏเป�นเร่ืองของธรรมชาติตามตาเห็นมากที่สุด ต่อมาเกิดมีความเข้าใจว่าการ

เลียนแบบความเหมือนตามธรรมชาติน้ันไม่มีความแน่นอน และไม่มีศิลป�นผู้ใดสามารถถ่ายทอดความ

เหมือนน้ันได้ แนวโน้มของการถ่ายทอดก็เปลี่ยนไป ไม่มุ่งอยู่ที่ความเหมือนแต่มุ่งอยู่ที่ความรู้สึก และ

ความรู้ความสามารถของศิลป�น (อารี สุทธิพันธ์ุ, 2535, น. 23)  

1)  รูปแบบเหมือนจริง (Realistic) การสร้างงานศิลปะที่ ถ่ายทอดรูปลักษณ์ตาม

ธรรมชาติ สิ่งแวดล้อมและวัตถุ เพ่ือแสดงรูปแบบตามความจริงที่ตาเห็นให้มากที่สุด 



81 

 

2)  รูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi-Abstract) การสร้างสรรค์งานศิลปะที่ถ่ายทอดสิ่งที่

มองเห็นจากความจริงของรูปทรงด้วยการตัดลดทอนบางส่วนออก “การตัดทอน (Distortion) ซึ่ง 

หมายถึง ความรู้ความเข้าใจของศิลป�นที่จะแก้ไขสิ่งที่เห็นจากธรรมชาติน้ัน หรือสิ่งต่าง ๆ ที่จำเจ น่าเบ่ือ 

เพ่ือให้ได้รูปทรงใหม่เหมาะสม” (อารี สุทธิพันธ์ุ, 2535, น. 24) ให้เรียบง่ายเหลือแต่สิ่งสำคัญที่ต้องการ

เน้น โดยยังเหลือโครงร่างเดิมไว้บางส่วน เพ่ือแสดงให้เห็นว่ามาจากอะไร ดังเช่น งานพุทธศิลป์ และงาน

จิตรกรรมไทย 

3)  รูปแบบเหนือจริง (Surrealism) การสร้างสรรค์งานศิลปะที่ถ่ายทอดเรื่องราวเหนือ

ธรรมชาติ ความเพ้อฝ�น เน้นการแสดงออกจากจิตใต้สำนึกตามจินตนาการ เพ่ือแสดงรูปทรงที่แปลกตา

ไม่มีอยู่ตามความจริง เป�นลัทธิศิลปะที่เกิดจากแนวคิดจิตวิเคราะห์ของซิกมุนด์ ฟรอยด์ 

4)  รูปแบบอุดมคติ (Idealistic) การสร้างสรรค์ “ศิลปะที่สร้างจากจินตนาการ มาจาก

มาตรฐานแห่งความดี ความงาม และมีคุณค่า ภาพเขียนที่มีแบบอย่างของไทยแสดงความคิดที่สัมพันธ์

กับบริบทของความเป�นไทย โดยแบ่งเป�น ตามแบบประเพณี และความร่วมสมัย” (สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์, 

2557, น. 86)  

5)  รูปแบบสัญลักษณ์นิยม (Symbolism) การสร้างสรรค์ “ศิลปะรูปแบบสัญลักษณ์

นิยม เป�นการเสนอภาพ รูปหรือภาษาที่ซ่อนเร้นความคิด อุดมคติ สุภาษิต หรือข้อคำสอนอย่างใดอย่าง

หน่ึงไว้เพ่ือให้ผู้พบเห็นได้คิดอุปมาอุปไมย และเข้าใจความซ่อนเร้นไว้น้ัน” (สุวัฒน์ แสนขัติ, 2544, น. 

32) ในสมัยก่อนหลาย ๆ ศาสนาไม่นิยมจำลองภาพของพระเจ้าหรือพระศาสดา พุทธศาสนาในช่วงต้นก็

ใช้บางสิ่งเป�นสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้าเช่น ดอกบัว บัลลังก์ว่าง ต้นโพธ์ิ พระบาทหรือพระธรรมจักร 

เป�นการแสดงความรู้สึกในแบบอุดมคติ และความเข้าใจหัวใจของธรรมะ 

2.3.4  วิธีการใช้ภาพบัวในการสร้างสรรค์ 

การศึกษาวิธีการใช้ภาพบัวในสมัยอดีต มีวิธีการหลายรูปแบบซึ่งส่วนใหญ่เกี่ยวข้องกับการ

สร้างศิลปะขึ้นในศาสนาต่าง ๆ และใช้ลักษณะรูปบัวต่าง ๆ ผสมกับคติตามความเช่ือ งานวิจัยน้ีได้แบ่ง

ประเภทงานศิลปะตามวิธีการสร้างสรรค์ โดยใช้จุดมุ่งหมายในการสร้างขึ้นเพ่ือคุณประโยชน์ทางความ

งาม ความรู้สึก และความศรัทธา สุชาติ เถาทอง ได้กล่าวว่า “เมื่อมนุษย์มีความคิด รู้จักการสร้างสรรค์

สิ่งต่าง ๆ มนุษย์ก็จะพิจารณาสิ่งต่าง ๆ จากธรรมชาติที่ตนมีส่วนร่วม นำมาดัดแปลงแก้ไขใหม่ โดย

พยายามทำตามวัสดุน้ัน ๆ ตลอดจนเลือกหาวิธีการอันเหมาะสมตามที่ตนมีความชำนาญสร้างเป�น

ผลงานของตนเอง” (สุชาติ เถาทอง, 2532, น. 23) โดยสามารถแบ่งออกได้ดังน้ี 

จิตรกรรม (Painting) ตามความหมายเดิมคือ “ผลงานทัศนศิลป์ 2 มิติ ที่มีเพียงด้านกว้างกับ

ด้านยาว ส่วนมิติที่ 3 คือปริมาตรและความลึกน้ันเกิดจากการใช้เส้น สี น้ำหนัก และพ้ืนผิว สร้างความ

ลวงตาให้ดูลึกเข้าไปในลักษณะเช่นเดียวกับภาพถ่าย ทั้งจิตรกรรมและภาพถ่ายรวมถึงภาพพิมพ์และวาด
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เส้น ซึ่งเป�นผลงาน 2 มิติด้วยกัน และมีมิติที่ 3 ที่เป�นความลึก” (อารี สุทธิพันธ์, 2535, น. 63) ใน

การศึกษาวิจัยน้ีได้กำหนดงานจิตรกรรม ที่เป�นการใช้ภาพบัวประกอบรูปทรงกับเน้ือหา เป�นประธาน

ของภาพหรือใช้บัวเป�นส่วนประกอบของภาพ และลวดลายต่าง ๆ ได้แบ่งประเภทตามลักษณะของ

ผลงานศิลปะแต่ละประเทศตามความเช่ือ ได้แก่ ทังกา มันดาลา การเขียนสี ฯลฯ  

ทังกา (Thangka) คำว่า ทังกาในภาษาทิเบตมีความหมายว่า “สิ่งที่ม้วนเก็บ ซึ่งตรงกับคำว่า 

ปฎะ (Pata) ในภาษาสันสกฤต บางครั้งคำว่าทังกาถูกแทนที่ด้วยคำว่า รา (Ras) อันมีความหมายตรงตัว

ว่า ผ้าฝ้าย เช่น คำว่า รารี  หรือ รารีโม เป�นการนำคำว่า ผ้าฝ้ายมารวมกับคำว่า จิตรกรรม จึงมี

ความหมายว่า งานจิตรกรรมบนผ้าฝ้าย” (ลลิดา ชัยกุล, 2554, น. 115) จิตรกรรมทังกาเป�นงาน

จิตรกรรมบนผืนผ้าใบมีทั้งแบบวาดด้วยสี ทอเป�นผืน หรือใช้ผ้าเย็บติดเข้าเป�นลวดลาย มีทั้งขนาดเล็กไป

ถึงขนาดใหญ่ มีคุณสมบัติสามารถขนย้ายนำติดตัวไปได้ง่ายโดยม้วนเก็บมีลักษณะเหมือนกับภาพพระบฏ

ของไทย ทังกาเป�นงานพุทธศิลป์ช้ันสูงในศาสนาพุทธนิกายวัชรยานที่มีเอกลักษณ์ ได้รับความนิยมใน

ทิเบต จีน ภูฏาน เนปาล และอินเดีย ฯ ถูกสร้างเป�นรูปสัญลักษณ์มีจุดประสงค์ที่ต้องการสร้างความ

เช่ือมั่นต่อคำสอน และสร้างขนบธรรมเนียมปฏิบัติสืบทอดด้วยความศรัทธา ลักษณะเป�นการถ่ายทอดใน

แบบอุดมคติที่สร้างขึ้นเพ่ือเป�นตัวแทนพระพุทธเจ้า พระโพธิสัตว์ และเทพเจ้าองค์ต่าง ๆ 

ลักษณะจิตรกรรมทังกาใช้ประดับการแขวนในที่สูงและการม้วนเก็บได้ ทำจากวัสดุหลายชนิด

เช่น ผ้าไหม ฝ้าฝ้าย กระดาษ แผ่นโลหะ แผ่นทองคำ และแผ่นหนัง โดยใช้เทคนิควิธีการเย็บป�ก ภาพ

พิมพ์ ทอผ้า และการวาดสซีึ่งเป�นวัตถุดิบจากธรรมชาติ เช่น สี ผงทอง เงิน ไข่มุก กระบวนการสร้างภาพ

มีรูปแบบที่เคร่งครัดตามคติวัชรยาน เช่น ลักษณะท่าทางบุคคล รวมถึงขนาดและสัดส่วนของสรีระ

บุคคล องค์ประกอบของภาพเน้นความสมดุลเป�นหลัก ให้ประธานมีขนาดใหญ่อยู่ตรงกึ่งกลางภาพ ใช้

ภาพทิวทัศน์ ลวดลายเป�นฉากหลัง ลักษณะภาพบัวในทังกานิยมใช้เป�นส่วนฐานน่ังบุคคลในลักษณะพุด

ออกมาจากสระน้ำ ลอยบนอากาศหรือการถือ (วิตรรกมุทรา) สัญลักษณ์มือที่ถือดอกบัว และใช้เป�น

สัญลักษณ์มงคลตามคติทิเบตจัดวางเป�นองค์ประกอบเสริม รูปทรงกลีบบัวมีจังหวะลีลาในลักษณะที่

แสดงความเป�นทิพย์ มีการใช้โทนสีดอกบัวในแต่ละดอกมีสีสันที่หลากหลายแสดงความเป�นเอกลักษณ์

และแฝงไว้ด้วยความหมายตามสี การแสดงออกทางทัศนธาตุมีความกลมกลืนเกิดเป�นความงามแบบ

พุทธศิลป์ ที่สะท้อนระบบสัญลักษณ์ทางพุทธปรัชญาตามอุดมคติไว้ชัดเจน ดอกบัวในที่น่ีใช้สื่อถึงผู้ที่เกิด 

น่ัง ยืนบนดอกบัวคือผู้ที่มีโพธิจิต นำไปสู่การหลุดพ้นทางวิญญาณหรือ โพชฌงค์ 7 
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ภาพที่ 2.30  ทังก้าผ้าไหมป�กด้วยเส้นไหมสีทอง ภาพเทพยมานตกะเป�นภาคดุของพระมัญชุศรีโพธิสัตว์ 

ที่มา  Buncha3211, 2557 

 

 
 

ภาพที่ 2.31  ภาพทังก้าพระพุทธเจ้า ศิลปะทิเบต ในเทศกาลพระพุทธเจ้าอาบแสงตะวัน (เสว่ียตุ้น)  

ที่มา  ผู้จัดการออนไลน์, 2562 
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มันดาลา (Mandala) เป�นรูปวาดในคติแบบทิเบต มีที่มาต้ังแต่สมัยอินเดียโบราณตาม

ขนบธรรมเนียมความเช่ือของศาสนาพุทธและศาสนาฮินดู  คำว่ามันดาลามาจากภาษาสันสฤกต แปลว่า 

มณฑล หมายถึง ขอบเขตหรือวงกลม “ในนิกายวัชรยาน คำว่ามณฑลอ้างถึงภาพที่แสดงออกในลักษณะ 

2-3 มิติ ของสวรรค์ของเทพที่ทำขึ้นส่วนมากในรูปสัมโภคกาย ลักษณะของแผนภาพส่วนศูนย์กลางถือ

เป�นแกนหลัก ศาสนาของชาวอินเดียได้พัฒนาระบบสัญลักษณ์เช่ือมโยงกับศูนย์กลางและมุ่งเน้นไป ที่

แผนภาพทรงเรขาคณิต โดยถือว่าเปรียบเสมือนพิภพขนาดเล็ก” (ชัญธิกา มนาป�, 2558, น. 51) ผู้สร้าง

ต้องใช้การฝ�กฝนด้านสมาธิและจิต เพราะมณฑลแต่ละช้ินใช้ระยะเวลาในการสร้างสรรค์นานหลายวัน  

มันดาลาโดยทั่วไปถูกสร้างในลักษณะเป�นวงกลมประกอบด้วย “วิหารที่มีประตู 4 ทิศ ซึ่งแต่

ละทิศจะแสดงถึงพรหมวิหารทั้ง 4 คือ เมตตา กรุณา มุทิตา และอุเบกขา” (ป�ยะแสง จันทรวงศ์ไพศาล, 

2559, น. 391) มีเทคนิคและวิธีการสร้างหลายรูปแบบจากวัสดุชนิดต่าง ๆ เช่น กระดาษ ผ้า ทราย ฯ 

กระบวนการสร้างมณฑลไม่มีรูปแบบที่ตายตัว ผู้สร้างสามารถออกแบบลวดลายได้หลากหลายตาม

จินตนาการโดยอาศัยหลักจักรวาล มันดาลาทราย (Sand Mandala) จะถูกวาดลงบนพ้ืนด้วยผงสี การ

จัดองค์ประกอบเน้นความสมดุยแบบสมมาตร โดยอาศัยโครงประกอบจากรูปทรงเรขาคณิต ลักษณะ

ภายในวงกลมแต่ละช้ันมีการตกแต่งลวดลาย ลักษณะการวาดบัวในมันดาลานิยมใช้รูปกลีบบัว และ

จำนวนของกลีบบัวที่สื่อถึงคติวัชรยาน ภายในกลีบบัวมีรูปของบุคคลลักษณะน่ัง ยืน เต้น หรือรูป

สัญลักษณ์มงคล การเลือกใช้สีในโทนร้อน โทนเย็นหรือการใช้สีคู่ตรงข้าม สร้างจังหวะลีลาโดยการใช้สีที่

ขัดแย้ง สีจะถูกแปรเปลี่ยนเป�นสัญลักษณ์ที่สื่อความหมาย ประสานไปกับการแสดงออกในทางทัศนธาตุ

ตามแบบอุดมคติ เกิดเป�นคุณค่าทางพุทธศิลป์ช้ันสูง เมื่อวาดเสร็จมันดาลาทรายจะถูกลบและสร้างขึ้น

ใหม่ เพ่ือเป�นการสอนว่าสรรพสิ่งที่เป�นสังขารไม่เที่ยงแท้เป�นไปตามกฎของธรรมชาติ พุทธปรัชญาน้ี

สอดคล้องกับเน้ือหาของบัว 
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ภาพที่ 2.32  ก. มันดาลาบนผ้าฝ้าย วัชราปานีโพธ์ิสัตว์ (Vajrapani) ข. มันดาลาบนไม้ วัชราโยกินี    

                 (Vajrayogini) ค. มันดาลาของศิลปะศาสนาเชน ง. มันดาลาทราย จ. มันดาลาบนผ้าไหม  

                 วัชระไบราวา (Vajraybairava) 
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จิตรกรรมสีฝุ่น (Tempera painting) หรือฝุ่นสีตามธรรมชาติมีที่มาต้ังแต่สมัยโบราณ เกิด

จากการนำวัสดุธรรมชาติที่ทำให้เกิดสีต่าง ๆ มาบดให้ละเอียด ผสมกับยางไม้และน้ำ วาดลงบนพ้ืนผิวที่

เรียบ สมัยโบราณนิยมวาดบนฝาผนังถ้ำ ฝาผนังในงานสถาป�ตยกรรม และเปลี่ยนมาวาดลงบนพ้ืนผ้าใบ

ในสมัยป�จจุบัน การวาดภาพสีฝุ่น “เป�นองค์ประกอบสำคัญของทุกชาติในโลก ในการสร้างงานจิตรกรรม 

ต่อมาอียิปต์และกรีกได้พัฒนาการใช้สีฝุ่นให้คงทนถาวรและสรรหาสีต่าง ๆ เพ่ิมข้ึนรวมทั้งสารที่ใช้

ละลายและประสานสีก็มีการใช้ไข่แดง กาว (Gum tempera) ชนิดต่าง ๆ เมื่อแห้งมีคุณสมบัติกันน้ำ 

และมีความทนทานถาวร” (กำจร สุนพงษ์ศรี, 2556, น. 261)  

พบหลักฐานภายในพีระมิดประเทศอียิปต์ การวาดสีฝุ่นบนผนังในสุสานเป�นศิลปะอียิปต์ ภาพ

การล่าสัตว์และการตกปลาในหนองน้ำเป�นการจำลองภาพเหตุการณ์ บันทึก การเล่าเรื่องสังคมความเช่ือ

ในยุคสมัยน้ันที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ในการจำลองภาพบรรยายกาศปรากฏรูปเด็กสาวกำลังเก็บ

ดอกบัวสาย รูปบุคคลกำลังถือดอกบัวบนเรือ ส่วนที่เป�นองค์ประกอบ เช่น หนองน้ำ รูปสัตว์ นก ปลา 

ต้นปาป�รุสและรูปดอกบัวสาย เป�นการวาดให้เห็นมุมด้านข้างในรูปแบบอุดมคติมากกว่าแสดงออก

เหมือนจริง ลักษณะการใช้รูปทรงบัวสายของดอกตูมและดอกบานมีทั้งที่เป�นรูปสัญลักษณ์ ใช้การระบาย

สีฝุ่นสีน้ำเงินที่ดอกบัว ใช้การตัดเส้นเน้นรูปร่างแบน ๆ ส่วนพ้ืนที่ว่างของผนังมีการเขียนรูปสัญลักษณ์ 

นอกจากน้ียังพบการใช้ภาพบัวในการวาดสีฝุ่นของศิลปะอ่ืน ๆ เช่น อินเดีย จีน พม่าและไทย ในอินเดีย

พบการใช้ภาพบัววาดด้วยสีฝุ่นภายในถ้ำอชันตาในลักษณะของรูปบุรุษ รูปสตรี ถือดอกบัว เป�นที่ประดับ

ศีรษะ และลวดลายบัวบนเพดานที่เป�นการจัดภาพในลักษณะตารางสี่เหลี่ยมหรือรูปร่างของดอกบัวบาน

ในรูปทรงซ้ำ ๆ ตลอดแนวของงานสถาป�ตยกรรมที่ได้แสดงถึงความเป�นธรรมชาติและตามความเช่ือใน

แบบอุดมคติ 

ส่วนงานจิตรกรรมไทยปรากฏพบว่าใช้สีฝุ่นในการใช้กับกาวกระถินเป�นตัวประสานกับผงสีให้

เกาะติดกับพ้ืนผิว การใช้ภาพบัวในงานจิตรกรรมไทยเน้นการเขียนในรูปแบบอุดมคติ และรูปแบบกึ่ง

นามธรรม มีการใช้รูปทรงของบัวหลวง บัวสาย บัววิตอเรีย ดังเช่น ดอกบัวในงานจิตรกรรมฝาผนังวัด

บวรนิเวศ มีลักษณะแปลกตาที่เน้นการวาดขนาดใหญ่เป�นการแสดงออกเรื่องปริศนาธรรม เพ่ือแสดง

คุณค่าทางความงามและความศรัทธาในพุทธศาสนา  
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ภาพที่ 2.33  จิตรกรรมสีฝุ่น ก. จิตรกรรมฝาผนังสุสาน Nebamun the Hunter ศิลปะอียิปต์ ข.  

       จิตรกรรมฝาผนังถ้ำอชัตา ศิลปะอินเดีย ค. จิตรกรรมฝาผนังเขาสิริกิริยา ศิลปะศรีลังกา  

     ง. จิตรกรรมฝาผนังวัดมหาธาตุ ราชบุรี ศิลปะไทย 

 

ประติมากรรม (Sculpture) เป�นผลงานศิลปะที่แสดงออกด้วยการสร้างรูปทรง 3 มิติ มี

ปริมาตร มีน้ำหนักและกินเน้ือที่ในอากาศ โดยการใช้วัสดุชนิดต่าง ๆ ที่ใช้ในการสร้างสรรค์งาน

ประติมากรรมจะเป�นตัวกำหนด การสร้างความงามในงานประติมากรรมเกิดจากแสงและเงาที่เกิดขึ้นกับ

ผลงานประติมากรรม มีวิธีการสร้างเช่น การป��น การแกะสลัก การหล่อ และการประกอบขึ้นรูป งาน

ประติมากรรมโดยทั่วไปสามารถแบ่งประเภท ได้แก่ งานประติมากรรมนูนต่ำ ประติมากรรมนูนสูง และ

ประติมากรรมลอยตัว งานวิจัยการสร้างสรรค์น้ีได้แบ่งประเภทของงานประติมากรรม จากการศึกษา
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ลักษณะของผลงานประติมากรรมที่มีแนวคิดและการใช้ภาพบัวในการสร้างผลงาน ได้แก่ ประติมากรรม

รูปสัญลักษณ์ และประติมากรรมรูปเคารพ 

ประติมากรรมรูปสัญลักษณ์ มีที่มาในสมัยอินเดียโบราณ ถูกนำมาเพ่ือรับใช้พระพุทธศาสนา

โดยเฉพาะ เริ่มแรกสร้างเป�นเร่ืองพุทธประวัติของพระพุทธเจ้า ชาดก ไตรภูมิ จักรวาลวิทยาตามคติ

ความเช่ือแต่ละศาสนา ครั้นสมัยอินเดียโบราณที่ยังไม่นิยมการสร้างพระพุทธรูป จึงมีการสร้างรูป

สัญลักษณ์ขึ้นแทนพระพุทธเจ้าตามเรื่องราวเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น แนวคิดน้ีได้ส่งอิทธิพลทางศิลปะไปยัง

ศาสนาอ่ืน ๆ ตามประเทศต่าง ๆ ต่อมาได้มีการสร้างพระพุทธรูปขึ้นแต่รูปสัญลักษณ์ยังคงได้รับการสืบ

ทอดมาในรูปแบบงานศิลปะมาจนถึงป�จจุบัน ประติมากรรมรูปสัญลักษณ์มีทั้งงานประติมากรรมนูนต่ำ 

ประติมากรรมนูนสูง และประติมากรรมลอยตัว ปรากฏพบหลักฐานในประเทศอินเดียเป�น “งาน

ประติมากรรมภาพสลักนูนต่ำเป�นภาพพุทธประวัติ ภาพชาดกประดับตกแต่งรั้ว ซุ้มประตู และฐานสถูป 

เช่น ภาพสลักนูนต่ำที่เมืองภารหุตและสาญจี” (พระมหาประภาส ปริชาโน และ พระมหาบุญไทย ปุญญ

มโน, 2562, น. 56)  

 

 
 

ภาพที่ 2.34  ประติมากรรมรูปสัญลกัษณ์ ก. ภาพประติมากรรมแกะสลักหินนูนต่ำ เรื่องพุทธประวัติซุ้ม 

     โตรณทีส่ถปูสาญจี ข. ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานประติมากรรมรูปสัญลักษณ์  

     สถูปสาญจี 

 

ประติมากรรมรูปสัญลักษณ์ที่นิยมสร้างในพุทธศาสนา ได้แก่ ธรรมจักร รอยพระพุทธบาท 

ดอกบัว บัลลังก์และต้นโพธ์ิ ธรรมจักรและกวางหมอบ และสถูป แนวคิดการใช้ภาพบัวในงาน

ประติมากรรมรูปสัญลักษณ์นิยมสร้างในลักษณะดอกบานที่มีลักษณะเหมือนจริงตามธรรมชาติ มีรูปกลีบ
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ดอก เกสร ฝ�กบัว และก้านบัว เป�นต้น และในแบบอุดมคติที่แสดงถึงการบรรลุธรรม การพบหลักฐานรูป

สัญลักษณ์ดอกบัวในเร่ืองราวพุทธประวัติเป�นสัญลักษณ์แห่งการประสูติ และรวมถึงการใช้รูปบัวเป�น

ลวดลายก้านขด กลีบบัวซ้อนทับในการดับตกแต่งรูปสัญลักษณ์อ่ืน ๆ เช่น ธรรมจักร รอยพระพุทธบาท 

และสถูป ฯ 

ประติมากรรมรูปเคารพ แสดงถึงความเช่ือในเรื่องของศาสนาเป�นส่วนใหญ่ เริ่มมีการสร้าง

รูปเคารพในประเทศอินเดีย ซึ่งได้รับคติการสร้างและอิทธิพลทางศิลปะมาจากชาวกรีกที่นับถือศาสนา

พุทธ เป�นการใช้งานศิลปะที่เป�นรูปธรรมสื่อถึงความเช่ือที่เป�นนามธรรม การสร้างสรรค์จึงแสดงรูปแบบ

ในอุดมคติของแต่ละศาสนาผสมกับความเช่ือเดิม เช่น เทวรูปในศาสนาฮินดู รูปเคารพพระโพธิสัตว์และ

พระพุทธรูปของศาสนาพุทธเถรวาท มหายาน และวัชรยาน ที่มีลักษณะรูปแบบศิลปะแตกต่างกันตาม

คตินิยมของแต่ละประเทศ เช่น อินเดีย จีน ไทย ทิเบต ญี่ปุ่น เนปาล กัมพูชา พม่า และอียิปต์ เป�นต้น  

ประติมากรรมรูปเคารพส่วนมากนิยมสร้างในรูปแบบงานประติมากรรมลอยตัว เพ่ือใช้เป�น

ตัวแทนศาสดาของแต่ละศาสนาไว้บูชากราบไหว้ การใช้ภาพบัวปรากฎในงานประติมากรรมรูปเคารพที่

เป�นลักษณะลอยตัว นิยมสร้างเป�นฐานที่ประทับ น่ัง ยืน และนอน ในลักษณะบัวคว่ำและบัวหงาย ที่มี

การใช้รูปกลีบบัวทับซ้อนกันมีลักษณะปลายแหลม ปลายมน และปลายโค้งยักในรูปแบบอุดมคติ เพ่ือใช้

บ่งบอกถึงบุคคลที่อยู่บนดอกบัว และการแสดงความหมายการเกิดตามตำนานในศาสนา ส่วน

ประติมากรรมนูนสูงส่วนใหญ่สร้างเป�นส่วนเสริมเพ่ือประดับตกแต่งในงานสถาป�ตยกรรม นิยมสร้างเรื่อง

เล่าตำนานความเช่ือ และวรรณกรรมในศาสนา ปรากฏการใช้ภาพบัวในงานประติมากรรมนูนสูงตาม

ส่วนประกอบของรูปเคารพที่เป�นความเช่ือทางศาสนา ในลักษณะการถือ เป�นฐาน และลวดลาย ใช้

รูปทรงของดอกตูม ดอกบาน รวมถึงส่วนอ่ืน ๆ ของบัว มีทั้งลักษณะแบบเหมือนจริงและแบบอุดมคติ 

เพ่ือเป�นการสักการะบูชาหรือเพ่ือความสวยงาม 

ประเทศไทยมีการสร้างประติมากรรมรูปเคารพในศาสนาพุทธเป�นส่วนใหญ่ ซึ่งได้รับอิทธิพล

ทางศิลปะและศาสนามาจากอินเดีย การสร้างพระพุทธรูปถือว่าเป�นงานพุทธศิลป์ที่สำคัญในพุทธศาสนา 

พบว่าการใช้รูปทรงบัวตูมเป�นส่วนยอดพระเกตุมาลาของพระพุทธรูป การใช้เส้นโครงร่างของบัวตูมที่ยืด

ให้แหลมยาว หรือทรงป้อมในรูปทรงของสามเหลี่ยม จะเห็นได้ชัดในพระพุทธรูปสมัยเชียงแสน สมัย

ลพบุรีและสมัยป�จจุบัน ที่ใช้รูปดอกบัวตูมสร้างเป�นพระเกตุมาลาที่มีทั้งที่แสดงเส้นของกลีบบัว ในทาง

ศิลปะอาจจะใช้สร้างเพ่ือแสดงถึงลักษณะที่พิเศษของพระพุทธเจ้าตามอุดมคติ หรือใช้เพ่ือแสดงให้มี

ความแตกจากรูปเคารพบุคคลอ่ืนในศาสนา หรือสร้างเอกลักษณ์รูปแบบศิลปะในแต่ละสมัย ส่วนแนวคิด

ในพุทธปรัชญาดอกบัวเปรียบถึงสัญลักษณ์ทางป�ญญา  
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ภาพที่ 2.35  ประติมากรรมรูปเคารพ ก. พระพุทธรูปปางแสดงธรรม ศิลปะคันธาระ ข. พระพุทธรูป 

     ประทับน่ังห้อยพระบาท ศิลปะหลังคุปตะ ถ้ำเอลโลรา อินเดีย และ ค. พระพุทธสิหิงค์  

     ศิลปะล้านนา วัดพระสิงห์ เชียงใหม่ ง. พระพุทธรูปประทับน่ังขัดสมาธิเพชร ศิลปะ 

     อยุธยาหมวดขนมต้ม ลักษณะเด่นคือการที่ใช้รูปดอกบัวตูมสร้างเป�นพระรัศมี 

 

สถาป�ตยกรรม (Architecture) การออกแบบสิ่งก่อสร้างทั้งโครงสร้างภายในและภายนอก 

เพ่ือให้เกิดประโยชน์สอย ความงามและเป�นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของยุคสมัย ส่วนสิ่งก่อสร้างที่

เกี่ยวข้องกับศาสนาที่ไม่ได้สร้างเพ่ือประโยชน์ใช้สอยในการอยู่อาศัย เช่น สถูปและเจดีย์ในศาสนาพุทธ 

ปราสาทและเทวสถานในศาสนาพราหมณ์ - ฮินดู เป�นต้น แต่สร้างขึ้นเพ่ือประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

เป�นอนุสรณ์หรือเหตุการณ์สำคัญที่เกี่ยวกับศาสนา หรือเพ่ือแสดงคติความเช่ือของศาสนาที่มีแนวคิดมา
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จากศูนย์กลางจักรวาลของศาสนาพราหมณ์ - ฮินดู และศาสนาพุทธ “ราชบัณฑิตยสถานได้ให้

ความหมายระหว่างคำว่า สถูป กับ เจดีย์ ไว้ว่า สถูป คือสิ่งก่อสร้างที่มีรูปโอคว่ำ ก่อไว้สำหรับบรรจุสิ่งที่

ควรบูชา มีกระดูกของพระพุทธเจ้าและพระอรหันต์ คำน้ีบางที่ใช้คู่กับเจดีย์ เป�น สถูปเจดีย์ เจดีย์ คือ 

สิ่งก่อสร้างเป�นรูปคล้ายลอมฟาง มียอดแหลม บรรจุสิ่งที่นับถือ มีพระธาตุ” (ป�ยะแสง จันทรวงศ์ไพศาล, 

2559, น. 244)  

คติแนวคิดของการสร้างสถูปและวิหารในทิเบตของศาสนาพุทธวัชรยาน และมหายานมี

แนวคิดเดียวกันกับศาสนาพราหมณ์ - ฮินดู ที่มีแผนผังคล้ายกับการสร้างมันดาลา ได้ถูกนำไปใช้ในการ

แสดงออกทางสถาป�ตยกรรม การสร้างวิหารที่มีการออกแบบให้มีจุดศูนย์กลางในวิหาร มีประตูเข้าออก

ทั้ง 4 ทิศ 4 ประตู หรือการสร้างสถูปของทิเบต ที่มีช่ือว่า พระสถูปแห่งดอกบัวที่เป�นสัญลักษณ์หมายถึง

การประสูติของพระพุทธเจ้า รวมถึงไทยก็ได้รับแนวคิดน้ีในการสร้างเจดีย์ ฯ ยกตัวอย่าง รูปแบบการ

สร้างเจดีย์ของไทยมีองค์ประกอบที่แตกต่างกันตามยุคสมัย เช่น การสร้างศาสนสถานที่เกี่ยวข้องกับ

ศาสนา โดยเฉพาะศาสนาพุทธมีการแฝงคติการสร้างที่มีการนำความหมายของมาใช้ในองค์ประกอบส่วน

ต่าง ๆ เริ่มจากส่วนฐานล่างสุดมีการนำเส้นรูปทรงโค้งของดอกบัวค่อนข้างมากเรียกว่า “ชุดฐานบัว 

(ฐานป�ทม) ซึ่งเป�นชุดพ้ืนฐานในงานศิลปกรรมไทย คำว่า บัว ที่ใช้เรียกน้ีไม่ได้มีความหมายโดยตรงถึง

ดอกบัวที่ใช้ในการบูชาพระแต่เป�นคำศัพท์ช่างที่หมายถึง คิ้ว ที่ประดับเป�นแถวแนวระนาบ (แนวนอน) 

เรียกอย่างเป�นทางการว่า ลวดบัว ” (อรวรรณ เช้ือน้อย, 2552, น. 2) โดยการแบ่งเป�นช้ันข้ึนไปเริ่มจาก

ล่างสุด หน้ากระดานล่างรองรับบัวคว่ำแถบลวดบัวต่อไปท่องไม้ต่อด้วยลวดบัวรองรับช้ันบัวหงาย มีการ

เพ่ิมเติมลวดลายตกแต่งของรูปกลีบบัวตามจินตนาการ ฐานป�ทมน้ีให้ความหมายถึง ดอกบัวในทางพุทธ

ปรัชญาแสดงการเกิด (ประสูติ) หรือการเปรียบเทียบบัวกับบุคคลในพระไตรป�ฎก จึงนิยมใช้เป�นฐานรอง

พระพุทธเจ้าที่ทรงประทับในอิริยาบทต่าง ๆ และส่วนบนของยอดเจดีย์พบว่ามีการใช้รูปทรงบัวของ

ศาสนาสถาน เช่น เจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ ศิลปะสุโขทัย ที่มีการใช้รูปทรงดอกบัวตูมแสดงลักษณะกลีบ

บัวบางส่วน หรือนำเส้นรอบนอกบัวตูม แสดงถึงการบรรลุธรรมของพระพุทธเจ้า ในสมัยป�จจุบันพบว่ามี

การสร้างงานสถาป�ตยกรรมที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากบัว เช่น วัดบาไฮ ( Bahai Temple ) หรือวัด

ดอกบัวเป�นวัดของศาสนาบาไฮ เมืองนิวเดลี ประเทศอินเดีย ตัววัดสร้างจากแท่นหินอ่อน ออกแบบเป�น

รูปกลีบดอกบัวบานขนาดใหญ่ 27 กลีบ การนำรูปทรงบัวมาใช้เป�นการแสดงออกโดยตรงในรูปแบบกึ่ง

นามธรรม เน้นดุลยภาพแบบสมมาตรให้ความรู้สึกมั่นคง 

ในศิลปกรรมไทย ดอกบัวได้รับการออกแบบเป�นลวดลาย ประดับอยู่แทบจะทุกส่วนของ

อาคารสถาป�ตยกรรม นับต้ังแต่ส่วนฐานของอาคารข้ึนไปถึงปลียอด “เพราะความนิยมนับถือว่าดอกบัว

เป�นดอกไม้สำคัญในพระพุทธศาสนา จึงมีการออกแบบลายดอกบัว ลายกลีบบัวที่มีแบบประณีต 

สวยงาม ละเอียดอ่อน สะท้อนให้เห็นถึงการถ่ายทอดจิตและวิญญาณของช่างลงในผลงานสำหรับถวาย

https://www.rakyimtour.com/tour/india/
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เป�นพุทธบูชา” (ป�ญญา นามสง่า, 2561, น. 64) งานสถาป�ตยกรรมไทย วัด เป�นที่แหล่งรวบรวมงาน

ศิลปะทุกแขนงหรืองานพุทธศิลป์ ลวดลายที่ใช้ตกแต่งมีความสำคัญในการแสดงเอกลักษณ์ของศิลปะ

ไทย การใช้ภาพบัวในงานตกแต่งสถาป�ตยกรรมมีที่มาแนวคิดจากความศรัทธาในศาสนาและความหมาย

บัวที่สื่อถึงการเกิด (ประสูติ) และป�ญญาซึ่งเป�นเชิงนามธรรม ให้ปรากฏในรูปที่แสดงออกตามความงาม

ทางศิลปะที่ปรากฎเป�นรูปธรรม ที่แฝงไว้ด้วยพุทธปรัชญาและคุณค่าทางศิลปะ ส่วนใหญ่รูปทรงของ

ดอกบัวหลวงเป�นที่นิยมนำมาใช้แสดงเส้นนอกรูปวงโค้งของกลีบบัวในสถาป�ตยกรรมไทย และบัวสาย

นำมาใช้แสดงออกของเส้นรูปกลีบบัวยาวแหลมเป�นส่วนน้อย เช่น พระอุโบสถ และวิหาร ฯ เริ่มจากการ

นำรูปบัวมาใช้ในองค์ประกอบของบริเวณเสาในการสร้างลวดลายส่วนหัวเสาและปลายเสาเรียกว่า บัวโถ

หรือบัวทรงคลุ่มมีกลีบเล็กทำซ้อนเรียงกันเป�นช้ันมีที่มาจากบัวหลวงสัตตบุษย์ และบัวแวงมีกลีบยาวกว่า

บัวโถส่วนปลายกลีบบัวทำให้สะบัดเล็กน้อยมีที่มาจากบัวสาย บัวจงกลนีเป�นพันธ์ุที่มาแต่สมัยสุโขทัย 

เป�นต้น นอกจากน้ีบัวยังถูกใช้เป�นศัพท์การเรียกช่ือส่วนประกอบต่าง ๆ ของสถาป�ตยกรรม เช่น บัวคว่ำ 

บัวหงาย บัวลูกแก้วอกไก่หรือบัวลูกฝ�ก บัวถลา บัวรวน บัวปากระฆัง หรือบัวปากฐาน บัวฝาละมี บัว

ปากปลิง บัวหลังเจียด บัวคอเสื้อ บัวกาบปลี  บัวเชิงบาตร บัวรัดเกล้า ฐานบัว ลวดบัว เป�นต้น 

 

 
 

ภาพที่ 2.36  รูปแบบบัวในองค์ประกอบของงานสถาป�ตยกรรมไทย 

 

สรุปบัวในแต่ละประเทศที่ได้ศึกษาที่เกี่ยวงานจิตรกรรมเป�นหลัก เพ่ือการนำไปใช้ในการ

สร้างสรรค์งานศิลปะ ผู้วิจัยขอนำเสนอเป�นตารางสรุปองค์ประกอบศิลป์ดังน้ี 
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ตารางที่ 2.2  ตารางสรุปองค์ประกอบศิลป์บัวแต่ละประเทศ 

ตารางสรุปองค์ประกอบศิลป์บัวแต่ละประเทศ 

ประเทศ รูปแบบ เทคนิค วิธีการ เนื้อหา การนำไปใช้ในการ

สร้างสรรค ์

อินเดีย มีรูปแบบตาม

อุดมคติจาก

ธรรมชาติ เช่น 

ดอกบัวสาย 

บัวหลวง  

งานจิตรกรรม

ฝาผนังถ้ำ งาน

ประติมากรรม

แกะสลักหิน ฯ 

งานจิตรกรรมใช้การนำ

ลักษณะของก่อดอกบัว

สาย บัวหลวง มาผูกเป�น

ลวดลายตามพ้ืนท่ีของ

งาน ด้วยการใช้สีสว่าง

ในส่วนของลายแล้วใช้สี

เข้มในส่วนท่ีเป�นพ้ืนหลัง 

เพ่ือทำให้เห็นลวดลาย

เด่นชัด 

มีคติความเชื่อท่ี

เกี่ยวข้องกับ  

ศาสนาฮินดู  

ศาสนาเชน  

ศาสนาพุทธ เช่น 

ดอกบัวบานใช้เป�น

สัญลักษณ์แทน

พระพุทธ เจ้า  

ได้นำแนวคิด 

เนื้อหา ท่ีมีความ

หมายถึงป�ญญาทาง

ธรรมตามคำสอน

ของพระพุทธเจ้า 

และรูปแบบศิลปะท่ี

เกี่ยวกับสัญลักษณ์

ดอกบัวท่ีพบมาใช้ 

จีน มีรูปแบบท่ีได้

รับมาจาก

ศิลปะอินเดีย

และรูปแบบใน

อุดมคติจีน 

งานจิตรกรรม

ฝาผนังถ้ำ 

จิตรกรรมหมึก

จีนบนกระ 

ดาษ  และงาน

ประติมากรรม

แกะสลักหิน ฯ 

งานจิตรกรรมจีนมีความ

เป�นเอกลักษณ์ด้วยการ

ใช้สีบาง มีความประณีต

ท่ีมีการใชเ้ส้นพู่กันและสี

ทอง มีลักษณะของบัว

สาย บัวหลวงและส่วน

อ่ืน ๆ หลากหลายลีลา 

ผสมกับสัตว์ แมลงตัว

เล็ก ๆ ในธรรมชาติ นำ 

เสนอการจัดวางของ

พ้ืนท่ีว่าง 

มีคติความเชื่อมา

จากลัทธิเดิมของ

จีน ศาสนาพุทธ

นิกายมหายาน 

นิกายสุขาวดี ฯ ใน

พุทธศาสนาของ

จีนมักนิยมใช้

ดอกบัวสื่อถึง 

พระโพธิสัตว์  

ปรัชญาชีวิต  

สิ่งท่ีเป�นมงคล  

ได้นำแนวคิดเรื่อง

ของการใช้สี  

การจัดวาง

องค์ประกอบศิลป์ท่ี

แสดงความสัมพันธ์

ของสระบัวจาก

ปรัชญาชีวิต 

ญี่ปุ่น รูปแบบท่ีได้

รับมาจาก

ศิลปะจีนและ

รูปแบบอุดม

คติของญี่ปุ่น 

งานจิตรกรรม 

และงานภาพ

พิมพ์ 

งานภาพพิมพ์ไม้ญี่ปุ่นมี

ความเป�นเอกลักษณ์

อย่างมาก มักนำเสนอ

ภาพทิวทัศน์ เช่น สระ

บัวท่ีนิยมปลูกในสวน 

วัด แสดงภาพแบน ๆ 

ด้านข้าง ไม่เน้นความ

เหมือนจริงแสดงถึง

ความงามของเส้นสีการ

จัดวางบรรยากาศภาพ 

มีคติความเชื่อมา

จากพุทธศาสนา

นิกายมหายาน 

นิกายเซน ฯ ใช้บัว

แสดงถึงพระ

โพธิสัตว์ ปรัชญา

คำสอนท่ีมาจาก

ธรรมชาติ  

ได้นำแนวคิดเรื่อง

การจัดวางภาพท่ี

แสดงออกถึงการ

แฝงด้วยปรัชญา

จากธรรมชาต ิการ

แสดงความรู้สึกด้วย

สี เส้นในบรรยากาศ

ของภาพ 
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ตารางที่ 2.2  ตารางสรุปองค์ประกอบศิลป์บัวแต่ละประเทศ (ต่อ) 

ตารางสรุปองค์ประกอบศิลป์บัวแต่ละประเทศ 

ประเทศ รูปแบบ เทคนิค วิธีการ เนื้อหา การนำไปใช้ในการ

สร้างสรรค ์

ทิเบต ได้รับอิทธิพล

ของศิลปะ

อินเดียผสม

กับศิลปะจีน 

จนมีอัต

ลักษณ์เฉพาะ

แบบทิเบต 

จิตรกรรม 

ประติมากรรม 

สถาป�ตยกรรม 

สัญลักษณ์ 

มันดาลาทราย 

ฯ 

มีการใช้สีสันท่ีหลาก 

หลายและใช้สีท่ีมีความ

สด แบบแบน ๆ มีการ

ตัดเส้น มีการจัดวาง

ภาพท่ีมีแบบแผนตาม

คติท่ีสืบทอดกันมาอย่าง

ยาวนาน  

มีคติความเชื่อของ

ศาสนาพุทธแบบ

วัชรยาน มหายาน 

และฮินด ู

มีการนำการ

แสดงออกของสี 

สัญลักษณ์บัว 

ลวดลายอ่ืน ๆ เพ่ือ

ช่วยให้ผลงานมี

ความน่าสนใจ และ

ปรัชญาของ

วัชรยาน 

เวียดนาม ได้รับอิทธิพล

ศิลปะอินเดีย

เขมรและจีน 

จิตรกรรม 

ภาพพิมพ์ 

เครื่องป��นดินเผา 

งานรักส ี

มีการนำภาพบัวมาใช้

สร้างสรรค์เป�นท่ีนิยมใน

ศิลป�น ท่ีมีการสร้าง

เทคนิคให้แตกต่างกันไป 

แต่จะเน้นไปในเรื่องราว

ของชีวิตประจำวัน 

ชนบท ฯ  

มีความเชื่อเดิม

ของพ้ืนถิ่น ผสม

กับการได้รับความ

เชื่อทางศาสนา

พุทธแบบมหายาน

จากจีน 

การแสดงออกของ

รูปบัว บรรยากาศ

ของสระบัว การจัด

วางองค์ประกอบ

ศิลป์และการใช้สีท่ี

มีความรู้สึกสงบ

เงียบ รู้สึกสบายใจ 

กัมพูชา ได้รับอิทธิพล

มาจากอินเดีย 

ประติมากรรม 

สถาป�ตยกรรม 

นิยมการสร้างลวดลาย

ประติมากรรมแกะสลัก

หินนูนต่ำ นูนสูงและ

ลอยตัว เพ่ือตกแต่ง

สถาป�ตยกรรมมีความ

ละเอียด น่าท่ึง ย่ิงใหญ่ 

มีความเชื่อศาสนา

ฮินดู ในลัทธิไศว

นิกาย ลัทธิไวษ

นพนิกาย  

ลวดลายดอกบัวท่ีมี

จังหวะลีลา มีความ

ละเอียด มีความ

เป�นอัตลักษณ์ ได้

นำเอาลักษณะ

พ้ืนผิวของหินมา

สร้างเป�นลวดลาย

ของพ้ืนผิวในงาน 

พม่า ได้รับอิทธิพล

จากศิลปะ

อินเดีย 

จิตรกรรม 

ประติมากรรม 

สถาป�ตยกรรม 

ฯ 

มีการวาดภาพบัวบน

ผนังของเจดีย์วัด เป�น

ลวดลายเพดานด้วยการ

ระบายสีขาวสีเหลือง สี

น้ำตาล ด้วยการตัดเส้น

สีดำเป�นหลัก ลักษณะ

แบบแบน ๆ ในอุดมคติ  

มีคติความเชื่อของ

ศาสนาพุทธและ 

พราหมณ์-ฮินดู 

ลวดลายของ

ดอกบัว และ

ลวดลายของ

เครื่องนุ่งห่มของตัว

ภาพพระโพธิสัตว์ 

มาใช้แสดงออกใน

ผลงานชุดสรุป 
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ตารางที่ 2.2  ตารางสรุปองค์ประกอบศิลป์บัวแต่ละประเทศ (ต่อ) 

ตารางสรุปองค์ประกอบศิลป์บัวแต่ละประเทศ 

ประเทศ รูปแบบ เทคนิค วิธีการ เนื้อหา การนำไปใช้ในการ

สร้างสรรค ์

อินโดนิ-

เซีย 

ได้รับ

วัฒนธรรม

และศิลปะ

จากอินเดีย 

ประติมากรรม 

สถาป�ตยกรรม 

การสร้างลวดลายด้วย

การแกะสลักหินทราย 

และก่อสร้างเป�นศาสน

สถานท่ีมีความย่ิงใหญ่ 

และแฝงถึงพุทธปรัชญา 

ได้รับคติความเชื่อ

จากศาสนาฮินดู 

ศาสนาพุทธแบบ

มหายาน และมี

ความเชื่อพ้ืนเมือง 

มีการนำแนวคิด

เรื่องการจำลอง

จักรวาลและ

ลวดลายท่ีมี

เอกลักษณ์ของตัว

ภาพ 

ลาว ได้รับอิทธิพล

จากศิลปะ

เขมร ทวารวดี 

จิตรกรรม 

 

งานจิตรกรรม เล่าเรื่อง

ตามวรรณกรรมของ

พุทธศาสนา มีการใช้สี 

ตัวภาพ นำเสนอการ

เขียนบนฝาผนังของวัด 

มีลักษณะคล้ายกับ

ศิลปะไทย   

ได้รับคติความเชื่อ

จากศาสนาฮินดู 

ศาสนาพุทธแบบ

เถรวาท และ

ความเชื่อบูชาผี ฯ 

มีการเขียนภาพท่ีมี

ความสนุก ไม่ยึดติด

รูปแบบท่ีตายตัว 

ไทย ได้รับอิทธิพล

จากศิลปะ

ทวารวดีจาก

อินเดีย ศรี

ลังกา จีน 

จิตรกรรม 

ประติมากรรม 

สถาป�ตยกรรม 

ฯ 

งานจิตรกรรมไทยแบบ

ประเพณี มีลักษณะท่ีมี

ความอ่อนช้อย สวยงาม

ด้วยการใช้สีสัน ป�ดทอง 

การตัดเส้น ตัวภาพท่ีมี

เอกลักษณ์ มีการสร้าง

ภาพในเต็มพ้ืนท่ีของ

พ้ืนท่ีว่าง 

ได้รับความเชื่อ

จากศาสนา

พราหมณ์-ฮินดู 

ศาสนาพุทธแบบ

เถรวาท แบบ

มหายาน และ

ธรรมยุตินิกาย 

มีการนำแบบแผน

ในการเขียน

ลวดลาย ตัวภาพ 

และการสร้างภาพ

ในงานจิตรกรรม

ไทยรวมถึงเทคนิค

วิธีการ อิทธิพล

ความคิดในการ

สร้างสรรค ์

อียิปต์ ได้รับอิทธิพล

มาจาก

ธรรมชาติ 

ผสมกับ

จินตนาการ 

จิตรกรรม 

ประติมากรรม 

งานจิตรกรรม มีวิธีการ

ระบายสีฝุ่น มีตัวภาพ 

แบน ๆ ในมุมด้างข้าง 

และมีการตัดเส้น ใช้สี

น้อย นิยมบอกเล่าเรื่อง

ตามอุดมคติ 

มีความเชื่อเรื่อง

โลกหลังความตาย 

การนับถือเทพเจ้า

หลายองค ์

นำเอาความคิดเรื่อง

สัญลักษณ์ของบัว 

และการนำเสนอ

มุมมองท่ีแปลกตา 
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2.3.5  เนื้อหาการใช้ภาพบัวในการสร้างสรรค์ 

งานวิจัยน้ีได้ศึกษาเน้ือหาการใช้ภาพบัวในการสร้างสรรค์ เรื่องศาสนามีอิทธิพลต่อความเช่ือ

เรื่องบัวในอดีตเป�นส่วนมาก ในงานทัศนศิลป์สามารถแบ่งประเภทของเน้ือหาการใช้ภาพบัวได้เป�น 2 

ประเภท คือ เน้ือหาทางรูปทรง และเน้ือหาทางเรื่องราว 

เนื้อหาทางรูปทรง 

การใช้ภาพบัวสร้างสรรค์ในสมัยอดีต มีเน้ือหาการนำรูปร่างลักษณะธรรมชาติบัวมาเพ่ิมเติม 

ลดทอนให้เกิดความงามในรูปแบบอุดมคติแต่ยังคงโครงร่างให้เห็นว่ามีที่มาเป�นบัวชนิด ส่วนใหญ่บัวที่

นิยมนำมาเป�นแบบคือบัวสายและบัวหลวง ในลักษณะรูปทรงของดอกบัวตูมมีลักษณะโครงร่างของ

รูปทรงเรขาคณิตสามเหลี่ยมให้ความรู้สึกมั่นคงและพลังแสดงออกถึงความจริงที่มีเหตุผล และความ

ศรัทธาที่จะปฏิบัติเพ่ือหลุดพ้น ส่วนรูปทรงดอกบัวกำลังบาน ผลิบาน ให้ความรู้สึกถึงการเจริญเติบโต 

แสดงออกถึงการเปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดี และรูปทรงของดอกบานที่มีลักษณะโครงสร้างของวงกลมให้

ความรู้สึกเบิกบานใจ ความสบายใจ แสดงออกถึงการเป�นอันหน่ึงอันเดียว และประสานกลมกลืน เรื่อง

ของสีส่วนใหญ่นิยมใช้ในงานจิตรกรรมและประติมากรรมบางส่วน เพ่ือตกแต่งงานสถาป�ตยกรรม สีที่

นำมาใช้มีความหมายตามศาสนาของงานศิลปะ เช่น ศาสนาพุทธวัชรยานจะนิยมใช้สี 5 สีในงานศิลปะ

มันดาลา ได้แก่ สีขาว สีน้ำเงิน สีเหลือง สีแดง และสีเขียว หรือการใช้สีที่สามารถหาได้ในสมัยน้ัน ซึ่งเป�น

การกระบายสีบาง ๆ ไม่นิยมแสดงน้ำหนักแสงและเงา แต่เน้นการใช้เส้นแสดงในงานศิลปะประเภท

จิตรกรรม ให้ค่าน้ำหนักสีเท่ากันทั้งภาพและเริ่มมีการใช้ค่าน้ำหนักของสี แสงและเงาที่ได้รับอิทธิพลจาก

งานศิลปะตะวันตก มีการนำเส้นโครงนอกของรูปทรงบัวรวมถึงส่วนอ่ืน ๆ ของบัวมาสร้างให้เกิดลวดลาย

ที่ลักษณะต่อเน่ืองกันในรูปร่างซ้ำ ๆ และงานจิตรกรรมไทยนิยมใช้วิธีการตัดเส้นด้วยพู่กัน ตัดเส้นสีดำ

หรือสีเข้มให้เห็นรูปร่างชัดเจนแสดงถึงความละเอียด ประณีตในแบบอุดมคติ ส่วนประติมากรรมไทยใช้

เส้นโค้งที่แสดงความพริวไหว แสดงทักษะฝ�มือที่สุดยอดมีความน่าทึ่ง และงานสถาป�ตยกรรมไทยนิยมใช้

เส้นระนาบตรงทั้งแนวนอน แนวต้ังรวมถึงเส้นทแยงตามแผนผังแสดงความสมดุลแบบสมมาตรให้

ความรู้สึกมั่นคง พ้ืนผิวในงานจิตรกรรมสมัยอดีตนิยมสร้างบนพ้ืนผิวที่เรียบ เกลี้ยงและเป�นระนาบเพ่ือ

แสดงความรู้สึกประสานกลมกลืน ส่วนในสมัยป�จจุบันนิยมสร้างบนพ้ืนผิวที่หลากหลายเกิดจากวัสดุและ

เทคนิคเพ่ือแสดงความรู้สึกแปลกตา หรือความน่าสนใจ  

การรับรู้ทางความงามของศิลปะในสมัยอดีตกับศิลปะสมัยป�จจุบันมีความแตกต่างกันตรงที่

เทคนิค วิธีการ รูปแบบ แต่เน้ือหาและเรื่องราวบางส่วนยังคงมีการแสดงออกเพ่ือจุดมุ่งหมายเดียวกัน

ในทางสื่อถึงแง่บวกมากกว่า ส่วนสมัยป�จจุบันที่มีจุดประสงค์ของการแสดงออกที่ไม่เกี่ยวข้องกับรูปทรง

บัวตามความหมายของศาสนา แต่สร้างเพ่ือความงามตามความเป�นจริงตามธรรมชาติ (Realistic) หรือ

ความงามตามจินตนาการ (Surrealism) ในป�จจุบันการใช้ภาพบัวในงานสร้างสรรค์ถูกสร้างลวดลายอ่ืน 
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ๆ ทับซ้อนกัน เพ่ือแสดงให้มีความวิจิตรพิศดาล หรือสร้างตามแบบอุดมคติของไทยผสมกับรูปแบบ

ศิลปะตะวันตกที่นิยมสอดแทรกลวดลายเข้าไปในรูปทรงบัวมากกว่าจะนิยมสร้างให้มีความเกลี้ยงเปล่าที่

แสดงเพียงเส้นโครงนอก หรือใช้เส้นแสดงลวดลายบางส่วนเหมือนในสมัยอดีต    

เนื้อหาทางเรื่องราว 

เน้ือหาสาระของการใช้ภาพบัวในการสร้างสรรค์ในอดีต ต้องการแสดงเรื่องของความ

ศักด์ิสิทธ์ิของเทพเจ้าของศาสนาพราหมณ์ - ฮินดู และศาสนาพุทธนิกายมหายาน ความศรัทธาต่อ

หลักธรรมคำสอนของศาสนาพุทธหรือเป�นกุศโลบายของศาสนาคือ วิธีการสอนเพียงพิจารณาดอกบัว

เพียงดอกเดียวเร่ืองของวัฏสังขารชีวิต หรือการเปรียบเทียบกับพฤติกรรมของคนในสังคมกับบัวใน

ศาสนาพุทธเถรวาท หรือเป�นหลักปฏิบัติตามคำสอนของศาสนาเซ็น งานสร้างสรรค์ศิลปะในสมัยอดีต

เน้นเรื่องผสมผสานกับจินตนาการ เน้ือหาของบัวตามคติของศาสนาพุทธคือแสดงความเป�นจริง และมี

ความหมายสะท้อนความเปลี่ยนแปลงของสังขาร การประสานกลมกลืนกันระหว่างรูปทรงธรรมชาติ 

(บัว) กับเน้ือหา วิถีชีวิต ความเช่ือ (ศาสนา) ในสมัยน้ันทุกส่วนสัมพันธ์เช่ือมโยงต่อเน่ืองกันไม่อาจแยก

ออกจากกันได้ คุณค่าสำคัญของเน้ือหาของบัวไม่ได้เป�นเพียงตามกฎธรรมชาติ แต่ได้เกิดจากการที่

พระพุทธเจ้าได้ทรงหยิบยืมธรรมชาติของบัวมาเปรียบเทียบกับธรรมะทำให้เกิดความเข้าใจง่ายมากขึ้น 

(บัวสามเหล่า และบัวสี่เหล่า) และรวมทั้งบัวมีความสัมพันธ์กับสังคมในยุคสมัยน้ัน จึงเกิดแนวทางการ

สร้างสรรค์โดยใช้ศิลปะแสดงความคิดของยุคสมัยหรือความคิดของศาสนาที่ตนนับถือ เป�นเหมือนกุศโล

บายของแต่ละศาสนาที่ต้องการนำเสนอเรื่องผ่านงานศิลปะ เช่น พลังอำนาจของเทพเจ้าของศาสนาฮินดู

เรื่องการเกิดของพระพรหมที่เกิดจากสะดือของพระวิษณุที่เกิดจากดอกบัว ความศรัทธาของศาสนาพุทธ

มหายานเรื่องจำลองการหลุดพ้นของจิต  

ดังน้ันจะกล่าวได้ว่าคุณค่าทางเรื่องราวของงานศิลปะในอดีตที่มกีารใช้ภาพบัวมีเน้ือหาสาระที่

แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา จุดประสงค์เพ่ือสร้างความหวังให้ผู้คนกระทำความดี จุดมุ่งหมายที่จะ

ถ่ายทอดให้เห้นถึงสัจธรรมของชีวิต ความทุกข์ของการเวียนว่ายของชีวิต และการให้เห็นถึงความสุขของ

การหลุดพ้น (นิพพาน) ตามกระบวนการของแต่ละศาสนา สมัยอดีตเน้ือหาของบัวในศาสนาพุทธมีความ

สอดคล้องกับรูปทรงและเรื่อง แต่สมัยป�จจุบันเรื่องราวของบัวอาจจะมีเน้ือหาที่ต่างไปจากศิลปะในอดีต

ที่มีจุดประสงค์ตามศาสนา แต่สาระของศิลปะในสมัยป�จจุบันอาจจะมีจุดประสงค์ เพ่ือแสดงจุดยืนของ

ศิลป�นต่อศาสนา หรือแสดงความงามตามธรรมชาติ หรือแสดงความงามทางสุนทรียโดยอาศัยรูปทรงบัว 

หรือการใช้รูปทรง (บัว) ที่เกี่ยวข้องกับศาสนาเพ่ือแสดงความรู้สึก (นามธรรม) ของศิลป�น 
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2.4  การสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัยกับการใช้ภาพบัว 

งานวิจัยสร้างสรรค์น้ี ได้ศึกษาประวัติความเป�นมาของงานจิตรกรรมไทย อิทธิพลของศิลปะ

ตะวันตกที่ส่งผลต่องานจิตรกรรมไทย เช่น ลัทธิทางศิลปะ และทฤษฎีทางศิลปะ ต้ังแต่การใช้ภาพบัวใน

งานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยต้ังแต่อดีตจนถึงป�จจุบันของไทย รวมถึงศิลป�นที่มีแนวคิดการใช้ภาพบัวใน

ผลงานสร้างสรรค์ มีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

ความเป�นมาของงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

“วิวัฒนาการของจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ก้าวไปพร้อม ๆ กับความเจริญ และวิวัฒนาการ

ทางด้านต่าง ๆ ที่อยู่รอบตัวมนุษย์ ในกรณีที่วัฒนธรรมของสังคมใดสังคมหน่ึง มีการเปลี่ยนแปลงไปตาม

ระบบสังคม งานจิตรกรรมซึ่งเป�นส่วนหน่ึงของวัฒนธรรม ก็ได้รับผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงของ

สังคมเช่นเดียวกัน” (สารานุกรมไทยฉบับเยาวชนฯ, 1989, น. 4) 

“อิทธิพลของศิลปะตะวันตกในประเทศไทยเริ่มปรากฎชัดเจนในสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 หลักฐานที่ปรากฏให้เห็น อาทิ พระนครคีรี จังหวัดเพชรบุรี พระที่น่ังวโร

ภาษพิมานในพระราชวังบางปะอิน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และที่สำคัญคือ ผลงานจิตรกรรมของขรัว

อินโข่ง จิตรกรคนสำคัญในรัชกาลที่ 4 ซึ่งเป�นผู้นำในการเปลี่ยนแปลงรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังตามโบสถ์

วิหารที่เคยเขียนตามแบบประเพณีนิยมมาเป�นแบบสัจจนิยม (Realism) อย่างตะวันตก โดยวาดภาพให้

มีปริมาตร (Volume) มีแสงและเงา มีทัศนียภาพ (Perspective)” (สำนักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 

2562) ผลงานของขรัวอินโข่ง ได้แก่ ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร และวัดบรม

นิวาส กรุงเทพฯ (ภาพที่ 2.38) เป�นต้น 

การเข้ามาของศิลป�นชาวตะวันตกที่เข้ามาเป�นอิทธิพลทางความคิดต่อศิลป�นไทย โดยเร่ิมต้น

จากการเข้ามารับใช้สถาบันกษัตริย์ และเริ่มพัฒนามาเป�นการเป�ดสถาบันการศึกษาทางด้านศิลปะ ใน

สมัยรัชกาลที่ 6 ซึ่งได้มีการเปลี่ยนแปลงคร้ังใหญ่สำหรับด้านศิลปกรรมของไทย คือ ศาสตราจารย์ศิลป์ 

พีระศรี (ศาสตราจารย์คอร์ราโด เฟโรจี) ช่างประติมากรรมชาวอิตาเลียน และพระยาอุมานราชธน 

“ศาสตราจารย์ศิลป์ได้วางหลักสูตรสอนศิลปะโดยอาศัยแนวทางแบบยุโรป ศิลปะของไทยจึงได้ก้าวเข้าสู่

ยุคใหม่แบบเต็มตัวในอีกระดับหน่ึงอย่างเห็นได้ชัด ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในยุคน้ีคือเปลี่ยนแนว

ทางการสร้างสรรค์จากแบบอุดมคติ ตามขนบด้ังเดิมไปสู้การสร้างสรรค์ในแบบเหมือนจริง” (อิทธิพล ต้ัง

โฉลก, 2550, น. 19)  

โดยศิลปะสมัยน้ีนิยมลักษณะรูปวาดเหมือนจริง แบบสัจนิยมเป�นส่วนมาก มีส่วนสำคัญต่อ

การพัฒนาแนวคิด อิทธิพลต่องานศิลปะไทยทุกประเภท รวมถึงผลงานสร้างสรรค์ของศิลป�นไทย โดยมี

การส่งเสริมศิลป�นไทยให้ได้ไปศึกษาต่อในต่างประเทศ และกลับมาพัฒนาวงการศิลปะของไทย มีการ

สร้างมาตรฐานของงานศิลปะและริเร่ิมการเผยแผ่ผลงาน โดยการกำหนดงานประกวดศิลปะต่าง ๆ การ
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จัดแสดงนิทรรศการ และการสร้างหอศิลป์ให้ผู้ที่สนใจสามารถเข้าถึงงานศิลปะได้ง่ายขึ้น จากการ

ปรับเปลี่ยนรูปแบบงานศิลปะไทยไปเป�นรูปแบบงานศิลปะสมัยใหม่ของไทย มีความก้าวหน้าไปอย่าง

รวดเร็ว ทำให้ศิลป�นไทยเริ่มปรับตัว เรียนรู้ทักษะ ฝ�มือ ทฤษฎีศิลปะแบบทางตะวันตกและผลงาน

สร้างสรรค์ โดยศิลป�นไทยเร่ิมมีการคิดค้นหารูปแบบ วิธีการ เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานของตนเอง ที่

มีความเป�นอิสระ มีหลักการ มีกระบวนการสร้างสรรค์ มีขั้นตอนที่เป�นระเบียบ ทำให้ได้ผลงานที่มีการ

ผสมผสานระหว่างศิลปะไทยกับศิลปะสมัยใหม่ และยังทำให้งานจิตรกรรมไทยมีการเติบโต ทันสมัยไป

พร้อมกับสังคมป�จจุบันที่กำลังเปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็ว 

งานจิตรกรรมไทยได้รับการถ่ายทอดมาจากยุคสมัยในการก่อรูปมาจนถึงยุคสมัยป�จจุบันซึ่ง

ได้รับการศึกษาเพ่ิมขึ้นจากประเทศตะวันตกทำให้เกิดความรู้ ความคิดเข้ามาปะปนกับความคิดในอดีต

ของไทย อาจทำให้บางสิ่งบางอย่างที่เป�นของไทยสูญหายหรือถูกกลืนจนแยกไม่ออกว่ามีรากเหง้าแต่เดิม

มาจากที่ใด เช่น ภูมิป�ญญา ทัศนคติ รสนิยม ขนบธรรมเนียมและศิลปะ ซึ่งงานจิตรกรรมเป�นการสื่อสาร

ความคิดและความรู้สึกไว้ในรูปภาพ เหมือนเป�นการบันทึกสภาพสังคม ความเช่ือ วิถีชีวิต และ

ประวัติศาสตร์ที่เกิดขึ้นที่มีผลกระทบต่อสังคมสมัยน้ัน ในป�จจุบันหลายคนอาจจะคิดว่าศิลปะไม่มี

ความสำคัญต่อชีวิต แท้จริงแล้วศิลปะไม่ได้แยกออกจากชีวิต สังคมและวัฒนธรรมไทย ดังน้ันการปรับตัว

ของศิลป�นไทยเพ่ือให้สามารถอยู่ได้โดยสอดคล้องไปกับสังคม ศิลป�นผู้สร้างจึงเกิดการพัฒนาเรียนรู้ไปกับ

สังคมที่เปลี่ยนไป จึงเกิดคำศัพท์เป�นการเรียกผลงานที่มีแนวคิด เป้าหมายที่ผสมระหว่างจิตรกรรมไทย

กับจิตรกรรมสมัยใหม่ในสมัยป�จจุบันว่า จิตรกรรมไทยร่วมสมัย  

ความหมายของงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

จิตรกรรมไทยร่วมสมัย (Thai Contemporary Art) ส่วนมากจะให้คำนิยามหรือความหมาย

ที่ใช้ร่วมกันกับศิลปะและวัฒนธรรมร่วมสมัย ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี กล่าวว่า “เมื่อศิลป�นไทยเริ่ม

เนรมิตงานศิลปะร่วมสมัยป�จจุบันเป�นการส่วนตัว จึงมีน้อยคนที่มีความสนใจเลื่อมใสในกิจกรรมทางพุทธิ

ป�ญญาใหม่น้ี ตรงกันข้าม โดยเหตุผลทางความคิดและความรู้สึกตามประเพณีนิยม คนส่วนมากไม่เข้าใจ

ว่า ศิลปะน้ันคือส่วนหน่ึงของชีวิตทางด้านวัฒนธรรม ซึ่งไม่อาจหยุดน่ิงอยู่ได้ตามสภาพเดิม กล่าวคือ 

ต้องแปรเปลี่ยนไป” (ฝ่ายศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, (ม.ป.ป.), น. 19) จะเห็นได้ว่าศิลปะ

ร่วมสมัยในยุคแรกเริ่มของไทยมีความขัดแย้งกับศิลปะไทยประเพณี มุ่งเน้นในการค้นหาหนทาง

ประสบการณ์ใหม่ทางศิลปะ แต่ต่อมาศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้เขียนถึงวิวัฒนาการแห่งจิตรกรรมฝา

ผนังของไทยว่า “ศาสตราจารย์ศิลป์ แสดงให้เห็นว่าคุณค่าในงานศิลปกรรมของไทย อยู่ที่ความเข้าใจใน

คนไทย และศิลปะของคนไทยน่ันเอง และการสร้างสรรค์ศิลปะรูปแบบใหม่ไม่จำเป�นต้องปฏิเสธศิลปะ

ตามประเพณีแต่ด้ังเดิม” (ทัศนัย เศรษฐเสรี, 2550, น. 6)  
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“การที่ศิลปะตะวันออกกับศิลปะตะวันตกมาพบกันโดยนิยามเป�นการเล่าเร่ืองเก่าด้วยวิธีเก่า

ตามครู ที่ทำให้จิตรกรรมไทยสมัยน้ีมีความหลากหลายและชีวิตชีวา เก่าพบใหม่ ทำให้จิตรกรไทย

สามารถจัดการกับเรื่องเก่าด้วยกรรมวิธีใหม่ และเอากรรมวิธีเก่าไปใช้ในทางใหม่ที่คนเราไม่ค่อยคาดคิด”

(ไมเคิล ไรท์, 2539, น. 75-88) 

ป�ญญา เทพสิงห์ กล่าวว่า “มีการให้คำนิยามของศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยไว้หลายประการ 

ได้แก่ ศิลปะที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ในยุคสมัยเดียวกัน โดยมีวัฒนธรรมเป�นพ้ืนฐาน หรืออาจหมายถึงศิลปะ

ที่ไร้กระบวนแบบและแนวคิดของสังคมและวัฒนธรรมป�จจุบัน หรือศิลปะที่สร้างสรรค์ใหม่เพ่ือรับใช้ยุค

สมัยป�จจุบัน ที่เกิดจากความคิดและประยุกต์อย่างบูรณการที่ส่งผลต่อกันละกัน” (สุริชัย หวันแก้ว และ 

กนกพรรณ อยู่ชา, 2552, น. 7-8)  

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเป�นผลมาจากความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาการของโลกทาง

วิทยาศาสตร์ ความทันสมัยด้วยข่าวสาร ทำให้ความเป�นไปของโลกล้วนมีผลต่อความรู้สึกนึกคิดและแนว

ทางการแสดงออกของศิลป�นในยุคต่อมา ตามวิสัยทัศน์ที่มีความอิสระและเช่ือมโยงถึงกระบวนการทาง

จิตรกรรมประเพณีไทย นำเสนอความคิดที่สะท้อนให้เห็นเอกลักษณ์ใหม่ของวัฒนธรรมไทยอีกรูปแบบ

หน่ึงอย่างมีคุณค่า 

จากการศึกษาข้อมูลจิตรกรรมไทยร่วมสมัย กล่าวได้ว่า เป�นรูปแบบการแสดงออกของงาน

จิตรกรรม ที่เป�นส่วนหน่ึงของศิลปะร่วมสมัยของไทย เป�นผลงานจิตรกรรมที่คนไทยเป�นผู้สร้าง และ

สร้างขึ้นในสมัยสังคมป�จจุบัน ที่มีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพของสังคมสมัยใหม่ การเมือง เศรษฐกิจ 

วัฒนธรรม และวิทยาศาสตร์ ความก้าวหน้าของเทคโนโลยีที่มีการติดต่อสื่อสาร การรับข้อมูลข่าวสาร ได้

รวดเร็วและสะดวกสบายมากขึ้น ทำให้การรับรู้ทางด้านศิลปะทั่วโลกสามารถหลั่งไหล่เข้ามาสู่งานศิลปะ

ของไทย ทั้งอิทธิพลทางความคิด ลัทธิรูปแบบศิลปะที่มีความแปลกใหม่ ทำให้ศิลป�นได้มีอิสระทาง

ความคิดที่มากขึ้น รวมถึงอิสระทางด้านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ดังน้ันงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย

ในป�จจุบันเป�นการพัฒนาต่อยอดทางด้านความคิด ทักษะ ฝ�มือจากงานจิตรกรรมไทยเดิมผสมผสานการ

แสดงออกแบบศิลปะตะวันตก มาประยุกต์ใช้กับการสร้างสรรค์ที่หลากหลายทั้งเทคนิค วัสดุ และวิธีการ

สร้างผลงาน โดยสะท้อนให้เห็นถึงเรื่องราวของยุคโลกาภิวัตน์ที่มีเน้ือหาสาระแฝงด้วยพุทธปรัชญาหรือ

เรื่องอ่ืน ๆ ที่มีการแสดงออกอย่างอิสระ และแสดงอัตลักษณ์ของตน 

งานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยกับการใช้ภาพบัว 

การศึกษาน้ีได้กำหนดขอบเขตงานวิจัย คือ ผลงานจิตรกรรมฝาผนังของขรัวอินโข่ง ที่ใช้ภาพ

บัวกับภาพปริศนาธรรม ที่วัดบวรนิเวศและวัดบรมนิวาส กรุงเทพฯ (ภาพที่ 2.39) เป�นการศึกษาแนวคิด 

อิทธิพล และเน้ือหาสาระของผลงานมีดังน้ี  
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การที่จะกล่าวว่าผลงานของขรัวอินโข่ง เป�นงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยน้ันมีที่มาจากอะไร

เพราะว่าในสมัยน้ันคือ รัชกาลที่ 4 ยังไม่นิยามคำว่า จิตรกรรมร่วมสมัย ซึ่งศัพท์น้ีเพ่ิงเริ่มนำมาใช้ในสมัย

ป�จจุบัน น่าจะเกิดจากความสำคัญของผลงานขรัวอินโข่ง มีการสร้างผลงานจิตรกรรมไทยฝาผนังในโบสถ์

ของวัดที่เป�นการสร้างแบบประเพณีเดิมที่ได้รับการสืบทอดต่อกันมา แต่มีความแตกต่างกันที่วิธีการ

แสดงออกในผลงานของขรัวอินโข่ง โดยเทียบกับจิตรกรรมไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นต้ังแต่ รัชกาล

ที่ 1-3 มีแนวคิดและวิธีการสืบทอดจากจิตรกรรมแบบประเพณีเดิมสมัยอยุธยาแล้วค่อย ๆ พัฒนา

รูปแบบที่มีเอกลักษณ์เป�นศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์เอง มีเน้ือหาสำคัญคือพุทธประวัติ พุทธชาดก ไตรภูมิ 

และรามเกียรต์ิ ซึ่งเป�นเน้ือหาที่ได้รับอิทธิพลมาจากพุทธศาสนาตามอุดมคติผสมกับความเช่ือของศาสนา

พราหมณ์และฮินดู ลักษณะของภาพจิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ 1-3 น้ี มีมิติที่แบน ใช้วิธีการตัดเส้นเน้น

รูปร่างที่เป�นอุดมคติแบบไทย การใช้สีฝุ่นระบายเรียบไม่นิยมเกลี่ยน้ำหนักสี ไม่เน้นแสงและเงาตาม

ธรรมชาติ (ภาพที่ 2.37-2.38) 

 

 
 

ภาพที่ 2.37  จิตรกรรมไทยแบบประเพณี สมัยอยุธยา ก. วัดมหาธาตุราชบุรี ข. คัดลอกวัดราชบูรณะ  

       อยุธยา และสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นรัชกาลที่ 1-3 ก. พระที่น่ังพุทไธสวรรย์ ข. วัดสุทัศน์ 

       เทพวราราม กรุงเทพฯ 

 



102 

 

 
 

ภาพที่ 2.38  จิตรกรรมไทยแบบอิทธิพลศิลปะตะวันตก ก. วัดปทุมวนาราม ข. วัดราชาธิวาส กรุงเทพฯ  

                 และสมัยป�จจุบัน ก. ผลงานของพิชัย นิรันต์ ข. ผลงานของ ป�ญญา วิจินธนาสาร 

 

 
 

ภาพที่ 2.39  จิตรกรรมฝาผนังผลงานของขรัวอินโข่ง ก. ภาพปริศนาธรรมดอกบัวใหญ่ วัดบรมนิวาส  

                 กรุงเทพฯ ข. ภาพปริศนาธรรมดอกบัวใหญ่ วัดบวรนิเวศ กรุงเทพฯ 
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ในสมัยรัชกาลที่ 4 ผลงานของขรัวอินโข่งเกิดจากการเปลี่ยนแปลงของ “จารีตตามความเช่ือ

เดิมบนฐานความเข้าใจจักรวาลทัศน์แบบไตรภูมิ มาสู่ กระบวนทัศน์วิทยาศาสตร์ การเปลี่ยนแปลงอย่าง

ต่อเน่ืองทางสังคมและศาสนา ในช่วงเวลาน้ีเป�นผลมาจากเหตุผลทางการเมืองภายในของสยามเอง ใน

ความสัมพันธ์กับป�จจัยภายนอกภายใต้อิทธิพลของลัทธิความสมัยใหม่และลัทธิล่าอาณานิคมตะวันตก” 

(ทัศนัย เศรษฐเสรี, 2550, น. 13) ซึ่งเป�นจุดเปลี่ยนทำให้เกิดผลกระทบต่อความคิด ความเช่ือเป�นอย่าง

มากรวมถึงการสร้างงานศิลปะในสมัยน้ัน ที่มีแนวคิดความก้าวหน้ามาจากชาติตะวันตกผสมกับความเช่ือ

ใหม่ที่เป�นการกำหนดแนวคิดและเน้ือหาสาระในผลงานของขรัวอินโข่งคือ พุทธศาสนาธรรมยุติกนิกาย 

จึงเกิดงานจิตรกรรมไทยฝาผนังที่มีรูปแบบแหวกประเพณีเดิม คือ การเขียนภาพแนวใหม่ โดยริเริ่มใช้

เทคนิควาดภาพตามหลักทัศนียภาพวิทยา (Perspective) การเขียนภาพแบบเหมือนจริง การแสดงเวลา

ของกลางวัน กลางคืนที่ไม่แสดงในจิตรกรรมไทยรวมถึงการใช้แสงเงาตามศิลปะตะวันตก ทั้งน้ียังมี

เน้ือหาที่ถือเป�นสิ่งใหม่ที่ไม่เคยเกิดขึ้นมาก่อนในงานจิตรกรรมไทย ที่กล่าวถึงการสรรเสริญพระรัตนตรัย 

คือ พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ โดยใช้ภาพปริศนาธรรมสื่อถึงปรัชญาหลักธรรมของธรรมยุติกนิกาย 

เป�นการเปรียบเทียบเน้ือหาที่เป�นนามธรรมเพ่ือให้เข้าใจได้ง่ายโดยใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่เป�นการ

แสดงออกในรูปธรรม ดงัปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังวัดบวรนิเวศ และวัดบรมนิวาส กรุงเทพฯ เป�นต้น 

“กล่าวได้ว่าการเปลี่ยนแปลงเชิงอุดมคติในช่วงเวลาน้ีทำให้จารีตประเพณีเดิมของสมัยรัตนโกสินทร์

ตอนต้นที่คล้ายคลึงกันกับสมัยอยุธยามีการเปลี่ยนเชิงเน้ือหา และปรับแต่งรูปแบบให้สอดคล้องกับความ

พลิกผันทางการเมือง และโลกทัศน์ความสมัยใหม่” (ทัศนัย เศรษฐเสรี) 

เทคนิคเชิงภาษา 

สมเด็จกรมพระยาดำรงราชานุภาพ ได้ตรัสกล่าวถึง เทคนิคการเขียนภาพของขรัวอินโข่งว่า

“ท่านเป�นช่างเขียนไทยที่คิดค้นหาวิธีเขียนภาพให้มีชีวิตจิตใจ เขียนได้เหมือนของจริงและนิยมใช้สีหม่น 

ๆ เช่น สีน้ำเงินปนเขียวเขียน ซึ่งถ้ามิได้เป�นช่างฝ�มือดีจริงแล้วก็หาอาจทำให้ภาพงดงามได้ด้วยสี 2 สีน้ีไม่

และเป�นคนแรกที่ได้เริ่มนำคตินิยมอันน้ีมาเป�นศิลปะของไทย สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศฯ ตรัสไว้ว่า 

ความนิยมเขียนอย่างฝรั่งน้ัน พระอาจารย์อินโข่งเป�นผู้นำขึ้นในรัชกาลที่ 4” (ขรัวอินโข่ง, ม.ป.ป.) 

น. ณ ปากน้ำ กล่าวถึง งานของขรัวอินโข่งว่า “ภาพต่าง ๆ ของขรัวอินโข่งเขียนไว้นุ่มนวล มี

ระยะไกลใกล้ถูกหลักเกณฑ์ทุกอย่างทั้ง ที่ขรัวอินโข่งไม่เคยเห็นภาพตัวจริงของฝรั่งเลย นอกจากมโน

ภาพที่ฝ�นเท่าน้ัน เป�นประจักษ์พยานว่า แม้คนไทยจะหันมาเขียนภาพเรียลลิสม์ (Realism) แบบฝรั่งก็

สามารถเขียนได้ดีอย่างไม่มีที่ติ และไม่แพ้เขาเลย” (น. ณ ปากน้ำ, 2515) 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าธนบุรี ได้กล่าวถึงลักษณะเฉพาะในการเขียนภาพของ

ขรัวอินโข่งไว้เช่นเดียวกันว่า “ขรัวอินโข่งเป�นจิตรกรหัวก้าวหน้า ผู้พัฒนาแนวทางจิตรกรรมไทยแบบ

ประเพณี สร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝาผนังในแนวความคิดใหม่ โดยนำเอารูปแบบจิตรกรรมตะวันตกที่

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%B3%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E
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เกี่ยวกับการจัดองค์ประกอบ ผู้คน การแต่งกาย ตึกรามบ้านเมือง ทิวทัศน์ การใช้สี แสงเงา บรรยากาศ

ที่ให้ความรู้สึกในระยะและความลึกมาใช้อย่างสอดคล้องกับเร่ืองที่ได้แสดงออกเกี่ยวกับคติและปริศนา

ธรรม” (ขรัวอินโข่ง, ม.ป.ป.) 

กล่าวได้ว่าผลงานขรัวอินโข่งมีแนวคิดในการสร้างภาพที่มีรูปแบบเหมือนจริงและการจัด

องค์ประกอบของภาพ มาจากรูปภาพจิตรกรรมของชาวตะวันตกที่เข้ามาขายในสมัยน้ันเป�นต้นแบบ 

และได้รับอิทธิพลของรูปแบบจิตรกรรมตะวันตกผสมผสานกับวิธีการเขียนภาพจิตรกรรมไทย โดยภาพ

จิตรกรรมของทั้ง 2 วัดน้ี กล่าวได้ว่า ภาพจิตรกรรมที่วัดบรมนิวาสมีรายละเอียด มีความประณีต มีความ

คมชัดของค่าน้ำหนักสี และการจัดองค์ประกอบของภาพที่ดีกว่าวัดบวรนิเวศ 

เนื้อหาสาระ 

การศึกษาเน้ือหาภาพจิตรกรรมของขรัวอินโข่ง ภาพปริศนาธรรมที่มีการนำภาพบัวมาใช้ใน

การสร้างสรรค์มีจำนวน 2 ภาพ ได้แก่ 1. ภาพดอกบัวใหญ่ ที่วัดบรมนิวาส กรุงเทพฯ และ 2. ภาพ

ดอกบัวใหญ่ ที่วัดบวรนิเวศ กรุงเทพฯ มีเน้ือหาสาระสำคัญดังน้ี 

ภาพดอกบัวใหญ่ที่วัดบรมนิวาส กรุงเทพฯ ภาพปริศนาธรรมห้องที่ 4 นิตยสารธรรมลีลา 

กล่าวว่า “ภาพสระน้ำมีดอกบัวนานาพรรณชูช่ออยู่ในสระ มีดอกบัวใหญ่ดอกหน่ึงชูดอกสูงกว่าบัวดอก

อ่ืน ๆ มีผู้คนมาชมและดมกลิ่นหอมของดอกบัว ซึ่งเป�นหญิงชายชาวตะวันตกน่ังบ้างยืนบ้างอยู่ตามริม

สระน้ัน” (มูลนิธิธรรมอิสระ, 2556) 

ข้อความจารึกใต้ภาพปริศนาธรรมดอกบัว ที่วัดบรมนิวาส มีความว่า “ความอุปมาว่า มีสระ

โบกขรณีหน่ึง มีปทุมชาติหลายอย่างหลายพรรณ แต่มีดอกปทุมชาติหน่ึงใหญ่พ้นน้ำงามสะอาดกว่าปทุม

ชาติอ่ืน มีกลิ่นหอมวิเศษกว่าดอกไม้อ่ืนตลบทั่วไปในทิศศานุทิศทั้งปวง มีคนมากด้วยกันมาชมดอกบัว

ใหญ่ ได้กลิ่นแล้วช่ืนชมยินดี หมู่แมงผึ้งแมลงภู่ก็มาเชยเอาชาติเกสร” (วิไลรัตน์ ยังรอต และ ธวัชชัย 

องค์วุฒิเวทย์, 2559, น. 172) แปลความอุปไมย ได้ว่า “ดอกบัวใหญ่เหมือนพระพุทธเจ้าเกิดขึ้นในโลก มี

คุณอันประเสริฐฟุ้งไปในทิศทั้ งปวง กลิ่นดอกบัวใหญ่ เหมือนพระธรรม เพราะเป�นของเกิดแต่

พระพุทธเจ้า หมู่คนที่ชมดอกบัว หมู่แมลงผึ้งแมลงภู่ซึ่งมานำชาติเกษรน้ันเหมือนหมู่พระอริยเจ้าที่ได้

พระธรรมพิเศษ มรรคผล เพราะได้ฟ�งธรรมเทศนาเป�นมูลเหลุแลฯ” วิไลรัตน์ ยังรอต และ ธวัชชัย องค์

วุฒิเวทย์) 

ภาพดอกบัวใหญ่ที่วัดบวรนิเวศ กรุงเทพฯ ปริศนาธรรมบานที่ 15 “เป�นรูปดอกบัวใหญ่ บาน

เต็มอยู่ที่กลางสระ มีหมู่ผึ้งกำลังเข้าบริโภครสหวานที่เกิดขึ้น ณ ดอกบัวน้ัน และมีหมู่ชมยืนชมอยู่ที่ริม

สระ พระพุทธเจ้าเปรียบดังดอกบัวอันบานแล้ว พระธรรมเปรียบดังรสหวาน เกิดข้ึน ณ ดอกบัวน้ัน 

พระสงฆ์ผู้เข้าไปบริโภคพระธรรมเปรียบดังหมู่ผึ้งอันเข้าไปบริโภครสหวานน้ัน” (สำนักราชเลขาธิการ, 

2528, น. 31) 
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ข้อความจารึกใต้ภาพปริศนาธรรมดอกบัว ที่วัดบวรนิเวศ มีความว่า “ที่น้ีหมายความว่า 

พระพุทธเจ้าเปรียบดังรสหวานเกิดขึ้น ณ ดอกบัวน้ัน พระสงฆ์ผู้เข้าไปบริโภคพระธรรมเปรียบดังหมู่ผึ้ง

อันเข้าไปบริโภครสหวานน้ัน” (วิไลรัตน์ ยังรอต และ ธวัชชัย องค์วุฒิเวทย์, 2559, น. 172) 

เน้ือหาของภาพปริศนาธรรมดอกบัวใหญ่ของทั้ง 2 วัด มีเน้ือหาความสำคัญของภาพคือ 

ดอกบัว ที่ใช้อุปมาเป�น พระพุทธเจ้า ที่มีขนาดใหญ่กว่าสัดส่วนของตัวภาพอ่ืน ๆ ตามความเป�นจริง ส่วน

การอุปมาพระธรรมของทั้ง 2 วัด มีความแตกต่างกันที่การรับรู้พระธรรมไม่เหมือนกันคือ วัดบรมนิวาส 

เปรียบพระธรรมที่มีกลิ่นหอมของดอกบัว คือการได้กลิ่นของจมูก และวัดบวรนิเวศ เปรียบพระธรรมที่มี

รสหวานจากน้ำหวานของดอกบัว คือ การรับรสชาติของลิ้น ส่วนอุปมาพระสงฆ์ มีความคล้ายกัน วัด

บวรนิเวศเปรียบพระสงฆ์เป�นหมู่ผึ้งที่มาบริโภค และวัดบรมนิวาสเปรียบพระสงฆ์เป�นหมู่แมลงผึ้งแมลงภู่

ที่มาฟ�งพระธรรม และมีการกล่าวถึงหมู่คนที่ชมดอกบัว  

จากการศึกษาผลงานของขรัวอินโข่ง ทั้งวัดบวรนิเวศกับวัดบรมนิวาส พบว่าเป�นผลงานใน

สมัยรัชกาลที่ 4 ที่สร้างสรรค์ขึ้นในระยะเวลาใกล้เคียงกัน โดยศิลป�นได้แรงบันดาลใจมาจากเน้ือหาใน

พุทธศาสนาธรรมยุติกนิกาย โดยที่ให้ความสำคัญกับพระธรรม ใช้การตีความหมายของหลักธรรม คำ

สอน ทำให้เกิดเรื่องราวแปลกใหม่ที่ต่างไปจากภาพพุทธประวัติ ทศชาติชาดกแบบงานจิตรกรรมไทย

ประเพณีแบบเดิม ซึ่งขรัวอินโข่งเป�นผู้มีฝ�มือการเขียนภาพแบบจิตรกรรมไทยเป�นทุนเดิม แต่มีความคิด

ใหม่ผสมกับการใช้วิธีการเขียนภาพจิตรกรรมตะวันตก การวาดตามหลักทัศนีย์วิทยาแบบมุมมอง 

(Perspective) มาประยุกต์ใช้จากสิ่งที่สามารถพบเห็นได้ในสมัยน้ันจากภาพเขียน ภาพทิวทัศน์ของ

ชาวตะวันตกหรืออาจมาจากคำบอกเล่า เป�นการพัฒนางานจิตรกรรมไทยรูปแบบใหม่ผสมผสานกับเรื่อง

ปริศนาธรรม การถ่ายทอดพระธรรมคำสอนที่เป�นนามธรรมให้เกิดเป�นภาพวาดที่เป�นรูปธรรมโดยใช้รูป

สัญลักษณ์ดอกบัวในการสื่อ เป�นการอุปมาอุปไมยทำให้เกิดความลึกซึ้งในผลงาน ส่วนวิธีการและวัสดุอ่ืน 

ๆ หรือสีที่ใช้ยังเป�นสีฝุ่นแบบโบราณบนระนาบของพ้ืนผิว การจัดองค์ประกอบของภาพวัดบรมนิวาสมี

การจัดวางที่สมดุลกว่าวัดบวรนิเวศทำให้ดอกบัวที่เป�นประธานมีความเด่นชัด เรื่องการให้ค่าน้ำหนักสีไป

ในโทนสีเข้มในการสร้างบรรยากาศที่สลัว ๆ มืดในส่วนที่ไม่สำคัญและจะเน้นสว่างในส่วนที่เป�นจุดเด่น

ของภาพ การใช้แสงและเงาของวัดบรมนิวาสมีการเน้นแสงเงาที่เด่นชัดมากกว่าของวัดบวรนิเวศ การ

กำหนดระยะใกล้ไกลที่เป�นแบบตะวันตกวัตถุที่อยู่ด้านหน้ามีขนาดใหญ่กว่าด้านหลัง และยังมีการตัดเส้น

ด้วยสีดำในบางส่วนที่สำคัญไม่ได้ทิ้งรายละเอียดไป ส่วนการแสดงออกในผลงานทั้งสองวัดยังให้

บรรยากาศแบบเหมือนจริง ขรัวอินโข่งยังแสดงให้เห็นเหตุการณ์ที่เกิดในยุคน้ันได้ถ่ายทอดลงไปใน

ผลงาน เช่น ดาราศาสตร์ ยานพาหนะ สถาป�ตยกรรมแบบตะวันตก การแต่งกายของชาวต่างชาติ สิ่ง

แปลกใหม่ที่เข้ามารวมถึงดอกบัวพันธ์ุวิกตอเรีย กลายเป�นงานจิตรกรรมไทยที่ผสมผสานศิลปะแบบ

ตะวันตกในยุคแรกเร่ิม ที่ศิลปะตะวันตกเข้ามามีอิทธิพล ถึงจะไม่ถูกต้องตามสัดส่วน หลักทฤษฎีแสงเงา
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ไปทุกอย่าง แต่สามารถรับรู้ได้ถึงการแสดงออกในการสร้างสรรค์ ความต้ังใจในการถ่ายทอดของศิลป�น

และการก้าวผ่านรูปแบบแนวคิดแบบงานจิตรกรรมไทยสู่รูปแบบที่เป�นเอกลักษณ์ของยุคสมัยศิลปะแบบ

ขรัวอินโข่งทำให้เกิดเป�นแนวทางให้ศิลป�นรุ่นหลังได้ศึกษาพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ 

ทฤษฎีทางศิลปะที่เก่ียวข้อง 

งานวิจัยน้ีได้ศึกษาทฤษฎีทางศิลปะและลัทธิทางศิลปะที่เกี่ยวข้องกับการสร้างผลงานของ

ศิลป�นที่ได้นำมาเป�นแนวทางศึกษาและสร้างองค์ความรู้ใหม่ในการสร้างสรรค์ผลงาน ได้แก่ ทฤษฎี

ประสบการณ์สุนทรียะ ทฤษฎีการแสดงออก และทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์ และทฤษฎีแสงและเงาของ

ปรีชา เถาทอง มีรายละเอียดดังต่อไปน้ี  

อิทธิพล ต้ังโฉลก กล่าวว่า “ลัทธิศิลปะย่อมเหล่าน้ีถึงแม้จะมีรูปแบบ หลักการ ความเช่ือ และ

คุณค่าแตกต่างกัน แต่สิ่งที่มีร่วมกันคือ ทุกลัทธิล้วนแต่มุ่งดัดแปลงธรรมชาติเพ่ือแสดงออกถึงความจริง

ภายใน โดยใช้ทัศนธาตุหรือภาษาแห่งทัศนศิลป์แสดงตัวเองเป�น “สื่อ” หรือ “สัญลักษณ์” หลักในการ

สื่อ “สาร” มากกว่าการใช้เร่ืองราว” (อิทธิพล ต้ังโฉลก, 2550, น. 51) หรืออาจจะกล่าวในอีกนัยหน่ึง

คือศิลปะตะวันตกในยุคน้ันเริ่มเปลี่ยนไปโดยลดการแสดงออกด้วยรูป ที่พรรณนาบอกเล่าเร่ืองราวและ

เพ่ิมการแสดงออกด้วยนาม ที่เป�นอารมณ์ความรู้สึกมากข้ึน ๆ ตามลำดับด้วยความเพียรพยายามคิดค้น 

ทดลอง และ คิดต่อ ของศิลป�นหัวก้าวหน้าของแต่ละกลุ่มในยุคน้ัน 

ทฤษฎีศิลปะคือประสบการณ์ (Art as Experience) 

จอห์น ดิวอี (John Dewey) นักปรัชญาชาวอเมริกัน มีความเห็นว่าศิลปะคือประสบการณ์ 

ประสบการณ์คือการมีชีวิตสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อม การมีปฏิกิริยากับสิ่งแวดล้อมทำให้เรามีความคิดและ

อารมณ์ซึ่งเป�นประสบการณ์ “เรามีประสบการณ์มายมากในชีวิตประจำวัน แต่เป�นประสบการณ์

ธรรมดา ไม่เป�นแก่นสาร เราลืมมันได้ แต่บางครั้งเรามีประสบการณ์ที่สำคัญน่าจะพอใจเป�นพิเศษ เราจะ

จำประสบการณ์น้ันอย่างฝ�งใจ แบบน้ีเรียกว่าประสบการณ์แท้ ประสบการณ์แท้น้ันมีระเบียบ มีเอกภาพ 

ทุกส่วนทุกตอนมีความหมาย มีความสำคัญ มีอารมณ์เด่นชัด” (ชลูด น่ิมเสมอ, 2557,น. 20) ตลอดจน

โครงสร้างทั่วประสบการณ์น้ัน เช่น ความกดดัน ความอ่อนหวานนุ่มนวล และความกลัว เป�นต้น 

เดวิด ฮูม (David Hume) นักปรัชญาชาวอังกฤษ กล่าวว่า “ที่เช่ือว่าความรู้ของมนุษย์ได้มา

จากประสบการณ์ทางผัสสะและการกำหนดรู้ของจิต ซึ่งก่อให้เกิดความประทับใจ (impressions) และ

มโนคติ (ideas) หลังจากน้ันจึงมีการเช่ือมโยงกันทางความคิดซึ่งเป�นผลมาจากประสบการณ์  

(association of idea) เกิดเป�นจินตนาการซึ่งนำมาสู่การสร้างสรรค์และการรับรู้ความงาม” (โอชนา 

พูลทองดีวัฒนา, 2556, น. 3) 

การรับรู้ประสบการณ์ทางสุนทรียะที่เกิดจากความประทับใจซาบซึ้งต่อธรรมชาติ วัตถุหรือ

ผลงานศิลปะ โดยอาศัยประสาทสัมผัสทางตา แต่ความงามทางศิลปะอาศัยการรับสัมผัสด้วยจิตใจ เป�น
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สิ่งที่มนุษย์สร้างสรรค์ สามารถถ่ายทอดความงามตามประสบการณ์หรือตามความรู้สึกซึ่งมีธรรมชาติที่

เป�นแรงบันดาลใจในการสร้างจินตนาการ ซึ่งทฤษฎีน้ีส่งผลต่อความคิด แสดงจินตนาการที่ชัดเจนมาก

ขึ้นเป�นการกระตุ้นทางความคิดของผู้วิจัย 

ทฤษฎีศิลปะคือการแสดงออก (Art as Expression) 

เฮเกล (Hegelian) นักปรัชญาชาวเยอรมัน มีความคิดว่า “เขาเช่ือว่าความเป�นศิลปะเป�นการ

แสดงให้เห็นได้จากความรู้สึกภายใน ซึ่งไม่สามารถบรรยายด้วยวิธีอ่ืนได้นอกจากสร้างเป�นงานศิลปะ 

งานศิลปะช้ันเลิศน้ัน คือการแสดงออกทางจิตที่สังเคราะห์สุนทรียะขึ้นมา เขาเป�นผู้เสนอเรื่องของ 

Intuition (อัชฌัตติกญาณ หรือสหัชญาณ หรือการรู้เอง) คือการที่จิตเกิดความรู้แจ่มแจ้งชัดโดยตรง ไม่

ต้องอาศัยการอ้างเหตุผล หรือความรู้อันเป�นตัวกลาง” (กำจร สุนพงษ์ศรี, 2559, น. 63)  

จี ศรีนิวาสัน มีทัศนะว่า “ศิลปะคือการแสดงออกจากความรู้สึก หรืออารมณ์ภายในของ

ศิลป�นออกมา โดยอาศัยรูปทรงในทางเพทนาการ (Senscious Form) เช่น สีหรือเสียงต่าง ๆ ซึ่งศิลป�น

จำเป�นต้องเข้าใจความละเอียดอ่อนและความซับซ้อนของสิ่งเหล่าน้ันเป�นอย่างดี และต้องมีความช่ำชอง 

(Mastery) ในการใช้สิ่งเหล่าน้ัน เพ่ือที่จะปรุงแต่งหรือจัดสรรสิ่งเหล่าน้ันได้ตามเจตจำนง และแม้ว่า

ศิลปะเป�นการแสดงออกซึ่งอารมณ์อย่างหน่ึงแต่การแสดงอารมณ์ทุกอย่างก็ไม่ได้เป�นศิลปะไปเสีย 

ทั้งหมด ดังน้ัน จึงจำเป�นต้องแยกแยะให้เห็นว่า การแสดงอารมณ์ที่เป�นศิลปะน้ันแตกต่างจากการแสดง 

อารมณ์ที่ไม่เป�นศิลปะอย่างไร” (จี ศรีนิวาสัน, 2545, น. 42-43) 

การนำสัญลักษณ์ภาพบัว ถูกใช้เป�นสื่อแสดงออกทางความรู้สึกที่ประกอบในผลงานศิลปะ 

เป�นการแทนค่าสัญลักษณ์ทางพุทธปรัชญาที่มีความหมายการสื่อถึงสิ่งหน่ึงโดยตรง มีจุดมุ่งหมายในการ

สร้างสรรค์ที่แสดงออกมาอย่างถูกวิธี ถูกกาลเทศะ ทำให้เข้าใจโครงสร้างทางศิลปะ องค์ประกอบศิลป์ 

ทัศนธาตุให้เกิดคุณค่าทางด้านความงาม ทางด้านจรรโลงจิตใจ เพ่ือนำไปพัฒนาแนวคิด และผลงาน

ศิลปะที่สร้างอัตลักษณ์ของตนเอง 

ทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์ (Spectrum Primary)  

แม่สีแสงอาทิตย์เกิดจากการค้นพบของ เซอร์ ไอแซค นิวตัน “ทฤษฎีน้ีเกิดข้ึนใน ค.ศ. 1672 

เมื่อเซอร์ ไอแซค นิวตัน (Sri Isaac Newton) ชาวอังกฤษได้เสนอการทดลองทางวิทยาศาสตร์เรื่องของ

แสงสีต่อรอแยลโซไซต้ี วิธีการทำโดยให้แสงอาทิตย์ผ่านแท่งแก้วปริซึมแสงธรรมชาติที่ไม่มีสีขาว (White) 

ผ่านแท่งแก้วซึ่งกระจายรังสีออกมา” (กำจร สุนพงษ์ศรี, 2559, น. 233) จากการทดลองในทาง

วิทยาศาสตร์แสงที่มนุษย์มองเห็นได้น้ี มองเห็นเป�นแสงสีขาวการทดลองนำแท่งแก้วปริซึมทดลองให้แสง

ว่ิงผ่าน จนเกิดการแยกลำแสงโดยเอาฉากสีขาวมารับจึงปรากฎภาพของแถบสีรุ้ง 7 สี คือ ม่วง (violet) 

ม่วงน้ำเงิน (blue- violet) น้ำเงิน (blue) เขียว (green) เหลือง (yellow) ส้ม (orange) และแดง (red) 

(ภาพที่ 2.40) และ (ภาพที่ 2.41) “วงสีธรรมชาติ (Natural order of color) ซึ่งคิดค้นโดย Sri Isaac 
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Newton ในป� ค.ศ. 1666 วงสีมีประโยชน์ในการกำหนดแผนหรือวิธีการใช้สีวิธีต่าง ๆ เพราะจะเป�น

แผนผังที่เห็นได้ชัดเจน เช่น จะสังเกตเห็นว่าสีย่อมเรียงไปตามลำดับอ่อนที่สุดคือ สีเหลือง ส่วนสีที่แก่

ที่สุดคือ สีม่วง น้ำหนักของสี (Value) อยู่ในระบบที่อาจกล่าวได้ว่าผสานกลมกลืนกัน” (วัฒนาพร เขื่อน

สุวรรณ, (ม.ม.ป.), น. 266) ซึ่งในทางศิลปะได้มีกลุ่มศิลป�นนำทฤษฎีสีมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน เช่น 

ศิลป�นลัทธิอิมเพลสช่ันนิสม์ (Impressionism) นำมาใช้เป�นเป้าหมายของกลุ่มที่นิยมเขียนทิวทัศน์ 

บรรยายกาศ สิ่งแวดล้อม สีหรือสีแสงไม่ว่าจะมองเห็นด้วยตาเปล่าหรือจากการถ่ายทอดความรู้สึกจาก

ผู้สร้าง สีสามารถบ่งบอกอารมณ์ของงานศิลปะเป�นสิ่งที่แสดงออกแทนความรู้สึกในงานศิลปะซึ่งสามารถ

รับรู้ได้ถึงความรู้สึกของศิลป�น อิทธิพล ต้ังโฉลก กล่าวว่า “จิตรกรรมต้ังแต่ด้ังเดิมจนถึงป�จจุบันมี สี เป�น

ทัศนธาตุหลักในการสื่อทั้งเร่ืองราว ความหมาย อารมณ์ ความรู้สึก และสุนทรียภาพ จนกล่าวได้ว่า สี 

คือ ภาษา เฉพาะของจิตรกรรม” (อิทธิพล ต้ังโฉลก, 2550, น. 65) 

 

 
 

ภาพที่ 2.40  แผนภาพแสดงการหักเหของแสงสีขาวเป�นสีรุ้ง 

 

 
 

ภาพที่ 2.41  แผนผังวงสีธรรมชาติ (Natural order of color or Color wheel) 

ที่มา  วัฒนาพร เขื่อนสุวรรณ, ม.ม.ป. 
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ลัทธิอิมเพรสชันนิสม์ (Impressionism) วิวัฒนาการของกลุ่มน้ีเกิดขึ้นในศตวรรษที่ 19 

เน่ืองจากการเบ่ือหน่ายต่อการเลียนศิลปะแบบกรีกโรมัน และกลุ่มเรียลิสม์ (Realistic) ที่นิยมเขียนในสิ่ง

ที่เหมือนจริง ด้วยความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ ทางจิตวิทยา จนการค้นคว้าเรื่องสีสำเร็จ จึงเป�น

แรงบันดาลใจให้ศิลป�นกลุ่มน้ีใช้สี และแสงเงาอย่างอิสระ ละทิ้งเรื่องราวทางศาสนาและนิยายโบราณ 

ศิลป�นในลัทธิน้ีได้ฉีกกรอบการวาดที่มีมาต้ังแต่อดีต ด้วยการวาดภาพกลางแจ้งมากกว่าในห้องสตูดิโอ

อย่างที่ศิลป�นทั่วไปนิยมกัน เพ่ือที่จะลอกเลียนแสงที่แปรเปลี่ยนอยู่เสมอในมุมมองต่าง ๆ ดังน้ันการ

ออกไปวาดภาพนอกสถานที่ เพ่ือให้ได้รับรู้ความรู้สึกถึง สี แสง-เงา ส่วนเรื่องราวนิยมวาดเกี่ยวกับวิว

ทิวทัศน์ที่มองเห็นแล้วเกิดความประทับใจในขณะน้ัน จึงเป�นจุดเร่ิมต้นในแนวทางลักษณะของภาพวาด

แบบอิมเพรสช่ันนิสม์ คือ การใช้พู่กันตระหวัดสี ทิ้งทีแปรงที่เป�นเอกลักษณ์ เน้นไปยังสภาพอากาศตาม

ฤดูกาลที่แปรผัน ตามเวลา ทิศทางของแสง ผู้วิจัยมีความประทับใจในผลงานของศิลป�นโกลด มอแน  

(Claude Monet) และได้นำมาเป�นแนวทางการศึกษาผลงาน และแนวทางการสร้างผลงาน คือ 

ภาพวาดชุดดอกบัว ที่มีสาระเร่ืองของสี และแสง-เงาในผลงานที่ศิลป�นถ่ายทอดออกมาตามความรู้สึก

ภายใน   

โกลด มอแน (Claude Monet) เป�นผู้ริเริ่มศิลปะอิมเพรสช่ันนิสม์หรือลัทธิประทับใจ 

(Impressionism) และมีบทบาทสำคัญในปรัชญาและการปฏิบัติของขบวนการน้ี โดยเฉพาะในการเขียน

ภาพทิวทัศน์กลางแจ้ง โกลด มอแนมีผลงานภาพเขียนที่มีช่ือเสียงโด่งดังมากมาย เช่น ภาพชุด Water 

Lilies ที่เขียนจากสวนหลังบ้านของศิลป�น เป�นภาพชุดที่ได้รับความนิยมอย่างกว้างขวางมีช่ือเสียงมาก

ที่สุด ใช้การแสดงออกของรูปแบบการเขียนแสงที่กระทบบนผิวน้ำ บรรยายกาศที่มีแสงสี การเขียนย้อน

แสงและแสงในเงา ภาพเขียนหลายภาพของโกลด มอแนให้ความรู้สึกเสมือนได้เข้าไปอยู่ร่วมใน

บรรยากาศตามภาพสร้างความประทับใจแก่ผู้ชม ลักษณะการเขียนภาพของโกลด มอแน ยังสร้างแรง

บันดาลใจและมีอิทธิพลต่อศิลป�นรุ่นหลังตลอดมา ศิลป�นของกลุ่มอิมเพรสชันนิสม์ที่สำคัญ ได้แก่ โกลด 

มอแน  (Claude  Monet) ซิส เล ย์  (Alfred  Sisley) เดอกาส์  (Edgar  Degas) ป� ซาโร (Camille  

Pissarro) เรอนัว (Pierre-Auguste  Renoir) มาเนต์ (Edouard  Manet) เป�นต้น 

ทฤษฎีแสงและเงาของปรีชา เถาทอง 

เริ่มต้นจากธรรมชาติ สิ่งแวดล้อมรอบตัวที่เป�นประสบการณ์ของศิลป�นเอง ด้วยการสังเกต

ปรากฎการณ์ในธรรมชาติ ความงามที่รับรู้โดยการเห็นทางตาและการสัมผัสบรรยากาศในสถานที่จริง

ด้วยประสาทสัมผัสของมนุษย์ ซึ่งเป�นส่วนสำคัญต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ แนวคิดเรื่องแสง-เงาใน

ธรรมชาติที่สะท้อนอยู่บนสถาป�ตยกรรมไทยตามส่วนต่าง ๆ ของวัด “จากแนวคิดส่วนตัวของปรีชา เถา

ทอง น้ันเช่ือว่า ศิลปะน้ันเป�นการสะท้อนระบบกฎเกณฑ์ของธรรมชาติออกมาด้วย เทคนิค วิธีการ และ

รูปแบบต่าง ๆ กันของศิลป�น ไม่ว่าจะเป�นอดีต ป�จจุบัน หรือแม้แต่ในอนาคตก็ตาม ธรรมชาติจะ
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ก่อให้เกิดระบบเหตุผลที่สัมพันธ์กันเป�นแรงจูงใจให้ศิลป�นเกิดแรงดลใจไม่มีที่สิ้นสุด ระบบทุกระบบของ

ธรรมชาติย่อมมีทั้งเหตุและผลที่สัมพันธ์ต่อกัน เช่น ระบบกลางวันกลางคืนหรือแสงกับเงา ซึ่งมีค่า

ความหมายเท่ากับ (Negative กับ Positive) สิ่งดังกล่าวล้วนแต่เป�นตัวอย่างของสิ่งที่เป�นเหตุและผลที่มี

เอกภาพ ซึ่งธรรมชาติเป�นตัวกำหนดขึ้นเองอย่างสมบูรณ์ที่สุดตลอดกาล” (น้อย ไชยมุก, 2544, น. 25)  

“จากแนวความเช่ือส่วนตัวของปรีชา เถาทอง เกี่ยวกับระบบเหตุผลในธรรมชาติประกอบกับ

การศึกษาวิจัยของเขาทำให้บังเกิดแนวคิดความเช่ือในระบบกฎเกณฑ์ของแสงและเงาในธรรมชาติ 

เพราะแสงและเงาเป�นระบบของสิ่งที่เป�นคู่ปฏิป�กษ์ต่อกัน เช่นเดียวกับระบบของกลางวันและกลางคืน 

หรือรูปทรงกับเน้ือหาที่ว่างของสองดังกล่าวมาแล้วน้ันต่างก็เป�นส่วนประสานสัมพันธ์กันเสมอจะขาด

ส่วนหน่ึงส่วนใดไม่ได้เลย รูปทรงของแสงที่ปรากฎข้ึนบนเน้ือที่ที่เป�นบริเวณเงาจะมีค่าเท่าเทียมกับ

รูปทรงกับความว่างเช่นกัน จากความรู้สึกอันน้ีปรีชา เถาทอง ได้หยิบยกเอาป�ญหาเรื่องแสงและเงามา

เป�นป�จจัยหลักในการแสดงออกทางการสร้างสรรค์จิตรกรรม เพ่ือต้องการแสดงผลการเปรียบเทียบในสิ่ง

สองสิ่งคือแสงและเงาเป�นสำคัญ จุดหมายของปรีชา เถาทอง ในการสร้างสรรค์จิตรกรรมเรื่องแสง-เงา ก็

คือ ต้องการที่จะแสดงการพัฒนาทางรูปทรงของแสงกับบริเวณเงา โดยมีจุดเริ่มต้นที่มีรูปทรง เหตุผลมา

จากธรรมชาติ (Realistic Form) แล้วพัฒนาไปสู่รูปทรงทางนามธรรม (Abstract Form) โดยต้องการที่

จะแสดงออกในเรื่องของรูปทรงแสงและเงาบวกกับความคิด อารมณ์ ความรู้สึกโดยตรง ตาอาศัย

กฎเกณฑ์จากโครงสร้างของสถาป�ตยกรรมไทยเป�นแกนนำในข้ันต้น ๆ เพ่ือเป�นผลสะท้อนที่นำไปสู่

เป้าหมายทางความรู้สึกในด้านความสงบ สมาธิ ศรัทธา ฯลฯ ในที่สุด” (น้อย ไชยมุก, 2544, น. 33) 

แนวคิดทฤษฎีแสงและเงาของปรีชา เถาทอง “แสงและเงาเป�นปรากฎการณ์ทางธรรมชาติที่

เกิดขึ้นอย่างมีเหตุมีผล สัมพันธ์ต่อเน่ืองกันตลอดเวลา ปรากฎการณ์ของแสงและเงาจะสมบูรณ์ได้ต้อง

ประกอบไปด้วยป�จจัยสำคัญ 3 ส่วนคือ 1. แสงต้นกำเนิด (แสงต้นกำเนิดในที่น้ีหมายถึงพลังแสงจากดวง

อาทิตย์) 2. วัตถุตัวกลางทึบแสง (ผนังหรือวัสดุที่บังแสงเป�นผลทำให้บังเกิดเป�นภาพเงามืด) 3. วัตถุรับ

แสง (ฉากรับทั้งแสงและเงา ได้แก่ บริเวณผนังโบสถ์เป�นบริเวณที่เกิดปรากฏการณ์ของแสงและเงา) จาก

ป�จจัยหลักทั้ง 3 ส่วนดังกล่าวต่างก็มีความสำคัญเท่าเทียมกันและมีความสัมพันธ์ที่เป�นเหตุและผลเกื้อกูล

กันตลอดเวลา จะขาดสิ่งใดสิ่งหน่ึงไปไม่ได้เลย” (ปรีชา เถาทอง, 2522, น. 15-16) การจัดวาง

องค์ประกอบของงานปรีชา เถาทอง “ความสัมพันธ์ของบริเวณที่เป�นแสงและบริเวณที่เป�นเงาน้ันเป�น

เหตุผลที่มีความสำคัญอย่างมากในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมของปรีชา เถาทอง ฉะน้ัน โครงสร้าง

สำคัญที่ทำให้เกิดความสัมพันธ์กันทั้งในบริเวณแสงและบริเวณเงาน้ันย่อมประกอบไปด้วย 1. อัตราส่วน

ของบริเวณแสงและบริเวณเงา 2. จำนวนของบริเวณและขนาดของแสง 3. รูปร่างเส้นรอบนอกของ

บริเวณแสง 4. ตำแหน่งที่ต้ังของบริเวณแสง 5. ความสัมพันธ์ต่อเน่ืองของบริเวณแสงและบริเวณเงา” 

(น้อย ไชยมุก, 2544, น. 26) ปรีชา เถาทองได้กำหนดสัดส่วนปริมาณของบริเวณแสงและบริเวณเงา ซึ่ง
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เป�นส่วนสำคัญในการสร้างสรรค์ที่ให้ผลทางความรู้สึก ได้แบ่งแนวทางการพัฒนาในการแสดงออกเป�น 3 

กลุ่มคือ 1. ผลงานสร้างสรรค์ในช่วงป� พ.ศ. 2513-2516 นำเสนอรูปทรงทางความงามจากการใช้ทัศน

ธาตุแสดงที่ประสานสัมพันธ์กันของรูปทรง น้ำหนัก แสดงเงาเป�นหลัก 99% ส่วนที่เหลือเป�นการแสดง

สาระของรูปทรง 1% (Formal) ที่มีความหมายจากสถาป�ตยกรรมไทยทางศาสนา 2. ผลงานสร้างสรรค์

ในช่วงป� พ.ศ. 2517-2546 นำเสนอรูปทรงทางความงามจากการใช้ทัศนธาตุแสดงที่ประสานสัมพันธ์กัน

ของรูปทรง น้ำหนักแสงเงาที่มีอัตราส่วน 50%-50% เท่าเทียมกันกับการแสดงสาระของรูปทรงทาง 

(Formal) ที่มีความหมายจากสถาป�ตยกรรมไทย จิตรกรรมฝาผนังไทย 3. ผลงานสร้างสรรค์ในช่วงป� 

พ.ศ. 2546-ป�จจุบัน นำเสนอรูปทรงทางความงามจากการใช้ทัศนธาตุแสดงที่ประสานสัมพันธ์กันของ

รูปทรง น้ำหนัก แสงเงาที่มีอัตราส่วน 20% ส่วนที่เหลือ 80% เป�นการแสดงสาระของรูปทรง (Formal) 

ที่มีความหมายจากสถาป�ตยกรรมไทยทางพุทธศาสนา ซึ่งผลงานในทุกช่วงนำเสนอเน้ือหาสาระคือความ

มีสมาธิ ความสงบ ในแนวทางหลักของพุทธศาสนา 

ศิลป�นที่สร้างสรรค์ผลงานที่ใช้ภาพบัว 

ศิลป�นที่สร้างสรรค์ผลงานโดยนำภาพบัวมาใช้ในการสร้างสรรค์ทั้งในรูปแบบเหมือนจริง แบบ

ในอุดมคติ และศิลป�นที่นำเรื่องบัวกับพุทธปรัชญามาใช้ในการสร้างสรรค์ ได้แก่ เฉลิม นาคีรักษ์, ทวี 

นันทขว้าง, ถวัลย์ ดัชนี, พิชัย นิรันต์, ทวี รัชนีกร, จักรพันธ์ุ โปษยกฤต, ปรีชา เถาทอง, ป�ญญา วิจิน

ธนสาร, เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์, สมโภชน์ ทองแดง, ประเทือง เอมเจริญ, ชายชาติ ปุยเป�ย, พรมมา อิน

ยาศรี, สงัด ปุยอ๊อก, สุวัฒน์ แสนขัติรัตน์, สุวัฒน์ วรรณมณี, ธงชัย ศรีสุขประเสริฐ, ปรมัตถ์ เหลืองอ่อน, 

จินตนา เป��ยมศิริ, คมกฤต สวัสด์ิรมย์, บุญพันธ์ วงศ์ภักดี, กฤษณะ ชวนคุณากร และ ธรรมนูญ เรือง

สวัสด์ิ ผู้วิจัยเลือกศึกษาและวิเคราะห์ผลงานศิลป�นที่ได้นำแนวความคิดทางพุทธปรัชญา โดยการใช้ภาพ

บัวเป�นสัญลักษณ์ในการแสดงออกเพ่ือเป�นแนวในการสร้างสรรค์ คือ พิชัย นิรันต์, ป�ญญา วิจิตนธนสาร 

และเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ 

 

2.5  งานวิจัยและงานสร้างสรรคท่ี์เก่ียวข้อง 

งานวิจัยที่เก่ียวข้อง  

การรวบรวมข้อมูลเอกสารงานวิจัยและงานสร้างสรรค์ที่ เกี่ยวข้องกับการใช้ภาพบัว 

สัญลักษณ์บัว นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลเอกสาร บทความ 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับทฤษฎีทางศิลปะ และลัทธิทางศิลปะ ได้ศึกษาแนวทางศิลปะของศิลป�นเพ่ือนำมา

ประกอบผลงานให้มีสมบูรณ์มากขึ้น 

เดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ (2553) เรื่องการศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของ

อาจารย์ทวี นันทขว้าง กล่าวว่า “อาจารย์ทวีเป�นศิลป�นสำคัญคนหน่ึงแห่งวงการศิลปะสมัยใหม่ของไทย 
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ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมที่มีเอกลักษณ์เป�นที่ยกย่อง ในเร่ืองของการถ่ายทอดความประทับใจ

เก่ียวกับดอกบัวและบรรยายกาศของบึงบัวซึ่งเป�นผลงานที่มีแนวคิดและอิทธิพลการสร้างสรรค์มาจาก

พุทธปรัชญากับรูปแบบของศิลปะตะวันตก ที่สื่อออกมาในเรื่องราวบรรยากาศของดอกบัวและพันธ์ุไม้น้ำ

ต่าง ๆ เป�นผลงานศิลปะที่บริสุทธ์ิ ที่เกิดจากจิตนาการของความรู้สึกประทับใจต่อธรรมชาติและทักษะ

ความชำนาญในการสร้างสรรค์ก่อให้เกิดความงามอันลึกซึ้ง ผลงานชุดน้ีไม่ได้ลอกเลียนแบบเพ่ือให้

เหมือนธรรมชาติตามตาเห็นเท่าน้ัน แต่เป�นการสังเคราะห์เลือกสรรเฉพาะสิ่งที่อาจารย์ทวีประทับใจด้วย

สีสัน บรรยายกาศซึ่งไม่มีอยู่จริงในโลกให้ความรู้สึกและจินตนาการถึงความฝ�นที่เงียบสงบ” (เดือนรุ่งฟ้า 

เพ็ญไพสิฐ, 2553, น. 106-107)  

กล่าวได้ว่าผลงานจิตรกรรมชุดดอกบัวมีความสอดคล้องกับปรัชญาศิลปะ ส่วนเรื่องคุณค่า

ทางสุนทรียศาสตร์นับว่ามีคุณค่าที่สร้างประสบการณ์แก่ผู้ได้ชม โดยผลงานชุดดอกบัวของอาจารย์ทวีมี

ความสอดคล้องกับทฤษฎีสัมพันธนิยม จากการศึกษางานวิจัยเรื่องน้ี ทำให้ได้เข้าใจผลงานศิลปะของ

อาจารย์ทวีที่มีแนวคิดเดียวกันในการนำดอกบัวมาสร้างเป�นผลงานศิลปะที่มีคุณค่า โดยใส่จินตนาการ

แฝงปรัชญาแนวคิดไว้ในผลงานนอกจากความงาม สามารถนำมาเป�นข้อมูลการสร้างสรรค์ผลงาน 

งานสร้างสรรค์ศิลป�นที่เป�นแรงบันดาลใจ 

ผู้วิจัยได้เลือกศึกษาและวิเคราะห์ผลงานศิลป�นที่ได้นำแนวความคิดทางพุทธปรัชญา โดยการ

ใช้ภาพบัวเป�นสัญลักษณ์ในการแสดงออก เพ่ือเป�นแนวในการสร้างสรรค์ โดยจะแบ่งออกเป�น 2 กลุ่มคือ 

กลุ่มศิลป�นที่ใช้ภาพบัวในการสร้างสรรค์ 4 ท่าน ได้แก่ ขรัวอินโข่ง พิชัย นิรันต์ ป�ญญา วิจินธนสาร และ

เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ และกลุ่มศิลป�นที่ใช้ทฤษฎีศิลปะเป�นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ได้แก่ ปรีชา 

เถาทอง และโกลด มอแน (Claude Monet) 

กลุ่มศิลป�นที่ใช้ภาพบัวในการสร้างสรรค์ 

ขรัวอินโข่ง ผู้วิจัยได้เลือกศึกษาภาพบัวในภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ได้แรงบันดาลใจจาก 

ดอกบัวยักษ์ (Victoria) งานจิตรกรรมฝาผนังปริศนาธรรมของ ขรัวอินโข่ง ที่วัดบวรนิเวศ วัดบรมนิวาส 

กรุงเทพฯ ให้ความสำคัญกับการนำดอกบัวมาสร้างคุณค่าทางด้านพุทธศิลป์ จากรูปทรงธรรมชาติ เกิด

การตัด ลด ทอน เสริมแต่งเติม ถ่ายทอดจากความรู้ของศิลป�นเองแต่ยังคงความหมายในเชิงสัญลักษณ์ 

หรือการเปรียบเทียบในพุทธศาสนาเพ่ือเพ่ิมคุณค่าทางความงามความลึกซึ้งในเชิงปรัชญา  

พิชัย นิรันต์ งานจิตรกรรมของพิชัย เป�นงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย เทคนิคสีน้ำมันและยังมี

การนำวัสดุ เช่น กระจกสีมาปะติดทำให้เกิดความแปลกใหม่ มีเน้ือหาเกี่ยวกับเรื่องพุทธปรัชญาในพุทธ

ศาสนา การใช้สัญลักษณ์ที่สามารถเข้าใจได้ง่าย การแสดงทัศนธาตุสี เส้น แสงและเงา ซึ่งความงามใน

งานของพิชัย เป�นความงามด้วยสี ที่มีการเลือกใช้สีที่คุมโทน และเลือกการลดค่าของสีในงานไม่ให้ดูน่า

เบ่ือ ทำให้ภาพรู้สึกสดใสและจังหวะของรูปทรงเป�นสัญลักษณ์ที่เกิดจากการสร้างสรรค์สัมพันธ์กับเน้ือหา
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ทำให้งานเกิดเป�นเอกภาพ การนำเสนอศิลปะเพ่ือพุทธศาสนาออกมาได้อย่างเป�นเอกลักษณ์ โดยผ่าน

การเรียนรู้ คิดวิเคราะห์ ฝ�กฝนและพัฒนาฝ�มือจากผลงานที่ได้รับการยกย่องให้เป�นศิลป�นแห่งชาติสาขา

ทัศนศิลป์ ทำให้ผลงานของพิชัย นิรันต์ มีคุณค่าทั้งทางด้านความงาม ความเช่ือ และเป�นต้นแบบในการ

ทำงานศิลปะบริสุทธ์ิ  

ป�ญญา วิจินธนสาร งานจิตรกรรมของป�ญญา เป�นงานรูปแบบจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 2 มิติ

รูปแบบกึ่งนามธรรม  โดยใช้สัญลักษณ์ทางพุทธศาสนาในการแสดงออก ซึ่งป�ญญามีเอกลักษณ์ในเรื่อง

ของการใช้รูปพระพักตร์พระพุทธรูป ดอกบัว โดยใช้พ้ืนผิวที่แสดงความรู้สึกแทนความไม่เที่ยง เป�น

อนิจจัง ต้องการสะท้อนถึงความเสื่อมสลายของจิตรกรรมฝาผนังในป�จจุบันที่ร่วงโรยและความเสื่อม

ศรัทธาของพุทธศาสนิกชน โดยการใช้ศิลปะเป�นตัวแทนสื่อถึง ความคิด ความรู้สึก ความจริง เหตุการณ์

ในสังคมป�จจุบัน ซึ่งสามารถที่จะทำให้ทุกคนหันมาให้ความสนใจและเข้าถึงได้ด้วยสิ่งที่ศิลป�นต้องการ

แสดง 

เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ ผลงานเฉลิมชัย เป�นงานจิตรกรรมไทย 2 มิติ ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ 

เน้นแสดงออกเรื่องสี เส้น และรูปทรงที่ผสานกลมกลืนกัน ใช้การจัดองค์ประกอบของภาพที่มีความ

แปลกตา น่าสนใจ และมีเน้ือหาที่เกี่ยวกับพุทธปรัชญา เช่น ชุดผลงานเรื่องของจิตกับวัตถุ หรือเรื่องบัวสี่

เหล่า ที่มีการใช้ภาพดอกบัวเป�นสัญลักษณ์สื่อสารถึงพุทธรรม ผลงานของเฉลิมชัย กล่าวได้ว่ามีความงาม

ในแบบจิตรกรรมไทยที่มีความอ่อนช้อนในการตัดเส้น การเขียนลวดลายไทย ตัวภาพแบบไทยผสมกับ

การถ่ายทอดในแบบศิลปะวันตกที่มีการให้ค่าน้ำหนักของสีแสดงปริมาตร มีการใช้แสงเงาที่มาจาก

ความรู้สึก และมีการประกอบกันของรูปทรงทางศาสนากับเน้ือหาที่มีความทันสมัย เกิดเป�นผลงานที่

แสดงออกถึงอัตลักษณ์เฉพาะตน 

กลุ่มศิลป�นที่ใช้ทฤษฎีศิลปะเป�นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ 

ปรีชา เถาทอง เป�นจิตรกรไทย มีผลงานรูปแบบจิตรกรรมร่วมสมัย 2 มิติ มีการคิดค้นทฤษฎี

แสงและเงามาใช้เป�นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ได้แนวคิดมาจากแสงเงาที่ เกิดจาก

ธรรมชาติที่สะท้อนอยู่บนสถาป�ตยกรรมไทยตามส่วนต่าง ๆ ของศาสนสถานของศาสนาพุทธ เกิด

ความรู้สึกประทับใจ และทำให้เกิดแรงบันดาลใจ รูปแบบ มุมมอง เทคนิค วิธีการ และเน้ือหาสาระ ที่สื่อ

ถึงบรรยากาศความสงบ เงียบ นำเสนอการแสดงให้เห็นถึงมุมมองที่เกิดจากประสบการณ์พบเห็นด้วยตา 

การสังเกตสิ่งรอบตัว ผสมกับการแสดงออกของการใช้ทัศนธาตุทางศิลปะ เกิดเป�นผลงานสร้างสรรค์ที่มี

ความงาม ผู้วิจัยเลือกที่จะศึกษาผลงานศิลปะทฤษฎีแสงและเงาของปรีชา เถาทอง 

โกลด มอแน (Claude Monet) เป�นจิตรกรชาวตะวันตกคนสำคัญของประเทศฝรั่งเศส ใน

ค.ศ. 19-20 เป�นผู้ก่อต้ังลัทธิความประทับใจ (Impressionism) และเป�นผู้ที่นำเสนอให้การเขียนงาน

กลางแจ้งเป�นที่นิยม โดยโกลด มอแน ไม่นิยมเขียนภาพที่เหมือนจริงตามตาเห็น เน้นการเขียนภาพวิว
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ทิวทัศน์ นำเสนอการใช้สี ณ ขณะน้ัน เพ่ือแสดงแสงที่เปลี่ยนไปแต่ละช่วงเวลาจากมุมมองต่าง ๆ รวมถึง

อารมณ์ขณะที่กำลังเขียนงานแบบฉับพลัน ใช้ฝ�แปรงที่หยาบ  ใช้วิธีการวาดทำให้เกิดร่องรอย แสดง

ความรวดเร็วและไม่เกลี่ยสีให้เข้ากัน เพ่ือเน้นให้เกิดความรู้สึกอารมณ์และใช้เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ ซึ่ง

ผลงานของโกลด มอแน มีช่ือเสียงหลายชุดแต่ผู้วิจัยเลือกที่จะศึกษาชุด Water Lilies อันเป�นสัญลักษณ์

ของโกลด มอแน ที่สามารถรับรู้ถึงธรรมชาติบรรยายกาศในงานได้ 

 

2.6  สรุปผลการศึกษา  

งานวิจัยสร้างสรรค์น้ีมีการศึกษาข้อมูล 2 ส่วน คือ 1. ด้านข้อมูลเอกสาร ที่สืบค้นจากหนังสือ

ภายในห้องสมุด บทความในวารสารอิเล็กทรอนิกส์ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ส่วนที่ 2. ด้านข้อมูลจากการลงพ้ืนที่จริงของพิพิธภัณฑ์บัวในการศึกษาเรื่อง

ธรรมชาติบัว สายพันธ์ุ ลักษณะทางพฤษศาสตร์และสิ่งแวดล้อมภายในสระบัว  และการลงสถานที่จริง

ในการศึกษาเร่ืองงานจิตรกรรมไทยฝาผนังของขรัว อินโข่ง ที่วัดบวรนิเวศกับวัดบรมนิวาส กรุงเทพฯ 

เพ่ือให้ง่ายต่อการศึกษาและเช่ือมโยงข้อมูลที่ได้ให้มีความสัมพันธ์กัน ผู้วิจัยได้ทำการแบ่งข้อมูลออกเป�น

ส่วนของเน้ือหาที่ใช้สำหรับการดำเนินงานวิจัย เพ่ือจะนำข้อมูลส่วนเน้ือหาสร้างเป�นความรู้ใหม่ และส่วน

ของข้อมูลที่เป�นประสบการณ์ของผู้วิจัยที่เกิดจากการรับรู้โดยตรง ความประทับใจในธรรมชาติ ความ

ประทับใจในผลงานศิลปะของศิลป�นที่นำมาศึกษาแนวทางศิลปะ และชีวิตประจำวันของผู้วิจัยที่หาได้

จากแหล่งข้อมูลภายในสระบัว หอศิลป์ และนิทรรศการศิลปะ ผู้วิจัยสามารถสรุปผลการศึกษาข้อมูลที่

เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ได้ดังน้ี 

1.  จากการศึกษาข้อมูลพุทธปรัชญา ได้สร้างความรู้ความเข้าใจที่ถูกต้องเรื่องบัวกับคำสอน

ในพุทธศาสนากับเน้ือหาทางศิลปะ เพ่ือนำมาใช้เป�นข้อมูลเน้ือหาของผลงานสร้างสรรค์ในแต่ละชุด ที่

แสดงออกถึงความเช่ือความศรัทธาในพุทธปรัชญา ความต้องการค้นหาหนทางของความสงบทางจิตใจ 

ทางความคิด โดยใช้พุทธปรัชญาเป�นเคร่ืองช้ีนำทางความคิด และถ่ายทอดเป�นเร่ืองราวในผลงาน

สร้างสรรค์ จากข้อมูลสามารถอธิบายและเช่ือมโยงการนำเสนอสาระทางพุทธปรัชญา เช่น เรื่องบัวสี่

เหล่าที่มีการเปรียบกับบุคคลในการสร้างสรรค์ น้ีได้ถ่ายทอดถึงบุคคลในสังคมป�จจุบันที่มีความ

หลากหลายที่เป�นการสื่อโดยตรงตามพระธรรม เรื่องกฎไตรลักษณ์ ที่มีเน้ือหาสาระถึงการเกิดขึ้น ต้ังอยู่ 

ดับไป ที่เป�นกฎของธรรมชาติตามความเป�นจริงของทุกสรรพสิ่งที่เกิดขึ้นบนโลกใบน้ี ไม่มีอะไรแน่นอน

ทุกอย่างย่อมมีการเปลี่ยนแปลงไปและเรื่องของจิต จากข้อมูลดังกล่าวผู้วิจัยได้นำหลักคิดทางพุทธ

ปรัชญาแสดงออกผ่านรูปบัวในการสร้างสรรค์ เพราะมีความสอดคล้องกันทางเน้ือหาและความงามใน

งานศิลปะที่เกิดจากประสบการณ์ทางความคิดของผู้วิจัยเอง 
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2.  จากการศึกษาข้อมูลที่มาแนวคิดการใช้สัญลักษณ์สมัยอดีตจนถึงป�จจุบัน สัญลักษณ์บัวมี

การเริ่มใช้มาต้ังแต่สมัยอินเดียโบราณตามหลักฐานที่ปรากฎ โดยสัญลักษณ์ส่วนใหญ่ถูกสร้างมาเพ่ือใช้

งานเก่ียวกับศาสนา ความเช่ือต่าง ๆ ผสมกับความคิดของคนในสมัยโบราณที่เลือกบัวมาใช้เป�น

สัญลักษณ์แทนค่าการแสดงออกถึงการเกิดของบุคคลหน่ึงที่มีความสำคัญ หรือบุคคลหน่ึงที่มีป�ญญา มี

ความพิเศษเหนือกว่าบุคคลทั่วไป และยังให้ความหมายของสัญลักษณ์บัว หมายถึง สิ่งที่เป�นมงคล สิ่งดี

งาม ดังเช่นเป�นลายมงคลที่นำไปใช้เก่ียวกับศาสนา เทพเจ้า หรือเป�นแสดงออกถึงการบูชา ส่วนใน

ป�จจุบันแนวคิดการใช้สัญลักษณ์บัวน้ียังคงได้รับการสืบทอดต่อมา ซึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม

รูปบัวน้ีมีการหยิบยืมความคิดของสมัยโบราณเรื่องแนวคิด ความหมาย ได้นำมาใช้แต่จะแสดงออกและ

ให้ความหมายที่ต่างไปจากสมัยโบราณ เพราะสามารถแสดงความคิดที่อิสระได้มากกว่าสมัยโบราณ ด้วย

การใช้สัญลักษณ์บัวแทนค่า บุคคลหน่ึง สภาวะหน่ึง ประเภทหน่ึงตามจินตนาการ    

3.  การใช้ภาพบัวในการสร้างสรรค์ จากการศึกษาข้อมูลการใช้ภาพบัวมีที่มาจากตำนาน 

ความเช่ือ วรรณกรรมตามคัมภีร์ของศาสนา ซึ่งภาพบัวในงานศิลปะส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลแนวและ

รูปแบบมาจากศิลปะของอินเดียซึ่งเป�นแหล่งอารยธรรมโบราณและยังเป�นดินแดนต้นกำเนิดของศาสนา 

ทั้งพราหมณ์ - ฮินดู พุทธ เชน ฯ รวมถึงศิลปะของจีนที่มีอิทธิพลทางความคิด ศาสนา ศิลปะส่งไปยัง

ประเทศอ่ืน ๆ เช่นกัน จากข้อมูลหลักฐานที่ศึกษาส่วนใหญ่พบรูปแบบการใช้ภาพบัวในลักษณะเป�น

สัญลักษณ์ทางศาสนาที่มีรูปแบบตามอุดมคติและรูปแบบกึ่งนามธรรม โดยพบในงานประติมากรรมที่ใช้

เป�นลวดลายตกแต่งในงานสถาป�ตยกรรมเป�นส่วนมาก เพราะเหตุที่ว่างานประติมากรรมมีการใช้วัสดุที่

คงทน เช่น การแกะสลักหิน การหล่อ การป��น และเป�นวิธีการสร้างสรรค์ที่นิยมสร้างในสมัยโบราณ ส่วน

งานจิตรกรรมพบหลักฐานเป�นส่วนน้อยเพราะด้วยวิธีการสร้างที่ไม่คงทนต่อสภาพอากาศ และการศึกษา

วิธีการใช้ภาพบัวในงานศิลปะของทิเบตที่มีความเป�นเอกลักษณ์และมีความหมายตามความคิดของนิกาย

วัชรยานแบบทิเบต ดังน้ันข้อมูลศึกษาน้ีช่วยอธิบายแนวคิดทางศาสนาที่มีอิทธิพลทางศิลปะต่อรูปแบบ 

เน้ือหา วิธีการ เทคนิคและวัสดุการใช้ภาพบัวต้ังแต่สมัยอดีตที่ให้ความสำคัญกับความเช่ือ ศาสนา 

สัมพันธ์กับความงามของรูปทรงทางศิลปะเป�นอย่างมาก ทำให้เกิดความรู้ความเข้าใจแนวคิดเรื่องบัวและ

ช่วยแสดงให้เห็นการพัฒนาการใช้ภาพบัวที่มีความสำคัญ เพ่ือเน้นย้ำความคิดให้มีความน่าสนใจ

เช่ือมโยงกับพุทธปรัชญา และช่วยค้นหาสัญลักษณ์ที่เป�นการแสดงออกถึงอัตลักษณ์ในผลงานการ

สร้างสรรค์  

4.  การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยกับการใช้ภาพบัว จากการศึกษางานจิตรกรรม

ไทยเดิมมีเน้ือหาเกี่ยวกับพุทธศาสนาที่มีอิทธิพลต่อการสร้างงานศิลปะของไทยมาทุกยุคสมัย เป�นการ

ถ่ายทอดตามอุดมคติที่สืบทอดต่อกันมาในสมัยโบราณ ดังเช่นการใช้ภาพบัวเป�นส่วนหน่ึงในงาน

จิตรกรรมฝาผนัง ส่วนใหญ่ถูกใช้เป�นเพียงส่วนประกอบในเรื่องราวพุทธประวัติ พุทธชาดก มักแสดง
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พร้อมกับภาพพระพุทธเจ้าหรือเป�นส่วนลายตกแต่งภาพให้สมบูรณ์ แนวคิดน้ีส่งต่อมาจนถึงป�จจุบันใน

งานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ที่ได้รับอิทธิพลจากทางตะวันตกด้านวิทยาการต่าง ๆ รวมถึงงานจิตรกรรม

ไทย เริ่มปรากฎชัดเจนต้ังแต่สมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกาลที่ 4 ที่แสดงออกตามแนวคิดแบบสัจนิยม

ตะวันตกในภาพปริศนาธรรมของขรัวอินโข่ง มีแนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์ระหว่างงานจิตรกรรมไทย

ประเพณีผสมผสานกับงานจิตรกรรมสากลแบบตะวันตก และมีแรงบันดาลใจมาจากพระไตรป�ฎกซึ่งให้

ความสำคัญกับการนำเสนอเรื่องราวที่เป�นจริงตามคัมภีร์ศาสนา ด้วยการใช้รูปสัญลักษณ์แทนพระ

รัตนตรัยเป�นการเปรียบในให้เห็นเป�นภาพวาด ทำให้เกิดความศรัทธาและเข้าใจหลักคำสอน ซึ่งหน่ึงใน

สัญลักษณ์ทางศาสนาที่ขรัวอินโข่งเลือกใช้คือ ภาพบัวเป�นสัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้า ในภาพเป�น

การใช้ภาพดอกบัวขนาดใหญ่ที่มีเน้ือหา วิธีการและเทคนิคที่แปลกใหม่สำหรับงานจิตรกรรมไทยเดิมใน

สมัยน้ัน ซึ่งงานจิตรกรรมฝาผนังของขรัวอินโข่งที่ปรากฎในวัดบวรนิเวศและวัดบรมนิวาสเป�นภาพวาดที่

ก้าวข้ามกรอบจารีตแบบประเพณีเดิมที่มีการเปลี่ยนแปลงให้ทันต่อโลกสมัยใหม่และสะท้อนความเช่ือ

ศรัทธาในการตีความหมายใหม่ จากข้อมูลศึกษาสามารถอธิบายขอบเขตการศึกษางานวิจัยน้ีและช่วย

กำหนดแนวทางศึกษาการสร้างสรรค์ ที่มีจุดมุ่งหมายในการสร้างสรรค์ได้แสดงออกสอดคล้องกับแนวคิด

พุทธปรัชญาให้สัมพันธ์กับหลักการทางศิลปะในสมัยป�จจุบันและประสบการณ์ของผู้วิจัย 

5.  งานวิจัยและงานสร้างสรรค์ จากการศึกษาข้อมูลงานวิจัยของเดือนรุ่งฟ้า เพ็ญไพสิฐ 

(2553) การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรมของอาจารย์ทวี นันทขว้าง ทำให้มีความ

เข้าใจแนวทางการสร้างผลงานศิลปะของทวี นันทขว้างรวมถึงความคิดของศิลป�นที่ได้แรงบันดาลใจจาก

การใช้ภาพบัวในการสร้างสรรค์ ส่วนใหญ่ศิลป�นไทยจะใช้ภาพบัวแสดงออกในรูปแบบตามอุดมคติไทย

ผสมกับวิธีการ เทคนิคแบบตะวันตก และให้ความสำคัญของเน้ือหาสาระที่เกี่ยวปรัชญาศาสนาจาก

ความรู้สึกตามอัตวิสัยที่เกิดจากประสบการณ์ทางศิลปะ ซึ่งกลุ่มศิลป�นที่ใช้ภาพบัวในการสร้างสรรค์

ลักษณะน้ีคือ ขรัวอินโข่ง พิชัย นิรันต์ ป�ญญา วิจินธนสาร และเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ ส่วนศิลป�น

ตะวันตกจะใช้ภาพบัวแสดงออกในรูปแบบสัจนิยมคือ ถ่ายทอดธรรมชาติตามตาเห็นและใช้หลักการทาง

วิทยาศาสตร์เข้ามาช่วยในการสร้างสรรค์ผลงานตามทฤษฎีและลัทธิทางศิลปะที่เกิดจากประสบการณ์

ด้านศิลปะ เกิดเป�นรูปแบบผลงานศิลปะที่มีลักษณะเพราะดังเช่น กลุ่มศิลป�นที่ใช้ทฤษฎีศิลปะเป�นแรง

บันดาลใจในการสร้างสรรค์คือ ปรีชา เถาทอง และโกลด มอแน (Claude Monet) ที่ได้ค้นพบวิธีการ

วาดภาพโดยการใช้ทฤษฎีทางวิทยาศาสตร์ที่เกิดจากการสังเกตธรรมชาติ ความงามของแสง-เงาใน

บรรยากาศที่เปลี่ยนไปตามวัน เวลา ฤดูกาล แนวคิดน้ีถูกนำมาปรับใช้แสดงออกในมุมมองแบบอัตวิสัย

โดยมีศิลป�นเป�นผู้กำหนด ทำให้ผลงานมีความน่าสนใจและเกิดคุณค่าทางความงาม จากข้อมูลดังกล่าว

สามารถนำมาเป�นหลักคิดในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของตนเอง และช่วยกำหนดขอบเขตการศึกษา

ผลงานสร้างสรรค์ของศิลป�นที่เป�นแรงบันดาลใจและกำหนดกลุ่มประชากรในงานวิจัยน้ีได้ 
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ตารางที่ 2.3  การสรุปเทียบลักษณะการใช้ภาพบัวในงานศิลปะต่าง ๆ กับผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย 

ตารางสรุปเทียบลักษณะการใช้ภาพบัวในงานศิลปะต่าง ๆ กับผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย 

 ผลงานศิลปะของศาสนา 
ผลงานศิลป�น 

ท่ีเป�นแรงบันดาลใจ 
ผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย 

รูปแบบ 

บัวในงานศิลปะของศาสนา มี

ลักษณะตามอุดมคติ ของ

ศิลปะตะวันออกท่ีมีความเชื่อ

ทางศาสนา ปรัชญามาเกี่ยว 

ข้องแสดงออกเป�นรูป

ลวดลาย 

บัวในงานจิตรกรรมของศิลป�น มี

ท้ังลักษณะรูปแบบของศิลปะ

ตะวันออกตามอุดมคติ หรือ 

รูปแบบศิลปะตะวันตก ตาม

ธรรมชาติหรือลัทธิอิมเพรสชั่น

นิสม์ 

บัวในงานจิตรกรรมของผู้วิจัย มี

ลักษณะรูปแบบของศิลปะ

ตะวันออกตามอุดมคติผสมผสาน

กับรูปแบบ เทคนิคของศิลปะ

ตะวันตก 

แนวความคิด 
ใช้แทนค่าตามความเชื่อของ

ศาสนา 

ใช้แทนค่าตามความหมายของ

ศาสนา ปรัชญา ความประทับใจ 

ใช้แทนค่าตามความประทับใจ 

และแสดงออกตามประสบการณ์ 

รูปทรง 

รูปทรงมาจากธรรมชาติ ใช้

การลดทอนให้ต่างจากความ

จริง แสดงออกด้วยเส้น และ

วัสดุ เพ่ือให้เป�นไปตามอุดม

คติ 

ใช้รูปทรงมาจากธรรมชาติ หรือ

รูปทรงตามความเชื่อ หรือไม่

เน้นแสดงรูปทรง ใช้การ

แสดงออกด้วยทัศนธาตุและ

เทคนิคท่ีสามารถแสดงอารมณ์

ของศิลป�น 

ใช้รูปทรงจากธรรมชาติ หรือ

รูปทรงอิสระผสมกับรูปทรงใน

จินตนาการ ด้วยการประกอบ

รูปทรงเข้าด้วยกัน ซ้อนกัน หรือ

แทรกกัน ท่ีแสดงออกด้วยสี เส้น 

น้ำหนักอ่อน-แก่ของแสงและเงา 

สัญลักษณ์ 

ใช้เป�นสัญลักษณ์ของศาสนา

แทนพระพุทธเจ้า หรือเทพ

เจ้า หรือแทนเรื่องมงคล สิ่งท่ี

ดีงาม 

ใช้เป�นสัญลักษณ์ของการ

แสดงออกของศิลป�น ตาม

ประสบการณ์หรือไม่เน้นแสดง

สัญลักษณ์ 

ใช้เป�นสัญลักษณ์ของความหวัง 

หรือการมีชีวิต ในการแสดงออก

ตามประสบการณ์เรื่องพุทธ

ปรัชญา 

เนื้อหา 

เน้นแสดงเรื่อง เนื้อหาของ

ศาสนา 

เน้นผสมระหว่างรูปทรงกับเรื่อง

ตามจินตนาการของศิลป�น 

เน้นเนื้อหาภายในท่ีเกิดจากการ

ประสานกันของสี เส้น รูปทรง ฯ 

ผสมกับเรื่องพุทธปรัชญา 

เทคนิค 
จิตรกรรมฝาผนัง 

ประติมากรรม ฯ 

จิตรกรรมสีอะคริลิก สีน้ำมัน

และเทคนิคผสมบนผ้าใบ 

จิตรกรรมสีอะคริลิกบนผ้าใบ 

 

สรุปการดำเนินงานวิจัยสร้างสรรค์น้ีได้ศึกษาข้อมูลต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย โดยเลือก

ศึกษาเกี่ยวความหมายของดอกบัวที่เก่ียวของกับพุทธปรัชญา ที่มาของการสร้างสรรค์งานศิลปะที่มีการ

ใช้สัญลักษณ์รูปบัว การศึกษาแนวทางการสร้างสรรค์ที่สนใจ รวมถึงการต้ังคำถามที่เป�นความรู้ ต่อจากน้ี

ผู้วิจัยจะได้ทำการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้ศึกษาและสรุปข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ เพ่ือสร้างความรู้

ความเข้าใจและนำข้อมูลที่ได้มาใช้ให้เกิดประโยชน์ต่องานวิจัยสร้างสรรค์น้ีต่อไป 



 
 

บทที่ 3 

วิธีการดำเนินงานวิจัย 

 

งานวิจัยสร้างสรรค์หัวข้อ จิตรกรรมไทยร่วมสมัยรูปบัว : สัญลักษณ์ในการสื่อความหมายเชิง

พุทธปรัชญาเป�นงานวิจัยสร้างสรรค์เชิงคุณภาพ ในการศึกษางานวิจัยครั้งน้ีได้ใช้เครื่องมือในการวิจัยด้วย

การใช้แบบการสัมภาษณ์และการสังเกตุการณ์ โดยวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ 

บทความ วารสาร สูจิบัตร การลงพ้ืนที่แหล่งข้อมูล ห้องสมุด วัด หอศิลป์และงานนิทรรศการศิลปะ 

จากน้ันนำข้อมูลที่ได้จากการเก็บรวบรวมมาตีความหมาย เพ่ือสร้างองค์ความรู้ในงานสร้างสรรค์และนำ

องค์ความรู้ที่ได้มาวิเคราะห์ต่อไป โดยใช้วิธีดำเนินงานวิจัยตามขั้นตอนและแผนผังดังน้ี 

3.1  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

3.2  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

3.3  การเก็บรวบรวมข้อมูล 

3.4  การวิเคราะห์ข้อมูล 

3.5  แนวทางการสร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 3.1  แผนผังดำเนินงานวิจัย 

ที่มา  ศิยารัตน์ แก้วคีรี 

 

3.1  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลจากข้อมูลปฐมภูมิ (Primary Data) จากเอกสาร หนังสือ บทความ

วารสาร สูจิบัตรและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ส่วนข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary Data) ที่ได้จากการลงพ้ืนที่

ตามแหล่งข้อมูล พิพิธภัณฑ์บัวมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี งานจิตรกรรมฝาผนังในวัด งาน

นิทรรศการศิลปะตามหอศิลป์และห้องสมุด ผู้วิจัยได้กำหนดแบ่งประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ซึ่งมี

รายละเอียดดังน้ี 

3.1.1  ประชากร คือ ผลงานจิตรกรรมของศิลป�นด้วยการคัดเลือกผลงานจิตรกรรมตัวอย่าง

แบบเจาะจงของศิลป�น ผู้วิจัยได้แบ่งประเภทของผลงานตามการวิเคราะห์ ได้แก่ 1) ผลงานจิตรกรรม

การสังเกตุการณ์ 

1.  ธรรมชาติบัว 

2.  จิตรกรรมไทยฝาผนัง 

3.  พุทธปรัชญา 

 

ออกแบบการดำเนนิงาน

 

การจดบันทึก 

1.  การถ่ายภาพ 

2.  การร่างภาพ 

ผลงานศิลป�นที่เป�นแรง

บันดาลใจ 

รวบรวมข้อมูลและ

สร้างองค์ความรู้ 

วิเคราะห์ข้อมูล 

วิเคราะห์ผลงานศิลป�น 
สร้างผลงานชุดสรุปที่ 1 

สร้างผลงาน 

ชุดทดลองท่ี 1  

ชุดทดลองท่ี 2 

ประเมินผลงานโดยผู้ทรงคุณวุฒิ สร้างผลงานชุดสรุปที่ 2 

 

ความรู้ใหม่ 

1.  ด้านจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

2.  ด้านพุทธปรัชญา 

3.  ทฤษฎีทางศิลปะ 

ความรู้เดิม  

1.  ด้านจิตรกรรมไทย 
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ของศิลป�น ที่แสดงออกเรื่องการใช้ภาพบัวในการสร้างสรรค์ เพ่ือนำผลงานจิตรกรรมของศิลป�นมา

วิเคราะห์ โดยเจาะจงเร่ืองวิธีการใช้ภาพบัวและวิธีการสร้างสรรค์ 2) ผลงานจิตรกรรมของศิลป�น ที่

แสดงออกเรื่องการใช้ทฤษฎีทางศิลปะ ได้แก่ ทฤษฎีแสงและเงา และ ทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์ เพ่ือนำ

ผลงานจิตรกรรมมาวิเคราะห์ทฤษฎีทางศิลปะที่ใช้ในการสร้างผลงานให้มีความสัมพันธ์กับความงาม โดย

มีศิลป�นที่นำมาวิเคราะห์มีจำนวนทั้งหมด 6 ท่าน และผลงานจิตรกรรมของศิลป�นมีจำนวนทั้งหมด รวม 

20 ช้ิน  

1)  ขรัวอินโข่ง  2 ช้ิน  

2)  พิชัย นิรันต์  4 ช้ิน 

3)  เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์  4 ช้ิน 

4)  ป�ญญา วิจิตธนสาร   2 ช้ิน 

5)  ปรชีา เถาทอง   4 ช้ิน 

6)  โกลด มอแน (Claude Monet) 4 ช้ิน 

3.1.2  กลุ่มตัวอย่างจากจำนวนประชากร โดยการวิจัยน้ีใช้วิธีการเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบ

แบ่งกลุ่ม (Purposive Sampling) ได้แบ่งกลุ่มตัวอย่างออกเป�น 3 กลุ่ม คือ กลุ่มศิลป�นจิตรกรรมไทย 

กลุ่มศิลป�นจิตรกรรมร่วมสมัยและกลุ่มทฤษฎีศิลปะที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 

1)  กลุ่มศิลป�นจิตรกรรมไทย 2 ท่าน ได้แก่ 

 ขรัว อินโข่ง                     ช่างจิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ 4 

 ดร. เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์    ศิลป�นแห่งชาติ 

2)  กลุ่มศิลป�นจิตรกรรมร่วมสมัย 2 ท่าน ได้แก่ 

 พิชัย นิรันต์   ศิลป�นแห่งชาติ 

 ป�ญญา วิจิตธนสาร            ศิลป�นแห่งชาติ 

3)  กลุ่มทฤษฎีศิลปะที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 2 ท่าน ได้แก่ 

                           ทฤษฎีแสงและเงาของ ปรีชา เถาทอง     ศิลป�นแห่งชาติ 

                           ทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์ของ โกลด มอแน (Claude Monet)  ศิลป�นชาวฝรั่งเศส 

 

3.2  เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 

วิธีการดำเนินงานวิจัยน้ีใช้เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลมี 2 วิธี คือ 

3.2.1  การสังเกตการณ์ สิ่งที่เป�นแรงบันดาลใจที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 1)  ธรรมชาติของบัว 2)  

งานจิตรกรรมฝาผนัง 3)  ความคิด ความรู้สึก พฤติกรรม และสิ่งแวดล้อมในสังคมจากประสบการณ์ของ
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ผู้วิจัย 4)  ผลงานสร้างสรรค์ของศิลป�น ด้วยการบันทึกภาพ ร่างลายเส้น สำรวจผลงาน และจดบันทึก

ข้อมูลต่าง ๆ ด้วยตัวผู้วิจัยเอง 

3.2.2  แบบประเมินที่ผู้ วิจัยสร้างขึ้น เพ่ือคัดเลือกแบบร่างภาพสีของผลงาน ได้รับการ

ประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิ และอาจารย์ทางด้านศิลปะ ใช้วิธีการจดบันทึกข้อมูลต่าง ๆ ด้วยตัวผู้วิจัยเอง 

เพ่ือนำมาสร้างสรรค์เป�นผลงานจริง 

 

3.3  การเก็บรวบรวมข้อมูล 

ในการดำเนินงานวิจัยน้ีข้อมูลการสังเกตการณ์ที่ได้จากการลงพ้ืนที่ตามแหล่งข้อมูล จาก

พิพิธภัณฑ์บัวมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี งานจิตรกรรมไทยฝาผนังที่วัดบวรนิเวศและวัด

บรมนิวาส กรุงเทพฯ หอศิลป์ นิทรรศการศิลปะและแหล่งข้อมูลเพ่ิมเติมภายในห้องสมุด ในกระบวนน้ี

ผู้วิจัยได้มีการเก็บบันทึกภาพ การจดบันทึกด้วยผู้วิจัยเอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.2  กรอบแนวคิดในการวิจัย  

ที่มา  ศิยารัตน์ แก้วคีรี 

 

การดำเนินงานวิจัย 

วัตถุประสงค์ 

1.  เพ่ือศึกษาการใช้ภาพบัวใน

ความหมายเชิงพุทธปรัชญา 

2.  เพ่ือรวบรวมและสร้างองค์ความรู้

ในการสร้างผลงานจิตรกรรมไทยร่วม

สมัย 

3.  เพ่ือนำผลการศึกษามาสร้างสรรค์

ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยท่ี

แสดงออกถึงอัตลักษณ์ของตน 

การสร้างสรรค์ 

1.  การร่างภาพ

ต้นแบบ 

2.  การทดลอง 

  สร้างสรรค์ 

3.  เทคนิคสีอะคริลิค  

4.  วิธีการ 

5.  วัสดุฯ 

6.  อ่ืน ๆ 

กระบวนการวิเคราะห์ 

1.  กำหนดแผนการวิจัย 

2.  เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 

3.  รวบรวมข้อมูลและสร้างองค ์

  ความรู้ 

4.  วิเคราะห์ข้อมูล 

5.  นำข้อมูลไปใช้ในการ

สร้างสรรค ์

 

ผลงาน 
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3.4  วิธีการวิเคราะห์ข้อมูล 

การนำผลจากการเก็บรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องทั้งหมดมาสร้างองค์ความรู้ จากน้ันนำองค์

ความรู้ที่ได้มาวิเคราะห์ ตีความหมาย เพ่ือที่จะนำผลงานการศึกษามาใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่แสดงออกถึงอัตลักษณ์ของตน ซึ่งสามารถแบ่งการวิเคราะห์ออกเป�น 2 ส่วน 

ได้แก่  

3.4.1  วิเคราะห์ข้อมูลเอกสารที่เกี่ยวข้องกับการใช้ภาพบัว ที่ได้จากการค้นคว้า ศึกษาการใช้

ภาพบัวแต่ละที่มีที่มา แนวคิด รูปแบบ วิธีการสร้างสรรค์และเน้ือหาว่ามีความแตกต่าง เหมือนกันหรือมี

ความสัมพันธ์กัน เพ่ือเป�นพ้ืนความรู้ในการดำเนินงานวิจัย 

        1)  วิเคราะห์เอกสารที่เกี่ยวกับพุทธปรัชญา เป�นการศึกษาต้นทางทางความคิดที่

นำมาใช้ในเน้ือหาการสร้างผลงานว่ามีที่มากระบวนการคิดที่สอดคล้องกับการสร้างผลงาน 

        2)  วิเคราะห์ที่มาแนวคิดการใช้สัญลักษณ์ เป�นการศึกษาต้นทางทางความคิด เรื่องรูป

สัญลักษณ์และรูปทรงทางศิลปะที่เป�นรูปทรงทางความงาม ที่นำมาใช้ในการสร้างผลงานว่ามีที่มา

กระบวนการคิดที่สอดคล้องกับการสร้างผลงาน 

3.4.2  วิเคราะห์ผลงานของศิลป�นที่เป�นแรงบันดาลใจและผลงานศิลปะในทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

การสร้างสรรค์  

ผู้วิจัยได้เลือกผลงานของศิลป�นทั้งหมด 6 ท่าน และมีจำนวนช้ินงานทั้งหมด 20 ช้ิน โดย 4 

ท่าน มีแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานโดยการใช้ภาพบัวในการสื่อความหมายเชิงพุทธปรัชญา ซึ่งแต่

ละท่านจะมีชุดผลงานที่ใช้บัวในการสร้างผลงาน ผู้วิจัยจะเลือกผลงานที่มีแรงบันดาลใจจากบัว หรือพุทธ

ปรัชญา ส่วน 2 ท่าน มีแนวทางในการสร้างผลงานตามทฤษฎีของแสงและเงา และทฤษฎีแม่สี

แสงอาทิตย์ ซึ่งจะเลือกผลงานที่เป�นเอกลักษณ์ของศิลป�น โดยใช้เกณฑ์การวิเคราะห์ตามที่มา แนวคิด 

รูปแบบ วิธีสร้างสรรค์และเน้ือหาที่เกิดเป�นผลงานที่แสดงออกของศิลป�น ซึ่งมีรายละเอียดดังน้ี 

                    1)  แนวคิด ที่มาของแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์การใช้ภาพบัวเป�นการสร้างงาน

ศิลปะที่นำภาพบัวใช้ในผลงานและแสดงความเป�นเอกลักษณ์ของศิลป�น 

                    2)  รูปแบบ เป�นการวิเคราะห์ลักษณะผลงานว่ามีรูปแบบนำเสนอแบบใด เช่น แบบ 

เหมือนจริง แบบอุดคติ แบบกึ่งเหนือจริง แบบเหนือจริง แบบนามธรรม  

                    3)  วิธีการ เป�นการวิเคราะห์วิธีการสร้างผลงานแบบจิตรกรรม 2 มิติ 3 มิติ โดยมี

ลักษณะการแสดงออกทางรูปทรง เทคนิค และมีหลักการใช้องค์ประกอบศิลป์เพ่ือให้เกิดอารมณ์

ความรู้สึกของผลงาน 
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                    4)  เน้ือหา เป�นการวิเคราะห์เน้ือหามีความสัมพันธ์ ขัดแย้ง สอดคล้องกับรูปแบบ

วิธีการสร้างสรรค์ในทางการสื่อความหมายแบบใด เช่น นามธรรม สัญลักษณ์ ปริศนาธรรม หรือเล่า

เหตุการณ์ทางสังคม 

                    5)  องค์ประกอบศิลปะ สิ่งที่ศิลป�นสร้างและต้องการแสดงออกโดยใช้จุด เส้น สี รูปทรง 

เพ่ือให้เกิดเป�นความงาม ความน่าสนใจ การวิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์น้ีใช้ประกอบกับผลงานศิลปะ

ของศิลป�น ในการประเมิณคุณค่าของผลงานและเป�นเกณฑ์ตัดสินว่าผลงานมีความสมบูรณ์ตามแนว

รูปแบบประเภทของงานศิลปะ 

สรุปการวิเคราะห์ข้อมูลทั้ง 2 ส่วน ผู้วิจัยได้นำผลการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้มาสร้างองค์ความรู้ 

และสร้างกระบวนสร้างสรรค์ขั้นตอนการร่างภาพตามจินตนาการ เพ่ือนำไปสู่แนวทางการสร้างสรรค์ 

 

3.5  แนวทางการสร้างสรรค ์

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยรูปบัว: สัญลักษณ์ในการสื่อความหมายเชิงพุทธ

ปรัชญา ระยะเร่ิมต้นผู้วิจัยมีความสนใจเกี่ยวกับบัวในธรรมชาติที่เกิดจากความประทับใจ เมื่อได้พบเห็น

รู้สึกถึงความเบิกบานใจความสงบ และได้สังเกตสภาพบรรยากาศของธรรมชาติที่เปลี่ยนไป เหตุการณ์

หรือสังคมที่วุ่นวายที่เกิดจากการกระทำของมนุษย์ สิ่งต่าง ๆ รอบตัวน้ีเป�นตัวกระตุ้นให้เกิดการต้ัง

คำถามภายในจิตใจและเป�นเหตุผลในการเลือกศึกษาเรื่องบัวนำมาใช้เป�นแนวทางการสร้างสรรค์น้ี 

3.5.1  การวางแผนขั้นตอนของการสร้างสรรค์ 

1)  ผู้วิจัยได้กำหนดการสร้างสรรค์ผลงานระยะก่อนศิลปนิพนธ์ โดยการเลือกรูปทรง

ธรรมชาติของดอกบัว ตามบรรยากาศของบึงบัวมาผสมผสานกับการแสดงออกด้วยรูปแบบงาน

จิตรกรรมไทยแบบประเพณีที่เป�นความรู้เดิม แนวคิดน้ีเกิดจากการศึกษาผลงานที่ได้สร้างสรรค์ทั้งหมดที่

ผ่านมาก่อนหน้าน้ี โดยการนำมาต่อยอดด้านเทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ 

2)  ผู้วิจัยได้ศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการใช้ภาพบัวเรื่องของแนวคิด

พุทธปรัชญา เน้ือหาการใช้ภาพบัวเป�นสัญลักษณ์ทางความเช่ือของศาสนา และศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการ

สร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ รูปแบบของงานศิลปะ เรื่องทัศนธาตุ ได้แก่ รูปทรง เส้น สี แสง-เงา ค่าน้ำหนัก 

พ้ืนผิว การจัดวางองค์ประกอบทางศิลปะและสุนทรียภาพในผลงานศิลปะ และศึกษากระบวนการ

สร้างสรรค์งานจิตรกรรมไทยร่วมและทดลองใช้เทคนิคสีอะคริลิกในการสร้างผลงานด้วยวิธีการสร้าง

พ้ืนผิวทำให้เกิดร่องรอยเป�นคราบจากการผสมกันของน้ำสี 

3)  ทดลองสร้างผลงานศิลปะจำนวน 2 ชุด ขั้นตอนการร่างภาพต้นแบบผลงานชุด

ทดลอง และนำภาพต้นแบบชุดทดลองที่ เป�นภาพร่างลายเส้นมาทำเป�นภาพร่างแบบสี เพ่ือให้
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ผู้ทรงคุณวุฒิและอาจารย์ที่ปรึกษาเลือกแบบที่จะนำไปสร้างผลงานขยายจริง ชุดละ 4 แบบ จำนวน 2 

ชุดและเลือกแบบเพ่ือนำไปสร้างสรรค์เป�นชุดทดลองที่ 1 จำนวน 3 ช้ินและชุดทดลองที่ 2 จำนวน 4 ช้ิน  

ก)  กรอบแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานชุดทดลองที่ 1 เน้นการประกอบรูปทรงทาง

เน้ือหามากกว่ารูปทรงความงามทางทัศนธาตุ นำเสนอเรื่องราวตามจินตนาการกับการใช้ภาพบัวใน

ความหมายของรูปสัญลักษณ์ในพุทธศาสนา การแสดงออกทางเน้ือหา 60 รูปทรง 40 

 

 

 

 

 

                                             

    

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.3  กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานชุดทดลองที่ 1 

ที่มา  ศิยารัตน์ แก้วคีรี 

 

ข) รูปภาพร่างลายเส้นและภาพร่างสีชุดทดลองที่ 1 

 

             
 

ภาพที่ 3.4  ภาพร่างชุดทดลองที่ 1 ภาพที่ 1     ภาพที่ 3.5  ภาพร่างชุดทดลองที่ 1 ภาพที ่2 

ที่มา (Input) 

- แรงบันดาลใจจากรูปทรงธรรมชาติ 

- สัญลักษณ์บัวกับความเชื่อทางศาสนา 

- ผลงานจิตรกรรมไทยของขรัว อินโข่ง 

 

กระบวนการสร้างสรรค์ (Process) 

- การนำเสนอมุมใหม่ในผลงานรูปแบบจิตรกรรมไทย 

- การใช้รูปสัญลักษณ์ดอกบัวเป�นสื่อในการเล่าเรื่อง 

- การจัดองค์ประกอบศิลป์โดยเน้นแสดงออกทาง

รูปทรง สี และแสงในการสร้างบรรยากาศของภาพ 

 

ผลงานสร้างสรรค์ (Output) 

- การใช้ภาพบัวเป�นสัญลักษณ์ในเนื้อหาเกี่ยวกับศาสนากับการสื่อถึงความงามทางรปูทรงธรรมชาติ 

- การแสดงออกทางความรู้สึก 

- การใช้รูปทรงบัวเพ่ือสร้างผลงานท่ีแสดงอัตลักษณ์เฉพาะตนด้วยเทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบ 
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ภาพที่ 3.6  ภาพร่างชุดทดลองที่ 1 ภาพที่ 3           ภาพที่ 3.7  ภาพร่างชุดทดลองที่ 1 ภาพที ่4 

 

              
 

ภาพที่ 3.8  ภาพร่างชุดทดลองที่ 1 ภาพที ่5        ภาพที ่3.9  ภาพร่างชุดทดลองที่ 1 ภาพที ่6 

 

                                     
 

ภาพที่ 3.10  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่1        ภาพที่ 3.11  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่2 
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ภาพที่ 3.12  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่3    ภาพที่ 3.13  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่4 

 

      
 

ภาพที่ 3.14  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่5    ภาพที่ 3.15  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่6 

 

                             
 

ภาพที่ 3.16  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที่ 7     ภาพที่ 3.17  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที่ 8 
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ภาพที่ 3.18  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที่ 9    ภาพที่ 3.19  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่10 

 

                 
 

ภาพที่ 3.20  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่11    ภาพที่ 3.21  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่12 

 

         
 

ภาพที่ 3.22  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่13    ภาพที่ 3.23  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่14 
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ภาพที่ 3.24  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่15    ภาพที่ 3.25  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่16 

 

 
 

ภาพที่ 3.26  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่17            

 

        
 

ภาพที่ 3.27  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่18    ภาพที่ 3.28  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่19              
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ภาพที่ 3.29  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่20  ภาพที่ 3.30  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 1 ภาพที ่21 

 

               ก)  กรอบแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานชุดทดลองที่ 2 เน้นการประกอบกันของความ

งามทางรูปทรงของทัศนธาตุกับรูปทรงของเน้ือหา ใช้การแสดงออกในสัดส่วนของรูปทรงทางความงาม 

50 รูปทรงเน้ือหา 50 

 

 

 

 

 

                                                

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.31  กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานชุดทดลองที่ 2 

ที่มา  ศิยารัตน์ แก้วคีรี 

 

ที่มา (Input) 

- แรงบันดาลใจจากรูปทรงธรรมชาติ 

- สัญลักษณ์บัวกับความเชื่อศาสนาในสังคมป�จจุบนั 

- ผลงานจิตรกรรมไทยของขรัว อินโข่ง และผลงาน

ศิลปะจิตรกรรมไทนร่วมสมัยท่ีเป�นแรงบันดาลใจ 

- แนวคิดทฤษฎีทางศิลปะของแสงและเงากับทฤษฎี

ทางศิลปะการแสดงออก 

กระบวนการสร้างสรรค์ (Process) 

- การนำเสนอมุมใหม่ในผลงานรูปแบบจิตรกรรม

ไทย 

- การใช้รูปดอกบัวเป�นสื่อรูปทรงทางเนื้อหา 

- การจัดองค์ประกอบศิลป์โดยเน้นแสดงออกทาง

สีโทนสีน้ำเงิน แสงและเงา ทำให้เกิดความตรงกัน

ข้ามในการสร้างบรรยากาศของภาพ 

ผลงานสร้างสรรค์ (Output) 

- การใช้ภาพบัวเป�นสัญลักษณ์ในเนื้อหาเกี่ยวกับศาสนากับความงามของรูปทรง 

- การแสดงออกทางความรู้สึกซ่อนเร้น และให้มีความหวัง 

- การใช้รูปทรงบัวเพ่ือสร้างผลงานท่ีแสดงอัตลักษณ์เฉพาะตนด้วยเทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบ 
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ข) รูปภาพร่างลายเส้นและภาพร่างสีชุดทดลองที่ 2 

 

                                    
 

ภาพที่ 3.32  ภาพร่างสีชุดทดลองที่ 2 ภาพที่ 1    ภาพที่ 3.33  ภาพร่างสีชุดทดลองที่ 2 ภาพที ่2 

 

                                       
 

ภาพที่ 3.34  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 2 ภาพที ่3   ภาพที่ 3.35  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 2 ภาพที ่4 

 

                         
 

ภาพที่ 3.36  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 2 ภาพที ่5    ภาพที่ 3.37  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 2 ภาพที ่6 
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ภาพที่ 3.38  ภาพร่างสีชุดทดลองที่ 2 ภาพที่ 7    ภาพที่ 3.39  ภาพร่างสีชุดทดลองที่ 2 ภาพที่ 8 

 

                              
 

ภาพที่ 3.40  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 2 ภาพที ่9     ภาพที่ 3.41  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 2 ภาพที่ 10 

 

                           
 

ภาพที่ 3.42  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 2 ภาพที ่11   ภาพที่ 3.43  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 2 ภาพที ่12 
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ภาพที่ 3.44  ภาพร่างสชุีดทดลองที่ 2 ภาพที ่13   ภาพที่ 3.45  ภาพร่างสีชุดทดลองที่ 2 ภาพที่ 14 
      

       
 

ภาพที่ 3.46  ภาพร่างสีชุดทดลองที่ 2 ภาพที่ 15 

 

4)  การเลือกแบบภาพร่างลายเส้นและแบบภาพร่างสีชุดทดลองที่ 1 และชุดทดลองที่ 

2 ผู้วิจัยได้นำเสนออาจารย์ที่ปรึกษาและคัดเลือกแบบโดย รศ.ดร. สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์ อาจารย์ที่

ปรึกษา รศ.ดร. สมพร ธุรี และ ผศ.ดร. ไชยพจน์ หวลมานพ จากน้ันได้ทำการขยายผลงานจริงด้วยการ

สร้างสรรค์เทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบแคนวาส ได้แก่ ภาพร่างสีชุดทดลองที่ 1 ภาพที่ 8, 17 และ 20 

จำนวน 3 ช้ิน และภาพร่างสีชุดทดลองที่ 2 ภาพที่ 4, 5, 10 และ 15 จำนวน 4 ช้ิน 

5)  ผู้วิจัยสร้างสรรค์ผลงานจริงจำนวน 2 ชุด ได้นำภาพร่างต้นแบบมาสร้างเป�นผลงาน 

จริง ชุดทดลองที่  1 ทั้ งหมดจำนวน 3 ช้ิน และชุดทดลองที่  2 ทั้ งหมดจำนวน 4 ช้ิน นำไปให้

ผู้ทรงคุณวุฒิและอาจารย์ที่ปรึกษาประเมินผลงาน เพ่ือให้ข้อแนะนำไปปรับปรุงให้ผลงานมีคุณภาพและ

ความสมบูรณ์ 
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ก)  ผลงานจริงชุดทดลองที่ 1 

 

 
 

ภาพที่ 3.47  ผลงานช้ินที่ 1 ชุดทดลองที่ 1 

                 ช่ือผลงาน ไม่มีช่ือ เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2560 ขนาด 60 x 40 ซม. 
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ภาพที่ 3.48  ผลงานช้ินที่ 2 ชุดทดลองที่ 1 

                 ช่ือผลงาน ไม่มีช่ือ เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2560 ขนาด 165 x 100 ซม. 
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ภาพที่ 3.49  ผลงานช้ินที่ 3 ชุดทดลองที่ 1 

                 ช่ือผลงาน มารไม่มาบารมีไม่เกิด เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2561  

                 ขนาด 120 x 100 ซม 
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ข)  ผลงานจริงชุดทดลองที่ 2 

 

 
 

ภาพที่ 3.50  ผลงานช้ินที่ 1 ชุดทดลองที่ 2 

                 ช่ือผลงาน บัวในตม เทคนิค  สีอะคริลิคบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2561 ขนาด 110 x 90 ซม. 
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ภาพที่ 3.51  ผลงานช้ินที่ 2 ชุดทดลองที่ 2 

                 ช่ือผลงาน ไม่มช่ืีอ เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2561 ขนาด 150 x 120 ซม. 
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ภาพที่ 3.52  ผลงานช้ินที่ 3 ชุดทดลองที่ 2 

                 ช่ือผลงาน ไม่มช่ืีอ เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2561 ขนาด 165 x 126 ซม. 
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ภาพที่ 3.53  ผลงานช้ินที่ 4 ชุดทดลองที่ 2 

                 ช่ือผลงาน วัฎจักร เทคนิค สอีะคริลิคบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2561 ขนาด 120 x 90 ซม. 
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6)  ผู้วิจัยได้นำผลงานสร้างสรรค์ ให้ผู้ทรงคุณวุฒิและอาจารย์ประเมินผลงานปรับแก้ 

ผลงาน เพ่ือให้คำแนะนำไปใช้ในชุดผลงานสรุปต่อไป 

7)  ผู้วิจัยได้กำหนดการสร้างสรรค์ผลงานระยะช่วงเวลาที่ทำศิลปนิพนธ์ โดยการศึกษา

ข้อมูลเกี่ยวกับทฤษฎีทางศิลปะและผลงานของศิลป�นที่ใช้เป�นแนวทางการสร้างสรรค์ นำข้อมูลมา

วิเคราะห์ตามกระบวนการสร้างสรรค์รวมถึงผลการศึกษาข้อมูลที่ได้วิเคราะห์ทั้งหมด นำมาสร้างหลัก

ความคิดและรูปแบบงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่เป�นความรู้ใหม่ เพ่ือให้เป�นไปตามวัตถุประสงค์และ

จุดมุ่งหมายที่ได้กำหนด    

8)  ขั้นตอนการร่างภาพต้นแบบที่เป�นแบบร่างลายเส้นและเลือกภาพร่างแบบสี เพ่ือให้

ผู้ทรงคุณวุฒิและอาจารย์ที่ปรึกษาเลือกแบบที่จะนำไปสร้างผลงานขยายจริงสำหรับชุดผลงานสรุป 2 ชุด 

คือ ชุดสรุปที่ 1 จำนวน 3 ช้ิน และชุดสรุปที่ 2 จำนวน 2 ช้ิน 

ก) กรอบแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานชุดสรุปที่ 1 เน้นการประกอบกันของรูปทรง 

ทางความงามในทัศนศิลป์กับรูปทรงของทางเน้ือหา ใช้การแสดงออกในสัดส่วนรูปทรงทางความงาม 70 

กับรูปทรงเน้ือหา 30 

 

 

 

 

 

                                                

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.54  กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานชุดสรุปที่ 1 

ที่มา  ศิยารัตน์ แก้วคีรี 

ที่มา (Input) 

- แรงบันดาลใจจากรูปทรงธรรมชาติ 

- ความเชื่อทางศาสนาในสังคมสมัยป�จจุบันและ

ประสบการณ์ของศิลป�น 

- ผลงานจิตรกรรมไทยและผลงานจิตรกรรมไทน

ร่วมสมัยท่ีเป�นแรงบันดาลใจ 

- แนวคิดทฤษฎีทางศิลปะของแสงและเงากับ

ทฤษฎีทางศิลปะแม่สีแสงอาทิตย์ 

กระบวนการสร้างสรรค์ (Process) 

- การนำเสนอมุมมองใหม่ในผลงานรูปแบบ

จิตรกรรมไทย 

- การใช้รูปสัญลักษณ์ดอกบัวเป�นสื่อรูปทรงทาง

เนื้อหา 

- การจัดองค์ประกอบศิลป์โดยเน้นแสดงออกทาง

สี แสง-เงา และค่าน้ำหนักของสี ทำให้เกิดความ

ขัดแย้งกันในการสร้างบรรยากาศของภาพ 

ผลงานสร้างสรรค์ (Output) 

- การใช้ภาพบัวเป�นสัญลักษณ์ในเนื้อหาสาระทางศาสนากับความงามของรูปทรงธรรมชาติท่ีผสมกับ   

  รูปทรงตามจินตนาการ 

- การแสดงออกทางความรู้สึกเคลื่อนไหว เจริญเติบโตให้มีความหวัง  

- เพ่ือสร้างผลงานท่ีแสดงอัตลักษณ์เฉพาะตนด้วยเทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบ 
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ข) รูปภาพร่างลายเส้นและภาพร่างสีชุดสรุปที่ 1 

 

                                  
 

ภาพที่ 3.55  ภาพร่างสชุีดสรุปที่ 1 ภาพที ่1        ภาพที่ 3.56  ภาพร่างสชุีดสรุปที่ 1 ภาพที ่2 

 

                                    
 

ภาพที่ 3.57  ภาพร่างสชุีดสรุปที่ 1 ภาพที ่3   ภาพที่ 3.58  ภาพร่างสชุีดสรุปที่ 1 ภาพที ่4 

 

                                            
 

ภาพที่ 3.59  ภาพร่างสชุีดสรุปที่ 1 ภาพที ่5      ภาพที่ 3.60  ภาพร่างสชุีดสรุปที่ 1 ภาพที ่6 
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ก)  กรอบแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานชุดสรุปที่ 2 รูปแบบของงานศิลปะที่มีเน้ือหา

การแสดงออกจิต ด้วยวิธีการใช้สัญลักษณ์ หรือการแทนค่าสื่อความหมายโดยตรง ผสมผสานด้วยการใช้

ทฤษฎีทางศิลปะ เทคนิค วิธีการสร้างสรรค์ โดยเน้นการประกอบกันของรูปทรงทางความงามของสี 

แสง-เงา น้ำหนัก กับรูปทรงทางเน้ือหา ใช้การแสดงออกในสัดส่วนรูปทรงทางทัศนธาตุ 60 และรูปทรง

ทางเน้ือหา 40 มีรายละเอียดดังน้ี 

 

 

 

 

 

 

                                                

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.61  กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานชุดสรุปที่ 2 

ที่มา  ศิยารัตน์ แก้วคีรี 

 

 

 

 

ที่มา (Input) 

- แรงบันดาลใจจากรูปทรงธรรมชาติ 

- พุทธปรัชญากับความเชื่อในป�จจุบันตาม

ประสบการณ์ของศิลป�น 

- ผลงานจิตรกรรมไทยและผลงานจิตรกรรมไทย

ร่วมสมัยท่ีเป�นแรงบันดาลใจ 

- แนวคิดทฤษฎีทางศิลปะของแสงและเงากับ

ทฤษฎีทางศิลปะแม่สีแสงอาทิตย์ 

กระบวนการสร้างสรรค์ (Process) 

- การนำเสนอมุมมองใหม่ในผลงานรูปแบบ

จิตรกรรมไทย 

- การใช้รูปดอกบัวเป�นสื่อรูปทรงทางเนื้อหา 

- การจัดองค์ประกอบศิลป์โดยเน้นแสดงออกทาง

รูปทรง สี แสง-เงา และค่าน้ำหนักของสี ทำให้

เกิดความแปลกตาในการสร้างบรรยากาศของ

ภาพ 

ผลงานสร้างสรรค์ (Output) 

- การใช้ภาพบัวเป�นสัญลักษณ์ในเนื้อหาสาระศาสนาผสมกับความงามของรูปทรงตาม 

  จินตนาการ 

- การแสดงออกทางความรู้สึก การต่อสู้ของจิตทางโลก-ทางธรรม 

- เพ่ือสร้างผลงานท่ีแสดงอัตลักษณ์เฉพาะตนด้วยเทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบ 
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 ข)  รูปภาพร่างลายเส้นและภาพร่างสีชุดสรุปที่ 2 

 

                      
 

ภาพที่ 3.62  ภาพร่างสีชุดสรุปที่ 2 ภาพที ่1           ภาพที่ 3.63  ภาพร่างสชุีดสรุปที่ 2 ภาพที ่2 

 

                   
 

ภาพที่ 3.64  ภาพร่างสีชุดสรุปที่ 2 ภาพที่ 3          ภาพที่ 3.65  ภาพร่างสีชุดสรุปที่ 2 ภาพที ่4 

 

                 
 

ภาพที่ 3.66  ภาพร่างสีชุดสรุปที่ 2 ภาพที ่5     ภาพที่ 3.67  ภาพร่างสีชุดสรุปที่ 2 ภาพที ่6 
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8)  การเลือกแบบภาพร่างลายเส้นและแบบภาพร่างสีชุดสรุปที่ 1 ผู้วิจัยได้นำเสนอ 

อาจารย์ที่ปรึกษาและคัดเลือกแบบโดยศาสตราจารย์เกียรติคุณวิโชค มุกดามณี รศ.ดร. สกนธ์ ภู่งามดี 

รศ.ดร. สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์ อาจารย์ที่ปรึกษา รศ.ดร. สมพร ธุรี และ ผศ.ดร. ไชยพจน์ หวลมานพ 

จากน้ันได้นำภาพต้นแบบ ได้แก่ ภาพร่างสีชุดสรุปที่ 1 ภาพที่ 4, 5 และ 6 จำนวน 3 ช้ินและการเลือก

แบบภาพร่างลายเส้นและแบบภาพร่างสีชุดสรุปที่ 2 ผู้วิจัยได้นำเสนออาจารย์ที่ปรึกษาและคัดเลือกแบบ

โดย ผศ.ดร. ไชยพจน์ หวลมานพ อาจารย์ที่ปรึกษา และ รศ.ดร. สมพร ธุรี จากน้ันได้ทำการขยาย

ผลงานจริงด้วยการสร้างสรรค์เทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบแคนวาส มีจำนวน 2 ช้ิน ได้แก่ ภาพร่างสีชุด

สรุปที่ 2 ภาพที ่2 และ 3 จำนวน 2 ช้ิน  

9)  ผู้ วิจัยได้สร้างสรรค์ผลงานชุดสรุปที่  1 จำนวน 3 ช้ิน คือ ขนาด 150 x 200 

เซนติเมตร จำนวน 1 ช้ิน และขนาด 120 x 170 เซนติเมตร จำนวน 2 ช้ิน และผลงานชุดสรุปที่ 2 

ขนาด 120 x 150 เซนติเมตร จำนวน 2 ช้ิน และผู้วิจัยได้นำเสนอขั้นตอนในกระบวนการสร้างสรรค์

ผลงานมีดังน้ี 

 

 
 

ภาพที่ 3.68  การเตรียมอุปกรณ์ที่ใช้สำหรบัการสร้างสรรค์ผลงาน เช่น สีอะคริลิค พู่กนั สีรองพ้ืน และ         

                 อ่ืน ๆ 
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ภาพที่ 3.69  การเตรียมวัสดุเฟรมผ้าใบในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 

 
 

ภาพที่ 3.70  ขั้นตอนการทำพ้ืนผิวในการสร้างสรรค์ผลงาน 
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ภาพที่ 3.71  ขั้นตอนในการร่างแบบบนผลงานจริงในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 

 
 

ภาพที่ 3.72  ขั้นตอนการลงสีในการสร้างสรรค์ผลงาน 
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ภาพที่ 3.73  ขั้นตอนการสร้างรายละเอียดในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 

 
 

ภาพที่ 3.74  ผลงานที่เสร็จสมบูรณ ์
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ก) ผลงานจริงชุดสรุปที่ 1 

 

 

 

ภาพที่ 3.75  ผลงานช้ินที่ 1 ชุดสรุปที่ 1                  

                 ช่ือผลงาน จิตวิมุตติ เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ  

                 ป�พ.ศ. 2562 ขนาด 180 x 150 ซม. 
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ภาพที่ 3.76  ผลงานช้ินที่ 2 ชุดสรุปที่ 1 

                 ช่ือผลงาน จิตวิมุตติ 2 เทคนิค สีอะคริลคิบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2562 ขนาด 170 x 120 ซม. 
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ภาพที่ 3.77  ผลงานช้ินที่ 3 ชุดสรุปที่ 1 

                 ช่ือผลงาน จิตวิมุตติ 3 เทคนิค สีอะคริลคิบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2563 ขนาด 170 x 120 ซม. 
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ข) ผลงานจริงชุดสรุปที่ 2 

 

 
 

ภาพที่ 3.78  ผลงานช้ินที่ 1 ชุดสรุปที่ 2 

                 ช่ือผลงาน ไม่มช่ืีอ เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2564 ขนาด 120 x 150 ซม. 
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ภาพที่ 3.79  ผลงานช้ินที่ 2 ชุดสรุปที่ 2 

                 ช่ือผลงาน ไม่มช่ืีอ เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2564 ขนาด 120 x 150 ซม. 
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3.5.2  การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ งานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยรูปบัว : สัญลักษณ์ในการ

สื่อความหมายเชิงพุทธปรัชญา นำได้ดำเนินการสร้างผลงานที่เริ่มต้นจากกระบวนการร่างภาพตาม

จินตนาการและสร้างเป�นผลงานจริง สามารถแบ่งผลงานออกเป�น 4 ชุด มีรายละเอียดดังน้ี ผลงานชุด

ทดลองที่ 1 จำนวน 3 ช้ิน ผลงานชุดทดลองที่ 2 จำนวน 4 ช้ิน ผลงานชุดสรุปที่ 1 จำนวน 3 ช้ิน และ

ชุดสรุปที่ 2 จำนวน 2 ช้ิน รวมผลงานสร้างสรรค์ที่นำมาวิเคราะห์ทั้งหมด 12 ช้ิน โดยจะใช้หลักการ

วิเคราะห์ด้านทัศนธาตุทางศิลปะประกอบด้วยแนวคิด รูปแบบ วิธีการ เน้ือหาและองค์ประกอบทาง

ศิลปะ ซึ่งมีรายละเอียดดังน้ี 

                    1)  แนวคิด ที่มาของแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์การใช้ภาพบัวเป�นการสร้างงาน

ศิลปะที่นำภาพบัวใช้ในผลงานและแสดงความเป�นเอกลักษณ์ของศิลป�น 

                    2)  รูปแบบ เป�นการวิเคราะห์ลักษณะผลงานว่ามีรูปแบบนำเสนอแบบใด เช่น แบบ 

เหมือนจริง แบบอุดคติ แบบกึ่งเหนือจริง แบบเหนือจริง แบบนามธรรม  

                    3)  วิธีการ เป�นการวิเคราะห์วิธีการสร้างผลงานแบบจิตรกรรม 2 มิติ 3 มิติ โดยมี

ลักษณะการแสดงออกทางรูปทรง เทคนิค และมีหลักการใช้องค์ประกอบศิลป์เพ่ือให้เกิดอารมณ์

ความรู้สึกของผลงาน 

                    4)  เน้ือหา เป�นการวิเคราะห์เน้ือหามีความสัมพันธ์ ขัดแย้ง สอดคล้องกับรูปแบบ

วิธีการสร้างสรรค์ในทางการสื่อความหมายแบบใด เช่น นามธรรม สัญลักษณ์ ปริศนาธรรม หรือเล่า

เหตุการณ์ทางสังคม 

        5)  องค์ประกอบศิลปะ สิ่งที่ ศิลป�นสร้างและต้องการแสดงออกโดยใช้จุด เส้น สี 

รูปทรง เพ่ือให้เกิดเป�นความงาม ความน่าสนใจ การวิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์น้ีใช้ประกอบกับผลงาน

ศิลปะของศิลป�น ในการประเมิณคุณค่าของผลงานและเป�นเกณฑ์ตัดสินว่าผลงานมีความสมบูรณ์ตาม

แนวรูปแบบประเภทของงานศิลปะ 

3.5.3  การพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ จิตรกรรมไทยร่วมสมัยรูปบัว: สัญลักษณ์ในการสื่อ

ความหมายเชิงพุทธปรัชญา ได้นำผลจากการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลและการทดลอง สร้างเป�นความรู้ใหม่

ที่เกิดขึ้นระหว่างการสร้างสรรค์ผลงานในแต่ละชุดมาใช้ในการพัฒนารูปแบบผลงานที่แสดงออกถึงอัต

ลักษณ์ ผู้วิจัยได้แบ่งการพัฒนาผลงานการศึกษาวิจัยสร้างสรรค์ออกเป�น 2 ระยะดังน้ี  

1)  ระยะก่อนศิลปนิพนธ์ การศึกษาค้นคว้าข้อมูลงานวิจัยสร้างสรรค์ น้ี ได้แบ่ง

ระยะเวลาการสร้างสรรค์ผลงานทดลองออกเป�น 2 ชุดดังน้ี 

         ระยะเวลาการสร้างสรรค์ผลงานทดลองชุดที่  1 น้ีสร้างก่อนศิลปนิพนธ์เป�นการ

ดำเนินการศึกษา ค้นคว้า ทดลองหาแนวทางการสร้างสรรค์ ตามที่มาของแรงบันดาลใจจากบัว โดย

เลือกนำเสนอธรรมชาติของบัวที่อยู่ใต้น้ำด้วยการสร้างบรรยากาศของภาพให้เสมือนจมอยู่ใต้น้ำ และสื่อ
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ถึงแนวคิดการใช้สัญลักษณ์ในพุทธศาสนา โดยสร้างรูปทรงบัวใหม่ผสมกับใบหน้าของคนหรือรูปหน้า

พระในงานจิตรกรรมไทย ด้วยวิธีการวาดภาพจิตรกรรมร่วมสมัย เพ่ือต้องการถ่ายทอดตามหลักความคิด

ทางพุทธปรัชญาเรื่องบัวสี่เหล่า เน้นนำเสนอบัวเหล่าที่สี่ คือบัวที่จมอยู่ใต้โคลนตมในน้ำเป�นอาหารของ

สัตว์น้ำต่าง ๆ เพ่ือแสดงออกตามความคิดอารมณ์ความรู้สึกของผู้วิจัยที่แสดงให้เห็นรูปดวงตาของคน 

สัตว์ รูปใบหน้า รูปดอกบัวในบรรยากาศของภาพที่ใช้สีน้ำเงินให้ขัดแย้งกับสีคู่ตรงข้ามแสดงถึงความ

ทุกข์   

         ระยะเวลาการสร้างสรรค์ผลงานทดลองชุดที่ 2 ผู้วิจัยได้นำแนวทางการสร้างสรรค์

ผลงานชุดทดลองที่ 1 ของผลงานช้ินที่ 3 มาใช้เป�นแนวทางในการพัฒนาของผลงานชุดน้ี ด้วยเทคนิค 

วิธีการที่มีจากประสบการณ์เดิมด้านงานจิตรกรรมไทยผสมผสานกับประสบการณ์ใหม่เรื่องแนวคิด

ทฤษฎีทางศิลปะแสงและเงา ตามแนวคิดการใช้ภาพบัวที่เป�นสัญลักษณ์สื่อถึงพุทธปรัชญา หลักธรรมคำ

สอนที่ใช้ภาพบัวเป�นการถ่ายทอดโดยตรงถึงหลักความคิดทางพุทธศาสนาของผู้วิจัย โดยนำเทคนิคการ

สร้างพ้ืนผิวและการใช้แสง-เงาด้วยค่าน้ำหนักสีอ่อน-แก่ ให้เห็นถึงแนวทางใหม่ในการแสดงออกของ

ผลงานศิลปะ ที่มีต้นแบบมาจากรูปดอกบัว รูปสัตว์ผสมกับรูปร่างตามอุดมคติของงานจิตรกรรมไทยคือ 

สัตว์หิมพาตน์ เทวดา และมีการใส่รายละเอียดเพ่ิมเติมในบางส่วนด้วยการใช้ทัศนธาตุทางความงามของ

เส้นของพู่กัน ค่าน้ำหนักอ่อน-แก่ของสี และไม่แสดงรายละเอียดบางส่วนปล่อยให้หายไปกับพ้ืนผิว ซึ่ง

ผลงานชุดน้ีได้ลดแสดงออกของรูปทรงใบหน้าและสัดส่วนของมนุษย์ให้น้อยลง เพ่ือเน้นเน้ือหาของ

รูปทรงดอกบัวให้เด่นชัดและนำเสนอให้สัมพันธ์กับรูปทรงในจินตนาการ และสอดคล้องตามเน้ือหาเรื่อง

พุทธปรัชญาบัวสี่เหล่า หรือการเกิด ต้ังอยู่และดับไป ซึ่งผลงานที่ได้ยังขาดการนำเสนอเน้ือหาที่ประสาน

กลมกลืนกันกับอารมณ์ของผลงานที่ขาดความรู้สึกความมีชีวิต 

2)  ระยะช่วงเวลาศิลปนิพนธ์ การศึกษาค้นคว้าข้อมูลงานวิจัยสร้างสรรค์น้ี ได้แบ่ง

ระยะเวลาการสร้างสรรค์ผลงานทดลองออกเป�น 2 ชุดดังน้ี 

ระยะเวลาการสร้างสรรค์ผลงานชุดสรุปที่ 1 ผลงานชุดน้ีเป�นผลงานศิลปนิพนธ์ ผู้วิจัย

ได้สร้างแนวทางการสร้างสรรค์จากการศึกษาค้นคว้า ทดลอง และได้นำแนวทางการสร้างสรรค์ผลงาน

ชุดทดลองที่ 2 มาพัฒนาต่อโดยเลือกนำเสนอการสร้างสรรค์ผลงาน แนวคิด รูปแบบ วิธีการ เทคนิค 

และเน้ือหาผสมกันกับประสบการณ์ใหม่ทางทฤษฎีศิลปะแสงและเงา และทฤษฎีศิลปะแม่สีแสงอาทิตย์ 

ตามแนวคิดการใช้ความงามทางรูปทรงของดอกบัวที่มาจากธรรมชาติ และรูปสัญลักษณ์ทางศาสนา ซึ่ง

ผลงานชุดสรุปที่ 1 ได้แสดงให้เห็นถึงผลงานที่สื่อถึงความงามจากการใช้ทัศนธาตุ สี แสง-เงา ค่าน้ำหนัก

อ่อน-แก่ รูปทรง เส้น เน้นให้เด่นด้วยการใช้สีของแสงสว่างกับความมืด ให้สัมพันธ์กับรูปทรงทางเน้ือหา

ที่ประกอบด้วยรูปสัญลักษณ์ตามหลักความคิดทางพุทธปรัชญาของแต่ละความเช่ือของรูปแบบศิลปะแต่

ละประเทศ ที่ต้องการสะท้อนความคิดความรู้สึกต่อสังคมในป�จจุบันที่มาจากประสบการณ์ของผู้วิจัยเอง 
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ด้วยแนวคิดทางพุทธปรัชญาเรื่องจิตวิมุตที่กล่าวถึงสภาวะของการหลุดพ้นทางจิต การถ่ายทอดอารมณ์

ความรู้สึกจากภายในจินตนาการผสมกับความเช่ือแบบอุดมคติ ซึ่งผลงานสร้างสรรค์น้ียังขาดการสร้าง

รูปทรงบัวที่สร้างใหม่ที่แสดงออกถึงปรัชญายังไม่เด่นชัด และการใช้เทคนิคให้เป�นไปตามจุดมุ่งหมายของ

ผลงานที่สื่อแสดงออกถึงอัตลักษณ์ของตนเอง 

ระยะเวลาการสร้างสรรค์ผลงานชุดสรุปที่ 2 ผลงานชุดน้ีเป�นผลงานศิลปนิพนธ์ ผู้วิจัย

ได้นำผลงานชุดสรุปที่ 1 มาเป�นแนวทางในการพัฒนาผลงาน โดยให้ความสำคัญกับการจัดองค์ประกอบ

ภาพที่แสดงมุมมองในชีวิตประจำวันของผู้วิจัยเองที่สามารถพบเห็นได้ทั่วไปตามจินตนาการ ผสมผสาน

ด้วยการใช้แนวความคิดของทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์ที่แสดงช่วงเวลาของภาพ ส่วนทฤษฎีแสงและเงาที่

แสดงด้วยการใช้สีของแสงบริเวณพ้ืนภาพให้เกิดเป�นจุดที่สว่างในบริเวณของเงามืด เพ่ือแสดงให้เห็นถึง

การอยู่ด้วยกันตามธรรมชาติในที่มืดมิดย่อมมีแสงสว่าง ในทางพุทธปรัชญาแสงสว่างก็คือป�ญญา ส่วน

ในทางศิลปะแสดงความรู้สึกมีความหวัง ศรัทธา และการสร้างรูปร่างรูปทรงด้วยวิธีการให้ค่าน้ำหนัก

อ่อน-แก่ของสี ผู้วิจัยได้สร้างแนวทางการสร้างสรรค์จากการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลและการทดลอง เพ่ือ

ใช้ประกอบกับแนวความคิดจากองค์ความรู้ที่ได้มาใช้ในการแสดงออกของผลงานศิลปะที่สื่อความหมาย

และความรู้สึกผ่านรูปบัว ได้แก่ การใช้ความงามทางรูปทรงของดอกบัวที่มาจากรูปทรงธรรมชาติ 

สัญลักษณ์รูปดอกบัวทางศาสนาและรูปทรงทางศิลปะให้สอดคล้องกับรูปทรงของเน้ือหาสาระทางพุทธ

ปรัชญาที่เกิดจากประสบกาณ์ของผู้วิจัย ที่สะท้อนความคิดในสังคมป�จจุบันตามจินตนาการ ซึ่งป�จจัย

ส่วนใหญ่เกิดจากความเช่ือในศาสนาหรือการค้นหาแก่นแท้ของชีวิตที่ต้องการแสดงออกผ่านผลงาน

ศิลปะ เพ่ือสร้างองค์ความรู้ที่ทำให้เกิดแนวทางการสร้างสรรค์ที่แสดงออกถึงอัตลักษณ์ของตนเอง 

สรุปวิธีการดำเนินงานวิจัยสร้างสรรค์น้ีมีวิธีการรวบรวมข้อมูล กระบวนการดำเนินงานวิจัย 

วิธีการวิเคราะห์ข้อมูล และขั้นตอนการสร้างสรรค์ เพ่ือให้เป�นไปตามวัตถุประสงค์ที่ ต้ังไว้ ซึ่งมี

ความสำคัญอย่างมากในการกำหนดวิธีการดำเนินงานวิจัย แนวทางการสร้างสรรค์และการพัฒนาผลงาน 

ซึ่งผู้วิจัยต้องมีความรู้ความเข้าใจแนวคิด วิธีการ เทคนิค กระบวนการสร้างสรรค์ เพ่ือใช้ตอบสนองกับ

แนวความคิดที่ชัดเจนให้ไปสู่เป้าหมายคือการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่แสดงถึงอัต

ลักษณ์ของตนเอง ซึ่งต่อจากน้ีผู้ วิจัยได้นำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลและผลงานสร้างสรรค์ที่มี

รายละเอียด เพ่ือสร้างความเข้าใจในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานในแต่ละชุด 



บทที่ 4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลและผลงานสร้างสรรค์ 
 

งานวิจัยสร้างสรรค์ในหัวข้อ จิตรกรรมไทยร่วมสมัยรูปบัว : สัญลักษณ์ในการสื่อความหมาย

เชิงพุทธปรัชญา เป�นงานวิจัยเชิงคุณภาพที่มีจุดประสงค์ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย

โดยใช้สัญลักษณ์ภาพบัวในการสื่อถึงพุทธปรัชญาที่ใช้การแทนค่าความหมายสัญลักษณ์ในภาพบัว โดย

ใช้เรื่องราวของพุทธปรัชญาที่ไม่ใช่ข้อหลักธรรมหรือการท่องจำหลักธรรม แต่จะใช้พุทธปรัชญาชีวิตที่

ส่งผลกระทบต่อความคิด ความรู้สึก พฤติกรรมที่มีบทบาทต่อชีวิตและสังคมในป�จจุบัน เพื่อแสดงออก

ทางอารมณ์ต่อสิ่งแวดล้อมรอบที่มีการเปลี่ยนแปลงในชีวิต การเกิด แก่ เจ็บ ตายและสิ่งมีชีวิตที่อาศัยใน

สังคมเดียวกัน โดยผู้วิจัยได้แบ่งการวิเคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะดังต่อไปน้ี 

4.1  ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

4.2  ผลการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค ์

 

4.1  ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

งานวิจัยน้ีได้แบ่งการวิเคราะห์ข้อมูลที่ใช้ในการสร้างสรรค์ออกเป�น 4 ส่วน คือ 1) พุทธ

ปรัชญา 2) ลักษณะทางพฤษศาสตร์ของบัว 3) ที่มาแนวคิดการใช้สัญลักษณ์ 4) การใช้ภาพบัวในงาน

ศิลปะ 5)  ผลงานศิลป�นที่เป�นแรงบันดาลใจและผลงานทฤษฎีศิลปะที่เกี่ยวข้องการสร้างสรรค์ โดยมี

รายละเอียดดังต่อไปน้ี 

4.1.1  พุทธปรัชญา 

จากการศึกษาข้อมูลพุทธปรัชญาและทัศนะความเชื่อเรื่องบัวแต่ละศาสนา ผู้วิจัยได้แบ่งการ

วิเคราะห์เน้ือหาที่นำมาประกอบกับรูปทรง โดยได้แบ่งออกเป�นตามชุดผลงานสร้างสรรค์ดังน้ี 

เน้ือหาเกี่ยวกับบัว 3 เหล่า กับ บัว 4 เหล่า หลักความจริงจากการที่พระพุทธองค์ ทรงได้ตรัส

รู้ด้วยการบรรลุธรรมด้วยพระองค์เองที่เกิดจากการปฏิบัติจริง รู้แจ้งและเป�นผลประจักษ์ชัดเจน ซึ่ง

หลังจากน้ันพระพุทธองค์ได้ประกาศธรรมสอนทางโลก ทำให้พระองค์ทราบดีว่าพระธรรมน้ีมีความลึกซึ้ง

เพียงใด เพราะเมื่อทรงสอนแล้วใช่ว่าใครหรือทุกคนบนโลกจะสามารถบรรลุธรรมได้เร็วหรือไม่ได้ ตาม

หลักความจริงนั้นได้ เมื่อแสดงให้เห็นถึงหลักธรรม จากการได้เห็น ได้ฟ�ง ได้กลิ่น ได้สัมผัส ซึ่งจะแสดง

ออกมาเป�นได้รสเดียวเหมือน ๆ กัน ซึ่งก็ต้องมีเครื่องมือหรือมีกลวิธีในการสั่งสอน ทรงเห็นว่าหลักความ

จริงของพระธรรมน้ันที่ทุกคนต้องมีคือ สติป�ญญา ดังน้ันการใช้บัวเปรียบเป�นสื่อแบบโดยตรง และเปรียบ

เป�นสื่อแบบโดยแฝง การใช้บัวเปรียบกับพระธรรมคือ บัว 3 เหล่ามีปรากฏในพระไตรป�ฎก คือ สื่อที่

พระพุทธเจ้าเปรียบดอกบัว 3 เหล่าแทนระดับสติป�ญญาของบุคคลที่ทรงสั่งสอนได้ คือ 1. บัวเหล่าที่พ้น
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น้ำ  2. บัวเหล่าที่เสมอน้ำ 3. บัวเหล่าที ่จมน้ำ ส่วนบัว 4 เหล่ามีปรากฎในพระอรรถกถาคือ สื ่อที่

พระพุทธเจ้าเปรียบดอกบัว 4 เหล่ากับบุคคล 4 จำพวกที่ปรากฎในโลก คือ 1. อุคฆฏิตัญ�ู 2. วิปจิตัญ�ู 

3. เนยยะ 4. ดอกบัวที่อยู่ในโคลนตม เรียกว่าปทปรมะ หมายถึง บุคคลที่ไม่สามารถบรรลุธรรมได้ในชาติ

นั้น ได้แก่พวกอเวไนยสัตว์ ซึ่งบัวในหลักธรรมน้ีไม่ใช่ป�ญญาในทางโลกแต่เป�นป�ญญาในทางธรรม ดังน้ัน

การแสดงธรรมที่ต่างกันเพราะ อาการของจิต อาการของกิเลส อาการของธรรม เพราะจิตที่ต่างกันของ

สรรพสัตว์ การแสดงออกของพระธรรมจึงต่างกัน เพ่ือให้เหมาะสมกับนิสัยในการปฏิบัติ 

 

ตารางที่ 4.1  การวิเคราะห์และการตีความหมายบัวในทัศนะของพุทธปรัชญา 

ตารางการวิเคราะหแ์ละการตีความหมายบัวในทัศนะของพุทธปรัชญา 

บัวสามเหล่า 

เวไนยสัตว์ 

บัวสี่เหล่า 

ธรรมชาติของบุคคลมีอยู่ 4 ประเภท 

บัวสี่เหล่า 

ตคีวามหมายในยุคป�จจุบัน 

บัวพ้นน้ำ คือ บัวท่ีอยู่พ้นน้ำ 

เม่ือต้องแสงอาทิตย์ก็จะเบ่ง

บานทันที 

อุคฆฏิตัญ�ู บุคคลผู้รู้หรือเข้าใจได้

ฉับพลันในเม่ือยกหัวข้อธรรมขึ้นแสดง 

บัวพ้นน้ำ คือ ดอกบัวท่ีเบ่งบานเหนือ

น้ำ เปรียบกับบุคคลผู้ท่ีมีป�ญญา 

ฉลาดมาก 

บัวเสมอน้ำ คือ บัวท่ีอยู่ปริ่มน้ำ 

จะเบ่งบานในวันถัดไป 

วิปจิต ัญ�ู บุคคลผู ้ร ู ้หร ือเข้าใจได้ 

ต่อเมื ่อได้อธิบายเนื ้อความธรรมให้

พิสดาร 

บัวปริ่มน้ำ คือ ดอกบัวท่ีอยู่เสมอน้ำ

รอเบ่งบาน เปรียบกับบุคคลผู้ท่ีมี

ป�ญญาปานกลาง 

 

บัวจมอยู่ในน้ำ คือ บัวท่ีจมอยู่

ใต้น้ำ จะค่อย ๆ โผล่ขึ้น และจะ

ได้เบ่งบานในวันหนึ่ง 

เนยยะ บุคคลผู้ที่จะค่อยชี้แจงแนะนำ

ให้เข้าใจได้โดยวิธีการสอนอบรม 

บัวใต้น้ำ คือ ดอกบัวท่ีอยู่ใต้น้ำ 

พยายามท่ีจะโผล่พ้นน้ำเพ่ือเบ่งบาน 

เปรียบบุคคลผู้ท่ีมีป�ญญาน้อย แต่มี

ความขยัน มีความพากเพียร  

 ปทปรมะ บุคคลผู้สอนให้รู้ได้แต่เพียง

ตัวบท คือ พยัญชนะหรือถ้อยคำ แต่

ไม่เข้าใจความหมาย 

บัวใต้โคลนตม คือ ดอกบัวท่ีอยู่ใน

โคลน เป�นอาหารแก่เหล่าสัตว์ ไม่

สามารถโผล่ขึ้นเหนือน้ำเพ่ือเบ่งบาน

ได้ เปรียบบุคคลผู้ท่ีไม่อาจจะแนะนำ 

สอนได้ (อเวไนยสัตว์) 

 

เน้ือหาของวัฏจักรตามธรรมชาติ การที่จะทำให้เวไนยสัตว์ได้บรรลุธรรม พระพุทธองค์ก็ต้องมี

กลวิธีในการสั่งสอนซึ่ง ดอกบัวโดยธรรมชาติก็มีวัฏจักรของพืชที่แสดงให้เห็นโดยทั่วไปเหมือนกับของคน 

สัตว์ สิ่งของ หรือสรรพสิ่งที่เกิดขึ้นนั้น ตามอุตุนิยาม พืชนิยาม จิตตนิยาม กรรมนิยาม และธรรมนิยาม
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ทุกสิ่งย่อมเกิดขึ้น ตั้งอยู่ ดับไป มีความหมายตรงกับหลักธรรมของพระพุทธองค์คือ กฎไตรลักษณ์ คือ 

อนิจจตา ทุกขตา อนัตตตา ผู้วิจัยได้สมมุติวัฏจักรของดอกบัวเป�นการยกตัวอย่าง ได้แก่ 

1)  อนิจจตา คือ ความไม่เที่ยง สภาวะเกิดดับสลายของรูปนามจากขันธ์ 5 เริ่มจากดอกตูมที่

เกิดจากใต้น้ำเป�นดอกตูมที่เริ่มโผล่พ้นน้ำ จากดอกตูมที่เริ่มโผล่พ้นน้ำเป�นดอกตูมที่โผล่พ้นน้ำ จากดอก

ตูมที่โผล่พ้นน้ำเป�นการผลิบานของกลีบเลี้ยงดอก จากการผลิบานของกลีบเลี้ยงดอกเป�นดอกบัวผลิบาน 

จากดอกบัวผลิบานเป�นดอกบัวแย้มบาน จากดอกบัวแย้มบานเป�นดอกบัวบาน จากดอกบัวบานเป�น

ดอกบัวที่มีกลีบดอกร่วงโรย จากดอกบัวที่มีกลีบดอกร่วงโรยเป�นฝ�กบัว จากฝ�กบัวเป�นฝ�กบัวที่แก่ จาก

ฝ�กบัวแก่เป�นฝ�กบัวเหี่ยวแห้งตาย จากฝ�กบัวเหี่ยวแห้งตายสู่การเกิดใหม่ของดอกตูม เปรียบกับมนุษย์เริ่ม

จากทารกเป�นเด็ก เด็กเป�นวัยรุ่น วัยรุ่นเป�นผู้ใหญ่ ผู้ใหญ่เป�นผู้สูงอายุ ผู้สูงอายุเป�นคนแก่ คนแก่เป�นคน

เจ็บ คนเจ็บสู่การตาย การตายสู่การเกิดใหม่ วนเวียนไปไม่สิ้นสุดตามหลักธรรมชาติ 

2)  ทุกขตา คือ ความทนไม่ได้ สภาวะเป�นทุกข์ อาการที่บ่งบอกความเป�นทุกข์ ไดแ้ก่ การ

เคลื่อนไหว การเปลี่ยนแปลง อิริยาบถ จากอาการบีบคั้น อาการเจ็บป่วย ปวดเมื่อย ฯ ดังเช่น เราไม่

สามารถทำให้ดอกบัวบานที่มีสีสันสวยงามให้คงรูปดอกบานที่มีสีสันไม่ให้เปลี่ยนไป เปรียบกับร่ายกาย

ของมนุษย์ที่มีการเปลี่ยนไปตามวัย อายุ หรือการสูญเสียส่วนใดส่วนหน่ึง หากยอมรับสภาวะน้ัน ๆ ไม่ได้

เกิดเป�นทุกข์ 

3)  อนัตตตา คือ ความไม่มีตัวตน หรือไม่มีเรา ไม่มีเขา ไม่มีตัวกู ไม่มีของกู มีลักษณะเป�น

นามธรรมต้องอาศัยความเชื่อมโยงกับ อนิจจตา ทุกขตา ที่มีลักษณะเป�นได้ทั้งรูปธรรมและนามธรรม สิ่ง

ที่ปรากฏได้ด้วยการเห็น แสดงความสัมพันธ์แบบเป�นเหตุเป�นผลของกันและกัน ตามพระสูตรอนัตต

ลักขณสูตร 

เนื้อหาเกี่ยวกับจิตวิมุตติ เป�นเรื่องของจิตบริสุทธิ์ การเปรียบกับดอกบัว แทนค่า จิตมนุษย์ ที่

ตรงกับพุทธปรัชญา วิมุตติจิตนำเสนอจิตที่ต่อสู้กับกิเลส คือ จิตสมมุติ โดยมีอาวุธคือ สมาธิ ป�ญญา มี

จุดมุ่งหมาย วิมุตติจิต คือความหลุดพ้นกิเลสที่เกิดจากการสมมุติของโลก จิตเหนือสมมุติ เหนือโลก 

เพื่อให้หลุดพ้นจากกิเลสที่ทำให้เกิดการเวียนว่ายตามวัฏจักร นำเสนอจิตที่วิมุตติกับจิตสมมุติ แสดงให้

เห็นเป�นอย่างไร ความบริสุทธิ์ของจิตแทนด้วยดอกบัว จิตเป�นภาชนะแทนด้วยแจกัน เหล่าสรรพสัตว์

แทนการเกิดขึ้น ตั้งอยู่ ดับไปด้วยกฎไตรลักษณ์ และความรู้สึกดีใจ ความเสียใจ ความต้องการแทนขันธ์ 

5 ด้วยวัตถุ สิ่งของ ฯ 
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ภาพที่ 4.1  แผนภาพส่วนประกอบของวิมุตติจิต 

ที่มา  ศิยารัตน์ แก้วคีรี 

 

สรุปทัศนะของพุทธปรัชญา การนำคำสอนบางอย่างในพุทธศาสนามาตีความหมาย เพื่อสร้าง

ความรู้ความเข้าใจตามการรับรู้ หรือสร้างแนวคิด คติ การดำเนินชีวิต เพื่อเป�นกลอุบายให้สรรพสัตวที่

เวียนว่ายตายเกิด คำนึงถึงจุดมุ่งหมายไปสู่ความเป�นจริง ดังการสอนของพระนาคเสนที่กล่าวสอนพระ

เจ้ามิลินท์ที่ทรงตั้งป�ญหาโดยใช้บัวเป�นการเปรียบว่า ดอกปทุม หรือดอกอุบล ดอกโกมุท ดอกปุณฑริกมี

อยู่หรือไม่ มีอยู่เพราะดอกบัวเหล่านั้นเกิดอยู่ในน้ำ เกิดอยู่ในดิน แช่อยู่ในน้ำ ดอกบัวเหล่านั้นมีสี กลิ่น 

รส เหมือนดินกับน้ำหรือไม่ ดังนั้นดอกบัวเหล่านั้นมีสี กลิ่น รส เหมือนโคลนตมหรือไม่ เป�นการตอบ

ความสงสัยเรื่องลักษณะของพระพุทธเจ้ามหาบุรุษ 32 ประการ ทั้งนี้เพราะบัวที่เกิดจากโคลนที่สกปรก

แต่ก็สามารถออกดอกชูพ้นเหนือน้ำให้ผู้คนได้ชื่นชม ซึ่งตรงกับปรัชญาทางตะวันออกที่ว่า คนเราแม้จะมี

ต้นกำเนิดจากที่ต่ำสักปานใดแต่ก็มีโอกาสเป�นคนดี เจริญ ได้ถ้าใฝ่ดี และการที่ชาวพุทธใช้บัวในการแสดง

ความเคารพบูชา เพราะถือว่าบัวเป�นดอกไม้ที่บริสุทธ์ิสะอาด ถึงแม้จะเกิดในตม แต่ก็ชูดอกพ้นน้ำและตม 

ไม่เปรอะเป��อนเสมือนพระพุทธเจ้าทรงประสูติท่ามกลางทะเลกิเลส แต่กิเลสก็มิได้แปดเป��อนพระองค์ 

4.1.2  ลักษณะทางพฤษศาสตร์ของบัว ผู้วิจัยได้นำรูปทรงของบัวตามธรรมชาติรวมถึงสีสันมา

ใช้เป�นแนวคิด และการนำมาเป�นต้นแบบในการร่างภาพตามจินตนาการ โดยใช้ลักษณะรูปดอกบัวแต่ละ

สายพันธุ์ที่สามารถพบเห็นจากสิ่งแวดล้อมใกล้ตัว การนำรูปทรงของดอกบัวที่ใช้เป�นต้นแบบมาจาก เช่น 

ดอกบัวหลวง ดอกบัวสายเป�นส่วนใหญ่ ในลักษณะต่าง ๆ เช่น ดอกตูม ดอกผลิบาน ดอกเบ่งบาน 

ดอกบัวกำลังโรย เหี่ยวแห้ง ฝ�กบัวและใบบัว เป�นต้น 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

จติ 

สมาธ ิ ปัญญา 
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ตารางที่ 4.2  ตารางประกอบลักษณะของสกุลบัวหลวง (Lotus) 

ตารางประกอบลักษณะของสกุลบัวหลวง (Lotus) 

ปทุม สัตตบงกช บุณฑริก สัตตบุษย์ บัวอเมริกาสีเหลือง 
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ตารางที่ 4.3  ตารางประกอบลักษณะของสกุลบัวสาย (Waterlily) 

ตารางประกอบลักษณะของสกุลบัวสาย (Waterlily) 

ดอกบานกลางวัน                                                                                    ดอกบานกลางคืน 

บัวจงกลนี บัวนางกวัก บัวยักษ์ออสเตรเลีย  บวัผนั บวัเผ่ือน บัวสาย บัวกินสาย 
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ตารางที่ 4.4  ตารางประกอบลักษณะของสกุลบัวสาย (Waterlily) (ต่อ) และบัววิคตอเรีย 

ตารางประกอบลักษณะของสกุลบัวสาย (Waterlily) 

(ต่อ) 
ตารางประกอบลักษณะของสกุลบัววิคตอเรีย 

บัวฝรั่ง บัวกระด้ง 
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4.1.3  ที่มาการใช้สัญลักษณ์ 

จากการศึกษาการใช้สัญลักษณ์ตั้งแต่อดีตในสมัยอินเดียโบราณที่เริ่มมีการสร้างรูปสัญลักษณ์ 

เพื่อใช้แสดงออกทางความเชื ่อ ความศรัทธาต่อศาสนาหรือเป�นสิ ่งที่เคารพบูชา จากการวิเคราะห์

สามารถบอกได้ว่าสัญลักษณ์แต่ละอย่างที่ถูกสร้างขึ้นมามีรูปแบบ ความหมาย การใช้งานอย่างไรบ้าง 

ผู้วิจัยได้นำเสนอการวิเคราะห์แบบตารางและภาพประกอบเป�นการสรุปดังน้ี 

 

ตารางที่ 4.5  แสดงการวิเคราะห์การใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ ในอดีต  

ตารางแสดงสัญลกัษณ์ต่าง ๆ ในอดีต 

สัญ- 

ลักษณ์ 
ภาพประกอบ รูปแบบ ความหมาย การใช้งาน 

ตรีรตนะ 

 

 
ภาพหินสลักแบบคันธาระ อินเดีย 

ประกอบด้วยภาพ

ดอกบัวบานในวงกลม 

มีเปลวพุ่งขึ้นไป 3 

ยอด 

 

ตรีรตนะ หรือ 

นนทิบาทเป�น

สัญลักษณ์ในสมัย

อินเดียโบราณ ใน

ศาสนาพุทธเป�น

สัญลักษณ์สื่อว่า 

การตรัสรู้ของพระ 

พุทธเจ้า ทำให้เกิด

รัตนตรัยขึ้นในโลก 

ในสมัยอินเดีย

โบราณเป�น

สัญลักษณ์แทน

พระรัตนตรัย

เครื่องหมาย

สูงสุดในศาสนา

พุทธยุคแรก แต่

ในพุทธศตวรรษ

ท่ี 3-4 นิยมนำ

เป�นยอดคันธง

นำกองทัพ 

หม้อน้ำ 

 

 
ภาพหินสลักแบบสาญจี อินเดีย 

เป�นสัญลักษณ์แสดง

ลักษณะของเทพเจ้า

ในศาสนาพราหมณ์ 

ฮินดู เช่น พระพรหม 

ฯ ในศาสนาพุทธเป�น

สัญลักษณ์แสดง

ลักษณะของนักบวช 

เช่น พระโพธิสัตว์ ฯ  

หม้อน้ำ มีชื่อเรียก

ท่ีต่างกันไป เช่น 

กลศ กุมภะ หรือ

ในสมัยพระเวท

เรียก หม้อเต็มด้วย

น้ำ หรือปูรณฆฏะ 

เชื่อว่าเป�นภาชนะ

บรรจุน้ำอมฤต 

เป�นสัญลักษณ์ของ

ความสมบูรณ์ ฯ  

ใช้เป�นหม้อน้ำ

ศักดิ์สิทธิ์ใน

พิธีกรรมศาสนา

พราหมณ์ เพ่ือ

บวงสรวงเทพ

ตั้งแต่ยุคพระ

เวทและนักบวช

ชาวอินเดียใน

ศาสนาพุทธ

นิยมหม้อน้ำติด

ตัวคนเดินทาง  
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ตารางที่ 4.5  แสดงการวิเคราะห์การใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ ในอดีต (ต่อ) 

ตารางแสดงสัญลกัษณ์ต่าง ๆ ในอดีต (ต่อ) 

สัญ- 

ลักษณ์ 
ภาพประกอบ รูปแบบ ความหมาย การใช้งาน 

สิงห์ 

 

 
หัวเสารูปสิงห์ อินเดีย 

 

เสาสลักรูปสิงห์เป�น

หนึ่งในสัญลักษณ์

ศาสนาพุทธ สมัย

อินเดียโบราณ 

แสดงถึงอำนาจ

ความกล้าหาญและ

ชัยชนะเหนือศัตรู 

เป�นสัตว์มงคล

ประจำทิศ

ตะวันออก นิยม

สร้างเป�นรูปหัว

เสาหินหรือเสา

อโศกในศาสนา

สถานพุทธ 

ช้าง 

 

  
ภาพหินสลักแบบสาญจี อินเดีย 

เป�นสัญลักษณ์แทน

พระพุทธเจ้า  

ในศาสนาพุทธ

หมายถึง การ

ประสูติ ตาม

วรรณกรรมเรื่อง

พุทธประวัติ และ

อำนาจแห่ง

พระพุทธเจ้า ตาม

คติความเชื่อสมัย

โบราณของอินเดีย 

ท่ีเป�นยอดแห่งสัตว์

ท้ังหลาย ในทางท่ี

มีคุณธรรมอัน

ประเสริฐ 

เป�นสัญลักษณ์

สัตว์มงคล

ประจำทิศเหนือ 

ช้างเป�น

สัญลักษณ์

ศักดิ์สิทธิ์ท่ีถือ

เป�นของ

ศักดิ์สิทธิ์มาแต่

สมัยก่อนและ

เป�นท่ีนับถือใน

ทุกศาสนา 

โค 

 
โค จากรัมปุรวา อินเดีย 

เป�นสัญลักษณ์รูปสัตว์

มงคล ในศาสนาพุทธ 

ในลักษณะของวัวหรือ

โค 

ความเชื่อทาง

ศาสนาพราหมณ์ 

ฮินดู เป�น

สัญลักษณ์ โลก

แสงสว่างและ

ความอุดมสมบูรณ์

และยังเป�นพาหนะ

ของพระศิวะ 

ใช้เป�น

สัญลักษณ์สัตว์

มงคลประจำทิศ

ใต้ พบในงาน

ศิลปกรรมทาง

ศาสนา เช่น 

ประติมากรรม 

หัวเสา เหรียญ

ตรา ฯ   
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ตารางที่ 4.5  แสดงการวิเคราะห์การใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ ในอดีต (ต่อ) 

ตารางแสดงสัญลกัษณ์ต่าง ๆ ในอดีต (ต่อ) 

สัญ- 

ลักษณ์ 
ภาพประกอบ รูปแบบ ความหมาย การใช้งาน 

มกระ 

 
ภาพหินสลักแบบมถุรา อินเดีย 

ถูกยกย่องให้เป�นสัตว์

ปกป�กษ์รักษาทางเข้า

ศาสนาสถานของ

ศาสนาฮินดูและพุทธ 

รูปสัตว์มงคล มีคติ

ความเชื่อมาจาก

วัฒนธรรมกรีก 

จากสัตว์เอาแพะ

มาผสมกับปลา

ต่อมาความเชื่อนี้

เข้าสู่อินเดีย กลาย

มาเป�นสัตว์ท่ีผสม

ท้ังช้าง จระเข้ 

กวาง นกยูงและ

ปลา 

เป�นรูปสัตว์

ประดับรั่วเวทิ

กาและสัตว์

ศักดิ์สิทธิ์ท่ี

ปรากฏในงาน

ศิลปะยุค

เริ่มแรก 

 

สวัสติกะ 

 

 
Harappa อารยธรรมลุ่มแม่น้ำ

สินธุ 

 

เป�นรูปกากบาท 

ปลายหักมุม  

เป�นเครื่องหมาย

แห่งพลวัตร ความ

ไม่หยุดนิ่ง เป�น

สัญลักษณ์แห่ง

ความโชคดี ความ

อุดมสมบูรณ์ และ

เป�นเครื่องหมาย

ของเทพพระเจ้า 

ท้ังในศาสนา ฮินดู 

เชนและพุทธ 

ถือเป�นเครื่อง -

หมายท่ีเก่าแก่

ท่ีสุด ใช้เป�น

สัญลักษณ์ทาง

ศาสนาฮินดู เชน 

พุทธ และเป�น

สัญลักษณ์ใน

การสื่อสารของ

ทางตะวันตก 

รอยพระ

พุทธบาท 

 
ศิลปะแบบทวารวดี 

เป�นสัญลักษณ์ท่ีสร้าง

เป�นรูปรอยพระบาท 

สลักลงบนหิน ใน

ลักษณะการจำลอง

รอยเท้าของมนุษย์ 

 

สร้างตามความเชื่อ

ในศาสนาพุทธ 

แทนพระพุทธเจ้า 

และการบูชา 

ใช้เป�นสัญ 

ลักษณ์แทน

พระพุทธเจ้า 

พบการจำลอง 

ท่ีเป�นงานประติ 

-มากรรมแกะ 

สลักหินและเป�น

การเล่าเรื่อง

พุทธประวัติ 
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ตารางที่ 4.5  แสดงการวิเคราะห์การใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ ในอดีต (ต่อ) 

ตารางแสดงสัญลกัษณ์ต่าง ๆ ในอดีต (ต่อ) 

สัญ- 

ลักษณ์ 
ภาพประกอบ รูปแบบ ความหมาย การใช้งาน 

ศรีวัตสะ 

 

 

 
เหรียญเงินตราสมัยทวารวดี ไทย 

 

มีรูปแบบจากอาคาร 

ปราสาท มียอดแหลม 

คล้ายหน้าจั่วเป�น

เครื่อง หมายของ

ความเป�นบุคคลสูงสุด 

หรือพระเป�นเจ้า เป�น

ท่ีนิยมครั้นสมัย

อินเดียโบราณ ในทุก

ลัทธิทุกศาสนา 

ศรีวัตสะ(Srivatsa) 

พบว่ามีการให้

ความหมายท่ีหลาก 

หลายเช่น ศาสนา

เชนเชื่อว่าเป�น

เครื่องหมายความรู้

อันสูงสุดในศาสนา

ฮินดูเป�นสัญลักษณ์

หนึ่งของพระ

ลักษมีหรือในความ

เชื่อท่ีเกี่ยว กับ

กษัตริย์หมาย ถึง 

ความอุดมสมบูรณ์

และม่ังคั่ง 

ใช้ในลักษณะ

เป�นสัญลักษณ์ 

พบปรากฏพบ

ในงาน

ศิลปกรรมท้ัง

ศาสนาพุทธ 

เชนและฮินดู 

ในศาสนสถาน

ทางศาสนา เช่น 

ประติมากรรม 

เครื่องประดับ 

เหรียญตรา ฯ 

ดอกบัว 

 

 
ภาพหินสลักแบบภารหุต อินเดีย 

ทำเป�นภาพดอกบัว

บาน มีกลีบดอก มี

เกสร หรือมีลวดลาย

ประกอบ มีรูปสัตว์

มงคล และทำเป�นกอ

บัวบาน 

ดอกบัวเป�นดอกไม้

ศักดิ์สิทธิ์ของทุก

ศาสนาตั้งแต่สมัย

อินเดียโบราณ ใน

ศาสนาพุทธได้ให้

ความหมายถึง 

ดอกบัวบาน คือ 

การเกิดในลักษณะ

พิเศษของพระพุทธ 

-เจ้า การประสูติ  

ใช้เป�น

สัญลักษณ์ใน

ความหมายการ

เกิดของทุก

ศาสนาและยังมี

ความเชื่อถึงสิ่งท่ี

ดีพบในศาสนา

สถานทาง

ศาสนา และอ่ืน 

ๆ และใช้เป�น

ลักษณะการ

บูชา 
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ตารางที่ 4.5  แสดงการวิเคราะห์การใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ ในอดีต (ต่อ) 

ตารางแสดงสัญลกัษณ์ต่าง ๆ ในอดีต (ต่อ) 

สัญ- 

ลักษณ์ 
ภาพประกอบ รูปแบบ ความหมาย การใช้งาน 

ต้นโพธิ์

และ

บัลลังก ์

 

 
ภาพหินสลักแบบอมราวดี อินเดีย 

 

เป�นสัญลักษณ์เรื่อง

ปางมารวิชัย ในพุทธ

ประวัติ 

หมายถึงการตรัสรู้

ของพระพุทธเจ้า 

โดยใช้รูปต้นโพธิ์

กับบัลลังก์ นำ

เรื่องราวในพุทธ

ประวัติเป�นสถานท่ี

ตรัสรู้มาเป�น

สัญลักษณ์ 

ใช้เป�น

สัญลักษณ์ใน

ศาสนาพุทธ พบ

ในรูปแบบงาน

ศิลปะประดับ

ตกแต่งศาสนา

สถาน เช่น 

ประติมากรรม 

จิตรกรรม ฯ 

ธรรม 

จักรกวาง

หมอบ 

 

 
ศิลปะแบบทวารวดี 

ทำเป�นรูปลักษณะ

คล้ายกงล้อเกวียน 

และรูปกวาง แสดงถึง 

สถานท่ีแสดงพระ

ธรรมเป�นครั้งแรกท่ี

ป่าอิสิปตน

มฤคทายวัน 

หมายถึง การ

ประกาศธรรม ใน

เรื่องพุทธประวัติ 

ถือว่าเป�น

สัญลักษณ์ท่ีนิยม

สร้างและถูกพบ 

ใช้เป�น

สัญลักษณ์

ในทางศาสนา

พุทธ ท้ังเป�น

สัญลักษณ์ใน

งาน

ประติมากรรม

แกะสลักหินท่ี

พบตามศาสนา

สถาน 

พระสถูป 

 

  
ภาพหินสลักแบบภารหุต อินเดีย 

 

เป�นการแสดงภาพ

พระพุทธเจ้าเป�น

สัญลักษณ์ สื่อด้วย 

สถูปรูปบาตรคว่ำ 

เชื่อว่ารูปพระสถูป

แทน ตอนขณะ

เสด็จปรินิพาน 

ของพระพุทธเจ้า 

ในพุทธประวัติ 

พระสถูป สร้าง

เพ่ือใช้เป�นท่ี

บรรจุพระอิฐ

ธาตุของ

พระพุทธเจ้า  
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ตารางที่ 4.6  การวิเคราะห์การใช้สัญลักษณ์ในพุทธศาสนาอินเดียสมัยโบราณ 

ตารางสรุป การวิเคราะห์การใช้สัญลักษณ์ในพุทธศาสนาอินเดียสมัยโบราณ 

ลำดับท่ี ภาพประกอบสัญลักษณ์ ความหมาย ลักษณะ ศิลปะ 

1 

 

 
ดอกบัว 

การประสูต ิ แสดงดอกบัวบาน

กับฉัพพรรณรังสี  

ภาพหินสลัก

ดอกบัว ศิลปะ

แบบภารหุต 

อินเดีย 

2 

  

 
ต้นโพธิ์กับบัลลังก์ว่าง 

การตรัสรู ้ แสดงตอนการตรัสรู้

ใต้ต้นโพธิ์  

ภาพหินสลักต้น

โพธิ์กับบัลลังก์

ว่างศิลปะแบบ

สาญจี อินเดีย 

3 

 

 
พระแท่นว่าง 

แทนพระพุทธเจ้า แสดงตอนท่ีพระเจ้า

อชาตศัตรูเฝ้า

พระพุทธเจ้า ใช้

สัญลักษณ์พระแทน

ว่างแทนพระพุทธ

องค ์

ภาพหินสลัก

พระแทนว่าง 

ศิลปะแบบ

อมราวดี อินเดีย 

4 

 

  
ธรรมจักร 

การประกาศ

ธรรมจักร 

แสดงตอนปฐม

เทศนาของพรพุทธ

เจ้า 

ภาพหินสลัก

ธรรมจักร  

ศิลปะ 

แบบสาญจี 

อินเดีย 
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ตารางที่ 4.6  การวิเคราะห์การใช้สัญลักษณ์ในพุทธศาสนาอินเดียสมัยโบราณ (ต่อ) 

ตารางสรุป การวิเคราะห์การใช้สัญลักษณ์ในพุทธศาสนาอินเดียสมัยโบราณ (ต่อ) 

ลำดับท่ี ภาพประกอบสัญลักษณ์ ความหมาย ลักษณะ ศิลปะ 

5 

   

 
พระสถูป 

การเล่าเรื่องพุทธ

ประวัติ การบูชา

สักการะ พระสถูป 

ใช้แทนสัญลักษณ์

การเสด็จ

ปรินิพพาน และ

สังเวชนียสถาน 

สร้างเพ่ือใช้เป�นท่ี

บรรจุพระอิฐธาตุ 

ของพระพุทธเจ้า 

พร้อมเครื่องพุทธ

บูชา 

ภาพหินสลัก

พระสถูป 

ศิลปะแบบสาญ

จี อินเดีย 

6 

 

 
ตรีรัตนะ 

เป�นสัญลักษณ์แทน

พระรัตนตรัยในยุค

แรกสมัยอินเดีย  

และการแสดง

ความหมายทาง

คุณธรรมหรือจิตใจ

โดยตรง หรืออย่าง

สูงสุด  

ถูกใช้ในศาสนาพุทธ 

ฮินดู และเชน ถูกใช้

ในบนยอดเสาธง 

และแสดงในภาพ

สลักหินท่ีเป�น

ลวดลาย และ

เครื่องประดับ 

ภาพตรีรตันะ  

ศิลปะแบบสาญ

จี อินเดีย 

 

4.1.4  การใช้ภาพบัวในงานศิลปะ ส่วนใหญ่เกี่ยวข้องกับเรื่องศาสนาเป�นสัญลักษณ์ที่ถูกสร้าง

ตามความเชื่อของแต่ละศาสนา มีจุดประสงค์เพื่อการสร้างความหมายและการใช้งานในลักษณะต่าง ๆ 

ผู ้วิจัยได้นำหลักการวิเคราะห์ผลงานศิลปะที ่มีแนวคิด รูปแบบ วิธีการและเนื ้อหา เพื ่อให้เข้าใจ

ความหมายบัวในทัศนะของศาสนา รวมถึงลักษณะการใช้ภาพบัวของงานศิลปกรรมแต่ละประเทศมีการ

แสดงออกอย่างไร ดังนั้น ผู้วิจัยได้นำเสนอภาพผลงานศิลปะที่มีเอกลักษณ์ของศาสนาแต่ละประเทศที่

ได้รับอิทธิพลทางด้านศาสนาและศิลปะ และนำเสนอการวิเคราะห์แบบตารางกับภาพประกอบเป�นการ

สรุปผล มีข้อมูลรายละเอียดดังน้ี 
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ตารางที่ 4.7  ตารางวิเคราะห์การใช้ภาพบัวและความหมายทัศนะของศาสนา 

ตารางแสดงการใช้ภาพบัวและความหมายทัศนะของศาสนา 

ศาสนา ความหมาย การใช้งาน ภาพประกอบ 

ศาสนา

พราหมณ์ 

หมายถึง เป�น

ต้นกำเนิด

ของจักรวาล 

และการเกิด

อันเป�นทิพย์ 

 

- นับถือพระพรหมเป�นผู้สร้าง

โลกและให้กำเนิดคัมภีร์พระ

เวท 

- เป�นเครื่องบูชาพิธีกรรม 

- เป�นสัญลักษณ์ท่ีประทับของ

พระพรหมและเทพองค์อ่ืน ๆ 

- ใช้บูชากับการประกอบท่า

การถือ 

 

     
พระพรหม เจดีย์นันปยะ ศิลปะพม่า และพระเทวี 

(พระนางปารวตี) เทวสถานโบสถ์พราหมณ์ ศิลปะ

สุโขทัย 

ศาสนา

ฮินดู 

หมายถึง การ

เกิดของเทพ 

- สัญลักษณ์

ความอุดม

สมบูรณ์ 

- สัญลักษณ์

แสดงถึงความ

บริสุทธิ์และ

พลังแห่งจิต

วิญญาณ  

- ลัทธิ

ไวษณพนิกาย 

- ลัทธิไศว

นิกาย  

- เป�นท่ีประทับ หรือ ป�ทมา

สนะของ พระศิวะ พระอุมา

พระลักษมี  ฯ 

- ใช้บูชาในกับการประกอบ

ท่าทางการถือ 

- ลัทธิไวษณพนิกาย มีความ

เชื่อตามตำนานเรื่องการเกิด

ของพระพรหมว่าเกิดจาก

ดอกบัวท่ีผุดออกมาจากพระ

นาภีของพระนารายณ์ จึงนิยม

นำมาสร้างเป�น ประติมากรรม

สลักหิน ใช้ตกแต่งศาสนสถาน 

 

 
ทับหลังนารายณ์บรรทมสินธุ์ ปราสาทหินพนมรุ้ง 

ลัทธิไวษณพนิกาย 

 
ประติมากรรมเทวรูปศิวนาฎราช สำริด ศิลปะ

อินเดียแบบทมิฬ 

 
ประติมากรรมพระอุมา 

ถำ้เอลโลรา (Ellora Caves) อินเดีย 
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ตารางที่ 4.7  ตารางวิเคราะห์การใช้ภาพบัวและความหมายทัศนะของศาสนา (ต่อ) 

ตารางแสดงการใช้ภาพบัวและความหมายทัศนะของศาสนา (ต่อ) 

ศาสนา ความหมาย การใช้งาน ภาพประกอบ 

ศาสนา

เชน 

หมายถึง การเกิด 

(ประสูติ) 

- ใช้เป�นสัญลักษณ์ท่ี

นิยมตกแต่ง ลักษณะ

เป�นลวดลายตกแต่ง 

งานศิลปกรรมศาสนา

เชนท่ีมีเอกลักษณ์

เด่นชัดคือ ถ้ำเอลโล

รา (Ellora Caves) 

อินเดีย สร้างขึ้นสมัย

อินเดียโบราณ 

- เป�นฐานรองของ

พระพุทธรูปในงาน

ประติมากรรม 

- เป�นฐานรองของรูป

พระพุทธเจ้าและเทพ

องค์อ่ืน ๆ  

- ใช้การบูชาในกับ

การประกอบท่าทาง 

เช่น การถือ 

 

 
ภาพวาดในคัมภีร์ศาสนาเชน คุชาราต อินเดีย 

 

 
ถ้ำเอลโลรา (Ellora Caves) อินเดีย 

ศาสนา

พุทธเถร

วาท 

หมายถึง การเกิด 

(ประสูติ)  

 

 

- เป�นสัญลักษณ์แทน

พระสัมมาสัมพุทธเจ้า

สมัยอินเดียโบราณ 

- เป�นสัญลักษณ์ตาม

พุทธประวัติ 

- นิยมใช้ตกแต่ง 

ลักษณะเป�นลวด ลาย

ในงานศิลปะของ

ศาสนาสถานและอ่ืน 

ๆ ต้ังแต่สมัยอินเดีย

โบราณ 

- เป�นฐานรองของ

พระพุทธรูป 

 

 
พระพุทธบาทกับลายมงคลบนเพดาน  

เจดีย์โลกาเทียกพัน พม่า 

  
ลายดอกบัวบาน ศิลปะอมราวดี และมถุรา อินเดีย 
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ตารางที่ 4.7  ตารางวิเคราะห์การใช้ภาพบัวและความหมายทัศนะของศาสนา (ต่อ) 

ตารางแสดงการใช้ภาพบัวและความหมายทัศนะของศาสนา (ต่อ) 

ศาสนา ความหมาย การใช้งาน ภาพประกอบ 

ศาสนา

พุทธ

มหายาน 

หมายถึง การเกิด

ของพระอาทิ

พุทธะ 

-สัญลักษณ์ของ

ผู้สำเร็จญาณใน

ดินแดนสุขาวดี 

- สัญลักษณ์ของ

อมตะและชีวิต

ยืนยาว 

- แสดงการเกิดของ

พระอมิตาภพุทธะ 

หรือพระโพธิสัตว์ 

ได้แก่ พระโพธิสัตว์

กวนอิม 

- เป�นชื่อหรือตระกูล

บ่งบอกลักษณะ เช่น 

พระป�ทมปาณิโพธิ -

สัตว์และพระวัชร

ปาณีโพธิสัตว์ ฯ 

- เป�นฐานรองนั่ง

พระพุทธเจ้า พระ

โพธิสัตว์และเทพองค์

อ่ืน ๆ  

- ใช้การบูชาการ 

ประกอบท่าการถือ 

- เป�นชื่อของพระสูตร

ท่ีสำคัญ คือ สัทธรรม

ปุณฑรีกสูตร หรือ

พระสูตรบัวขาว เช่น 

จิตรกรรมญี่ปุ่น ภาพ

สมันตภัทรโพธิสัตว์  

เป�นผลงานท่ีถ่ายทอด

จากพระสูตรสัทธรรม

ปุณฑรีกสูตร แสดงถึง

ความประณีตของ

ผลงาน 

 

 

 
ถ้ำอชันตา (Ajanta Caves) อินเดีย 

 
ถ้ำหมายเลย 1 ภาพพระป�ทมปาณิโพธิสัตว์และพระวัชร

ปาณีโพธิสัตว์ ศิลปะคุปตะตอนปลาย ถ้ำอชันตา อินเดีย 

 
ภาพสมันตภัทรโพธิสัตว์ ศิลปะญี่ปุ่น 

พิพิธภัณฑ์แห่งชาติโตเกียว 

        
ประติมากรรมพระพุทธรูปหินและพระโพธิสัตว์กวนอิม 

วัดเป่าชิ่ง (Baoqing) สมัยราชวงค์ถัง ศิลปะจีน 

 



173 

 

ตารางที่ 4.7  ตารางวิเคราะห์การใช้ภาพบัวและความหมายทัศนะของศาสนา (ต่อ) 

ตารางแสดงการใช้ภาพบัวและความหมายทัศนะของศาสนา (ต่อ) 

ศาสนา ความหมาย การใช้งาน ภาพประกอบ 

ศาสนา

พุทธ

วัชรยาน 

หมายถึง การเกิด

ของพระอาทิ

พุทธะและสกุล

พระพุทธเจ้า 

ได้แก่ พระอาทิ

พุทธะ, พระธยา

นิพุทธะ, พระ

มานษิพุทธะ 

- สัญลักษณ์แห่ง

การรู้ตื่น รู้เบิก

บาน รู้แจ้ง 

- ดอกบัวสีแดง

สัญลักษณ์แห่ง

ความกรุณา 

- ดอกบัวสีขาว

สัญลักษณ์ความ

บริสุทธิ์แห่งกาย 

วาจาและใจ 

- ดอกบัวสีน้ำเงิน 

หมายถึง ความ

ฉลาด 

- ดอกบัวสีชมพู 

หมายถึง พุทธ

ประวัติ 

- ดอกบัวสีม่วง 

หมายถึง เวทย์

มนต์ 

- เป�นฐานรองของรูป

พระพุทธเจ้า พระ

โพธิสัตว์อวโลกิเตศวร 

พระวัชรสัตว์และเทพ

องค์อ่ืน ๆ 

- เป�นสัญลักษณ์ของ

พระโพธิสัตว์ป�ทม

ปาณี แปลว่าผู้ถอื

ดอกบัว  

- ใช้บูชาในการ

ประกอบท่าทาง เช่น 

การถือ  

- เป�นชื่อบทสวดมนต์

ท่ีสำคัญคือ โอม

มณีป�ทเมหุม แปลว่า 

โอมณีแห่งดอกบัว 

- เป�นสัญลักษณ์อัษฏ

มงคลหนึ่งในแปด

อย่าง 

- เป�นอุปกรณ์ในการ

ประกอบพิธีกรรม 

- ใช้เป�นสัญลักษณ์ท่ี

นิยม ลักษณะเป�น

ลวดลายตกแต่ง 

 

 
จิตรกรรมทังก้า พระธยานิพุทธะ ศิลปะทิเบต 

 
ประติมากรรมพระปรัชญาปารมิตา ศิลปะอินโดนิเซีย 

 
มันดาลา (Mandala) วัดตาโบ (Tabo) ศิลปะทิเบต 

 
มันดาลาทราย (Sand Mandala) ศิลปะทิเบต 

 
สัญลักษณ์อัษฏมงคล ดอกบัว 
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ตารางที่ 4.7  ตารางวิเคราะห์การใช้ภาพบัวและความหมายทัศนะของศาสนา (ต่อ) 

ตารางแสดงการใช้ภาพบัวและความหมายทัศนะของศาสนา (ต่อ) 

ศาสนา ความหมาย การใช้งาน ภาพประกอบ 

ศาสนา

อียิปต์ 

หมายถึง 

สัญลักษณ์การ

เกิดใหม่หลัง

ความตาย 
 

 

- ถูกใช้ในงานศิลปะ

ในการบอกเล่า

เรื่องราว เช่น รูป

เด็กหญิงสาวกำลัง

เก็บดอกบัว ผู้หญิงถือ

ดอกบัว ใน

บรรยากาศการล่า

สัตว์ การตกปลาเป�น

ต้น 

- เป�นสัญลักษณ์ของ

เทพ เช่น เทพราหรือ

เทพแห่งดวงอาทิตย์ท่ี

ประทับบนดอกบัว 

- ใช้แสดงความนับถือ 

การบูชา พิธีกรรม

ศักดิ์สิทธิ์  

- ใช้เป�นลวดลาย

ประดับตกแต่ง

สิ่งก่อสร้าง อาคาร ฯ 

- ใช้เป�น

เครื่องประดับบน

ศีรษะหรือเครื่องแต่ง

กาย 

- เป�นเครื่องหอมหรือ

ยารักษาโรค 

 

 
จิตรกรรม ภาพวาดอียิปต์โบราณในสุสาน เมืองธีบส์ 

 
เทพรา (Re) หรือเทพแห่งดวงอาทิตย์ 

 
สถาป�ตยกรรม 

 
เครื่องประดับ 

 

ผู ้ว ิจ ัยได้แบ่งการวิเคราะห์ผลงานออกเป�นประเภทงานศิลปกรรม ได้แก่ จิตรกรรม 

ประติมากรรม และสถาป�ตยกรรม เพื่อแสดงลักษณะการใช้ภาพบัวแต่ละประเทศมีการแสดงออก

อย่างไร ผู้วิจัยได้นำเสนอภาพผลงานศิลปะที่มีเอกลักษณ์ของแต่ละประเทศ และนำเสนอการวิเคราะห์

แบบตารางกับภาพประกอบเป�นการสรุปผล มีข้อมูลรายละเอียดดังน้ี 
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ตารางที่ 4.8  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรปูดอกบัวในงานจิตรกรรมของประเทศต่าง ๆ 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานจิตรกรรม 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ/เนื้อหา ภาพประกอบ 

อินเดีย ศาสนาพุทธ

เถรวาทและ

ศาสนาพุทธ

มหายาน 

จิตรกรรมฝาผนังถ้ำอชันตา ใช้

เทคนิคการวาดแบบเฟรสโก 

(Fresco) ด้วยสีฝุ่นแบบเทมเพอรา 

ปรากฎภาพดอกบัวถูกใช้เป�น

ลวดลายตกแต่งเป�นจำนวนมาก 

โดยมีการแบ่งเป�นช่องสี่เหลี่ยม รูป

จักรราศี หรือถูกวาดในจังหวะแบบ

ซ้ำ ๆ เป�นลักษณะแบบอุดมคติ ไม่

แสดงความงามตามความจริง เพ่ือ

บูชาสักการะและเป�นสัญลักษณ์

หรือสื่อแทนบุคคล นิยมใช้ลักษณะ

ดอกแย้มบาน และดอกบานเป�น

ส่วนใหญ่ มีท่ีมาจากชนิดบัวหลวง

และบัวสาย  

 

 
 

  
ถ้ำอชันตา (Ajanta Caves) อินเดีย 

ศรีลังกา หลักฐานไม่

แน่ชัดว่าถูก

สร้างจาก

ความเชื่อ

ของศาสนา

ใด มีอายุ

ราว 1,500 

ป� และมี

รูปแบบ

คล้ายคลึง

กับ

จิตรกรรมท่ี

ถ้ำอชัตาของ

อินเดีย 

จิตรกรรมฝาผนังโบราณ เทคนิค

ภาพเขียนสีแบบเฟรสโก (Fresco) 

บนพ้ืนผนังถ้ำ รูปสาวชาวสิงหล

หรือนางอัปสรแห่งสิคิริยะ เป�นภาพ

แบบครึ่งตัว นุ่งผา้ อยู่ในลักษณะ

ท่าทางการถือดอกบัว ถือถาดใส่

ดอกไม้ ดอกบัวท่ีปรากฏมีลักษณะ

แบบเหมือนจริงท่ีมาจากชนิดบัว

สาย และบัวหลวงอยู่ในลักษณะถูก

ใช้สำหรับบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และใช้

เป�นเครื่องประดับบนศีรษะ ส่วนรูป

นางอัปสร จากการสังเกตมีอุณา

โลมท่ีหน้าผาก เป�นเครื่องหมายบ่ง

บอกถึงสตรีท่ีแต่งงานแล้วในศาสนา

ฮินดูของชาวอินเดีย  

 

 
 

 
นางอัปสร เขาสิคิริยะ ศิลปะลังกา-อนุราธปรุะ 
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ตารางที่ 4.8  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรปูดอกบัวในงานจิตรกรรมของประเทศต่าง ๆ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานจิตรกรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

จีน ศาสนาพุทธ

มหายาน 

จิตรกรรมฝาผนังถ้ำโมเกา ตุนหวง 

เป�น ภาพเขียนสีฝุ่นธรรมชาติ เรื่อง

ของพุทธประวัติพระพุทธเจ้า พระ

โพธิสัตว์ ฯ และจิตรกรรมบนผ้าไหม 

ภาพพระโพธิสัตว์กวนอิม พบท่ีถ้ำโม

เกา ตุนหวง (Dunhuang) ภาพ

ดอกบัวท่ีเป�นศิลปะจีน มีการแสดง 

ออกเป�นท่ีนั่งของพระพุทธเจ้าหรือ

เทพเจ้า รวมถึงท่าการถือดอกบัว 

และเป�นลวดลายประกอบตามส่วน

ต่าง ๆ มีลักษณะทำให้เหมือนจริง

ผสมแบบอุดมคติ มีลักษณะอ่อน

ช้อย แสดงมุมมองแบบด้านบน หรือ

มุมเอียงเล็กน้อยในลักษณะดอกแย้ม

บาน กลีบดอกมีปลายเรียวแหลม 

เหมือนดอกบัวหลวงจีน และมีการ

ซ้อนเป�นชั้น ๆ ขึ้นไป มีการใส่

ลวดลายตามกลีบบัว หรือระบายสีท่ี

กลีบบัวสลับสใีห้หลากหลาย ตามคติ

ความเชื่อของศาสนาพุทธมหายาน

แบบจีน  

 

  
ภาพพระโพธิสัตว์นั่งบนดอกบัว ถ้ำโมเกา  

ศิลปะจีน ตุนหวง 

 
ภาพการถือดอกบัว ถ้ำโมเกา ศิลปะจีน ตุนหวง 

 
ภาพจิตรกรรมบนผ้าไหม ศิลปะจีน ตุนหวง 

 

 

 



177 

 

ตารางที่ 4.8  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรปูดอกบัวในงานจิตรกรรมของประเทศต่าง ๆ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานจิตรกรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

ญี่ปุ่น ความเชื่อ

ของศาสนา

พุทธนิกาย

เซน 

ดอกบัวเป�น

ตัวแทนของ

ความ

สะอาดท่ีไม่

ถูกย้อมด้วย

ความ

ปรารถนา

ทางโลก 

จิตรกรรมแบบประเพณีญี่ปุ่น ภาพ

ปลาในสระบัว เทคนิคสีจากแร่ผสม

กับกาว วาดบนผ้าไหมญี่ปุ่น จัดวาง

ภาพโดยเน้นพ้ืนท่ีว่างแสดงพ้ืนผิว

ภาพ การใช้ภาพดอกบัวหลวง โดย

แสดงมุมมองท่ีแตกต่างกัน คือ ดอก

ผลิบานสีขาวและสีชมพูเป�นมุมมอง

ด้านข้างกับรูปปลา ส่วนภาพดอกบัว

บานเป�นมุมมองด้านบน แสดงให้เห็น

เกสร ฝ�กบัว เช่นเดียวกับใบบัว เป�น

การถ่ายทอดภาพทิวทัศน์ของ

ธรรมชาติแต่ไม่ได้เป�นไปตามความ

เป�นจริง ซ่ึงเป�นไปตามจินตนาการ

ของศิลป�น นำเสนอเรื่องของความ

สะอาดและความสงบนิ่งจากโลก

ภายนอก แสดงออกถึงความบริสุทธิ ์

 

 
ภาพ Lotus pond and fish  

ของ Ito Jakuchu ศิลปะญี่ปุ่น 

 
 

 
 

 
ภาพรายละเอียดของดอกบัว 
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ตารางที่ 4.8  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรปูดอกบัวในงานจิตรกรรมของประเทศต่าง ๆ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานจิตรกรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ ภาพประกอบ 

ทิเบต ศาสนาพุทธ

วัชรยาน 

ความเชื่อ

เรื่องพระ

โพธิสัตว์

และเทพเจ้า 

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง เขียนสีฝุ่น

โบราณ พระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวรมี

พระเศียร 11 พระพักตร์ มีพระกร 

40 กร เป�นสัญลักษณ์แห่งความ

เมตตา ด้านหลังพ้ืนสีแดงแสดงความ

ว่างเปล่าไม่มีท่ีสิ้นสุดเป�นสัญลักษณ์

ของเปลวไฟ มีภาพดอกบัวและดอก

โบตั๋นเป�นสัญลักษณ์ความสำเร็จทาง

จิตวิญญาณและชีวิตท่ียืนยาว ภาพ

ดอกบัวมีลักษณะรูปแบบตามอุดม

คติของศิลปะทิเบต แสดงมุมด้านข้าง

แบน ๆหรือมุมเอียงของลักษณะ

ดอกบัวบานและดอกบัวผลิ มีการใส่

ลวดลายและระบายสีส่วนกลีบ

ดอกบัวให้สลับสีกันและมีความหมาย

ตามคติสีท่ีใช้ นิยมเขียนภายในกลีบ

บัวแต่ละกลีบให้ซ้อนทับกันเป�นชั้น 

แต่ละกลีบดอกมีปลายมนโค้งเข้าหา

กันหรือเป�นการพับของปลายกลีบ 

ส่วนท่ีเป�นฐานบัวมีการทำให้

เหมือนกันท้ังบน-ล่างหรือชั้นเดียวใน

ขนาดเท่ากัน เป�นเอกลักษณ์พุทธ

ศิลป์แบบทิเบต  

 

 
 

 
พระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร (Avalokiteshvara) 

ศิลปะทิเบต สถูปเกียลเซ กุมบุม (Gyantse 

Kumbum Stupa) 

 
ภาพพระโพธิสัตว์นั่งบนดอกบัว ศิลปะทิเบต  

วัดตาโบ (Tabo) ทิเบต 
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ตารางที่ 4.8  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรปูดอกบัวในงานจิตรกรรมของประเทศต่าง ๆ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานจิตรกรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

เวียดนาม ความเชื่อ

พ้ืนเมือง

ชาว

เวียดนาม 

จิตรกรรมเทคนิครักสีผสมเปลือกไข่ 

เป�นศิลปะประจำชาติของเวียดนาม 

มีเรื่องราว เนื้อหาเป�นการแสดงออก

ถึงภาพสะท้อนวิถีชีวิตวัฒนธรรม

ท้องถิ่นและธรรมชาติ เช่น ภาพ

ดอกบัว ท่ีมีความผูกพันธ์และเป�น

ดอกไม้ประจำชาติของเวียดนาม 

- ภาพพ้ืนเมืองดงโห่ ศิลปะพ้ืนเมือง

ชาวเวียดนาม เทคนิคภาพพิมพ์ไม้

บนกระดาษสา เรื่องเล่าพ้ืนเมือง 

เน้นสะท้อนเรื่องปรัชญาในชีวิต 

คุณธรรม คติประจำใจท่ีถ่ายทอดมา

จากชีวิตประจำวนัท่ีสามารถพบเห็น

ท่ัวไป หรือเป�นการอวยพร 

 

 
 ภาพดอกบัว จิตรกรรมรักสี 

 
ภาพเด็กขี่หลังควายเป่าป�� ภาพพิมพ์ไม้ดงโห่ 

พม่า ศาสนาพุทธ

มหายาน 

จิตรกรรมภายในเจดีย์อเพยทนะ 

เทคนิคสีฝุ่นธรรมชาติ ภาพวาดพระ

โพธิสัตว์มัญชุศรีอยู่ในท่ายืนแบบ 

ตริภังค์บนดอกบัว ในพระหัตถ์ถือ

ดอกบัวขาบ (อุตปละ) และพระขรรค์ 

หมายถึง ผู้มีป�ญญาสูงสุด  

ภาพดอกบัวปรากฏลักษณะแบบ

อุดมคติ ใช้เป�นฐานรองของท่ายืน นั่ง 

และใช้เป�นลวดลายประดับท้ัง

ด้านซ้าย-ขวา มีก้านลายลักษณะ

เหมือนกอบัวและมีดอกบัวหลาก 

หลายชนิด เช่น บัวหลวง บัวขาบ

หรือบัวสาย ใช้การตัดเส้นด้วยพู่กัน

ให้เกิดรูปร่าง มีการใช้สีน้อยในโทนสี

ร้อน ซ่ึงได้รับอิทธิพลจากศิลปะปา

ละของอินเดีย  

 

 
 

  
พระโพธิสัตว์มัญชุศรีและภาพลวดลายดอกบัว 

เจดีย์อเพยทนะ ศิลปะพม่า 
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ตารางที่ 4.8  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรปูดอกบัวในงานจิตรกรรมของประเทศต่าง ๆ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานจิตรกรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

ลาว ศาสนาพุทธ 

เถรวาท 

จิตรกรรมฝาผนังโบสถ์วัดป่าฮวก 

เทคนิคสีฝุ่นโบราณ ภาพเหล่าพระ

สาวกและพระอินทร์กำลังเข้าเฝ้า

พระพุทธเจ้า ทำการสักการระด้วย

ดอกบัว มีลักษณะรูปแบบ 2 มิติ ใช้

การระบายสีบนพ้ืนตามระนาบและ

ใช้การตัดเส้นเน้นรูปร่าง มีลักษณะ

คล้ายงานจิตรกรรมไทยสมัยศิลปะ

รัตนโกสินทร์ตอนต้น ภาพดอกบัว

ปรากฎพบในการใช้บูชาและแสดง

ออกเป�นบังลังก์ของพุทธเจ้าตาม

แบบอุดมคติ  

- ส่วนจิตรกรรมฝาผนังวัดโพธิ์ชัย พบ

ภาพบัวในเรื่องพระพุทธประวัติและ

พระเวสสันดรชาดก ท่ีมีรูปแบบ

ศิลปะล้านช้างท่ีมีลักษณะของ

ลายเส้น การใช้สี ความมีอิสระและ

การวาดผนังด้านนอกท่ีเป�น

เอกลักษณ์ของศิลปะล้านช้าง 

 

 
วัดป่าฮวก ศิลปะลาว หลวงพระบาง 

  
 

 
 

  
ภาพพระเวสสันดรชาดก ศิลปะล้านช้าง  

วัดโพธิ์ชัย จ.เลย  
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ตารางที่ 4.8  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรปูดอกบัวในงานจิตรกรรมของประเทศต่าง ๆ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานจิตรกรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

ไทย ศาสนาพุทธ

เถรวาท 

ธรรมยุกนิ

กาย 

จิตรกรรมไทยฝาผนังแบบประเพณี 

ภายในพระอุโบสถวัดปทุมวนาราม 

กรุงเทพฯ ศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์ 

รัชกาลท่ี 4 ภาพเขียนเทคนิคสีฝุ่นบน

ผนังปูน เขียนภาพสวนท้ัง 4 บน

สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ มีเนื้อหาเกี่ยวกับ

สวนต่าง ๆ คือ นันทวัน ปารุสกวัน 

จิตรลดาวันและมิสกวัน ตามคติ

ความเชื่อเรื่องสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ใน

ไตรภูมิกถา มีองค์ประ -กอบ คือ

ภาพสระบัวขนาดใหญ่ มีเรือ มี

เทวดา ภาพดอกบัวท่ีอยู่ในสระมี

หลากหลายชนิด เช่น บัวหลวง บัว

สายและไม้น้ำอ่ืน ๆ  

ส่วนจิตรกรรมภายในพระวิหารหลวง 

เขียนเรื่องราวเกี่ยวกับชุมชนชาวลาว

และผนังด้านหลังพระประธานเขียน

เรื่องพระพุทธเจ้ากับพระโพธิสัตว์คติ

ความเชื่อศาสนาพุทธมหายาน 

ปรากฎภาพดอกบัวหลวงสีขาว สี

ชมพู บริเวณเสาอาคารท่ีตกแต่งเป�น

ลวดลายดอกบัวท่ีมีสีแต่ละเสา มี

ความหมายเป�นปริศนาธรรมจาก

พระไตรป�ฎก นอกจากนี้ยังพบการใช้

ภาพดอกบัวหลวง (ปทุม) ตามชื่อ

ของวัดในงานประดับตกแต่งส่วนอ่ืน 

ๆ ภายในวัดเช่น หน้าบัน ลายเสา 

ทวารบาล จิตรกรรมฝาผนัง   

 

 
 

   
ภาพสระบัวในพระอุโบสถ วัดปทุมวนาราม 

    
 

     
ภาพลายดอกบัวในพระวิหาร  

วัดปทุมวนาราม  
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ตารางที่ 4.8  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรปูดอกบัวในงานจิตรกรรมของประเทศต่าง ๆ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานจิตรกรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

อียิปต์ ความเชื่อ

ทางศาสนา

เรื่องโลก

หลังความ

ตาย และ

การนับถือ

เทพเจ้า 

จิตรกรรมส่วนใหญ่เกี่ยวข้องกับ

ศาสนาและพิธีกรรม ภาพดอกบัวท่ี

พบในงานจิตรกรรมฝาผนังปูน ใน

สุสานหรือวิหาร เป�นภาพเขียนสี

เทคนิคสีฝุ่นธรรมชาติผสมกับยางไม้ 

เป�นรูปแบบ 2 มิติ มีลักษณะแบบ

เหมือนจริงและแบบอุดมคติ แสดง

มุมมองด้านข้างแบบแบน ๆ ใช้การ

ตัดเส้นด้วยพู่กัน พบในลักษณะการ

บูชาเทพเจ้า เป�นเครื่องประดับบน

ศีรษะของสตรี เป�นสัญลักษณ์ เป�น

เครื่องหอมหรือใช้ในพิธีกรรมฝ�งศพ 

 

  
 

  
ภาพดอกบัวของอียิปต์โบราณ เมืองธีบส์ 

 

ตารางที่ 4.9  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรปูดอกบัวในงานประติมากรรมของแต่ละประเทศ 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานประติมากรรม 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

อินเดีย ศาสนาพุทธ

วัชรยาน 

ศาสนาฮินดู 

และศาสนา

เชน 

ประติมากรรมแกะสลักหิน ถ้ำเอล

โลรา (Ellora Caves) เป�น

โบราณสถานของ 3 ศาสนาคือ 

พุทธ ฮินดู และเชน สมัยอินเดีย

โบราณ พบท้ังงานจิตรกรรม 

ประติมากรรม และสถาป�ตยกรรม 

สถานท่ีใช้ประกอบพิธีกรรมทาง

ศาสนา ปฎิบัติธรรมและเพ่ือบูชา

เทพเจ้า ถ้ำท้ัง 3 ศาสนาพบว่ามี

การใช้ภาพบัวในงานประติมากรรม 

ลักษณะเป�นสัญลักษณ์ ลายตกแต่ง 

ลายหม้อปูรณฑะ  

  

  
 

 
ประติมากรรมถ้ำศาสนาพุทธ  
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ตารางที่ 4.9  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรปูดอกบัวในงานประติมากรรมของแต่ละประเทศ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานประติมากรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

อินเดีย ศาสนาพุทธ

วัชรยาน 

ศาสนาฮินดู 

และศาสนา

เชน 

และการใช้เป�นฐานรองท่าทางนั่ง 

ยืน เต้นรำ และการถือกับการ

ประกอบเรื่องเล่าตำนานแต่ละ

ศาสนา ปรากฏลกัษณะการใช้งาน

ท่ีเป�นต้นแบบทางศิลปะ ได้ส่ง

อิทธิพลแก่ศิลปะในพ้ืนท่ี ประเทศ

อ่ืน ๆพร้อมกับศาสนา 

 

 
  

 
ประติมากรรมถ้ำศาสนาเชน  

 
ประติมากรรมถ้ำศาสนาฮินดู 

ถ้ำเอลโลรา (Ellora Caves) อินเดีย 

ศรีลังกา ศาสนาพุทธ

นิกาย

มหายาน 

ได้รับอิทธิพล

ทางศิลปะ

และศาสนา

จากอินเดีย 

ทวารบาลแกะสลักหิน รูปมนุษย์

นาค ท่ายืนแบบตริภังค์ มือซ้ายถือ

หม้อปูรณฆฎะดอกบัว ส่วนมือขวา

ถือช่อลวดลายบัว และรูปคนแคระ 

ปรากฏพบส่วนหน้าของศาสน

สถานเป�นศิลปะแบบโปโลนนารุวะ 

ถูกสร้างตามความเชื่อผู้ปกป้องศา

สนสถาน คติหม้อปูรณฆฎะ และ

ลวดลายดอกบัว เป�นสัญลักษณ์

มงคล หมายถึง ความอุดมสมบูรณ์  

 

  
ทวารบาล รูปมนุษย์นาค วิหารวฏะทาเค 

ศิลปะลังกา-โปโลนนารุวะ 
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ตารางที่ 4.9  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรปูดอกบัวในงานประติมากรรมของแต่ละประเทศ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานประติมากรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

จีน ศาสนาพุทธ

มหายาน  

นิกายสุขาวดี 

ประติมากรรมนูนต่ำ ภาพพระ

พิมพ์พระพุทธเจ้า ทำจากหินชนวน 

สมัยราชวงศ์เว่ยเหนือ ศิลปะจีน 

ปรากฎภาพดอกบัวเป�นท่ีประทับ

ของพระโพธิสัตว์ท่ีประทับยืนบน

ดอกบัวท่ีอยู่ด้านซ้ายและขวา ลาย

ดอกบัว มีลักษณะรูปแบบศิลปะจนี 

เรียกว่า เหลียนฮวา เป�นดอกไม้

มงคลและเป�นดอกไม้ประจำชาติ

ของจีน ในพุทธศาสนาแบบจีน 

หมายถึงสัญลักษณ์แห่งความ

บริสุทธิ์  

 

 
ประติมากรรมพระพิมพ์ มณฑลชานซี 

 
ภาพลายเหลียนฮวา (ดอกบัว) 

ญี่ปุ่น ศาสนาพุทธ

มหายานและ

วัชรยาน  

 

ประติมากรรมลอยตัว พระโพธิสัตว์

กวนอิม ทำจากสำริด ในลักษณะ

ท่านั่งสมาธิ ประทับนั่งบนดอกบัว 

และมีประภามณฑลอยู่ด้านหลัง 

และ ประติมากรรมลอยตัว ทำจาก

ไม้แกะสลักระบายสี พระสมันต

ภัทรโพธิสัตว์ สมัยเฮอันตอนปลาย 

ศิลปะญี่ปุ่น ในลักษณะทางพุทธ

ศิลป์ญี่ปุ่น อยู่ในท่าพนมมือท่ี

หน้าอก ประทับนั่งบนดอกบัวท่ีวาง

บนหลังช้าง สวมเครื่องแบบ ใช้เพ่ือ

บูชาและสัญลักษณ์พลังให้อายุยืน 

เป�นรูปแบบท่ีแสดงถึงเอกลักษณ์

ของศิลปะญี่ปุ่น 

    

 
ประติมากรรมพระโพธิสัตว์กวนอิม  

 
ประติมากรรมพระสมันตภัทรโพธิสัตว ์
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ตารางที่ 4.9  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรปูดอกบัวในงานประติมากรรมของแต่ละประเทศ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานประติมากรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

ทิเบต ศาสนาพุทธ

วัชรยาน 

ประติมากรรมลอยตัว ทำจากโลหะ 

ภาพมันดาลาดอกบัว (Lotus 

Mandala) เป�นมันดาลารูปแบบ 3 

มิติ ใช้เป�นเครื่องทำสมาธิของทิเบต 

คือ การจำลองมณฑลให้อยู่ในรูป

ดอกบัว เม่ือเป�ดออกมีลักษณะ

คล้ายดอกบัวบาน ด้านในเห็นพระ

ท้ัง 9 องค์ท่ีอยู่ภายในกลีบดอกบัว

และอยู่ตรงกลาง และเม่ือป�ดจะ

เป�นลักษณะคล้ายดอกบัวตูม มัน

ดาลานี้เป�นของพระกรรมอมิตายุส 

(Amitayus) คือองค์ท่ีประทับนั่ง

ตรงกลางเป�น 1 ใน 9 ปาง ของ

พระพุทธเจ้าคือ ปางพระประจำแต่

ละทิศ ซ่ึงพระกรรมอมิตายุส 

ประจำทิศเหนือ เป�นพระโพธิสัตว์

ตระกูลป�ทมะ และเป�นพระโพธิ 

สัตว์แห่งอายุยืนยาวตามความเชื่อ

ของชาวทิเบต มีสัญลักษณ์คือ 

ดอกบัว 

 

 
 

 
 

 
มันดาลาดอกบัว ศิลปะทิเบต 

เนปาล ศาสนาพุทธ

วัชรยาน 

พระพุทธรูปปูนป��น เป�น

พระพุทธรูปประจำทิศ พระอักโษภ

ยะพุทธะเป�นหนึ่งในพระธยานิ

พุทธะ มีบัลลังก์ดอกบัวบานเป�น

ฐาน มีลวดลายดอกบัวตูมประดับท่ี

ประภามณฑล มีพระเกตุมาลาเป�น

รูปดอกบัวตูมเป�นสัญลักษณ์ของ

พุทธิป�ญญา 

 

 
พระอักโษภยะพุทธะ ศิลปะเนปาล 
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ตารางที่ 4.9  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรปูดอกบัวในงานประติมากรรมของแต่ละประเทศ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานประติมากรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

เวียดนาม ศาสนาฮินดู 

ลัทธิไวษณพ

นิกาย 

ประติมากรรมหินสลัก หน้าบันซุ้ม

ปราสาทมิเซิน รูปพระวิษณุบรรทม

กลางเกษียรสมุทรประทับบนพระ

อนันตคราช พระหัตถ์ถือก้านบัวท่ี

มีพระพรหมอยู่นั่งบนดอกบัวท่ีผุด

ออกมาจากพระนาภีของพระวิษณุ

และมีรูปครุฑยุดนาคท้ังด้าน ซ้าย-

ขวา ศิลปะเวียดนาม ภาพดอกบัวมี

ความ หมายการเกิดของพระพรหม 

ตามตำนานของฮินดู เรื่องพระ

พรหมผู้สร้างโลก การแสดงออก

ของรูปดอกบัวหลวงท่ีบานผสมลาย

ม้วน ตามรูปแบบศิลปะจาม และมี

ลักษณะการใช้ภาพบัวเป�นฐาน

ประทับและท่าการถือ  

 

 
หน้าบันรูปพระวิษณุ ศิลปะจาม ปราสาทมิเซิน 

 
ประติมากรรมสลักหิน ศิลปะจาม 

กัมพูชา ศาสนาฮินด ู ประติมากรรมสลักหิน ทับหลังสลัก

ภาพเรื่องตอนกูรมาวตารหรือกวน

เกษียร สมุทร ศิลปะนครวัด 

ปราสาทนครวัดและประติมากรรม

นูนต่ำภาพนางอัปสร พบภาพบัว

ถูกใช้เป�นท่ีประทับของพระพรหม

ท่ีนั่งบนดอกบัวอยู่บนไม้กวนอีกที 

ส่วนการกวนเกษียรครั้งนี้ ทำให้

สิ่งของวิเศษต่าง ๆ รวมถึง การเกิด

ดอกบัวกับพระลักษมี ต่อมาเป�น

พระชายาของพระวิษณุ และนาง

อัปสร ซ่ึงในศิลปะเขมรมักปรากฎ

ภาพนางอัปสรกับดอกบัว ใน

ลักษณะของการถือ การยืน หรือ

การเต้นรำอยู่บนดอกบัวหรือกอบัว 

 

 
ทับหลังตอนกวนเกษียรสมุทร ศิลปะนครวัด 

 
ประติมากรรมนูนต่ำ ภาพนางอัปสร 
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ตารางที่ 4.9  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรปูดอกบัวในงานประติมากรรมของแต่ละประเทศ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานประติมากรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

อินโดนีเซีย ศาสนาพุทธ

มหายาน 

ประติมากรรมแกะสลักหินนูนต่ำ 

ภาพเล่าเรื่องตามคัณฑวยุหสูตร 

สมัยศิลปะชวาภาคกลาง ซ่ึงได้รับ

อิทธิพลทางศิลปะจากอินเดีย เป�น

เรื่องเล่าจากคัมภีร์ท่ีเป�นพระสูตร

ในศาสนาพุทธมหายาน ภาพตอน

พระโพธิสัตว์มัญชุศรี นั่งบนดอกบัว

และถือดอกบัวขาบ กำลังสนทนา

ธรรมกับพระสุธน ลักษณะภาพบัว

เป�นการใช้แสดงตนของเทพองค์ใด  

หรือเป�นส่วนประกอบของเรื่อง 

 

 
ภาพเล่าเรื่องตามคัณฑวยุหสูตร จากบุโรพุทโธ 

ไทย ศาสนาพุทธ

แบบลังกา

วงศ ์

ประติมากรรมนูนต่ำ ศิลาจารึกลาย

ดอกบัว เพดานอุโมงค์วัดศรีชุม 

ศิลปะสุโขทัย และลายแกะ สลักไม้ 

ดาวเพดานวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ

เชลียง ศิลปะอยุธยา 

- ดาวเพดาน ใช้การประดับตก 

แต่งเพดานของโบสถ์ วิหาร ฯ มี

ลักษณะรูปวงกลมซ้อนกันเป�นวง

ภายใน ตามความเชื่อเรื่องดวงดาว 

หรือเรื่องมณฑลแห่งวัฏจักรของ

จักรวาล 

- ศิลาจารึกลายดอกบัววัดศรีชุม มี

รูปแบบคล้ายดอกบัวบานใน

มุมมองจากด้านบน มีลักษณะ

เลียนแบบธรรมชาติผสมแบบอุดม

คติท่ีกลีบดอกทำให้เป�นชั้น ๆ ซ้อน

กัน ปลายกลีบทำให้โค้งเข้าหากัน 

และมีการใส่ลวดลายเพ่ิมเติมใน

บ้างส่วน มีเอกลักษณ์ท่ีความงาม 

อ่อนช้อย 

 

 
ศิลาจารึกลายดอกบัว เพดานอุโมงค์วัดศรีชุม 

 
ดาวเพดานลายดอกบัว หินชนวน อยุธยา 
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ตารางที่ 4.9  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรปูดอกบัวในงานประติมากรรมของแต่ละประเทศ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานประติมากรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

ไทย (ต่อ) ศาสนาพุทธ

แบบลังกา

วงศ ์

และมีลักษณะเด่นเฉพาะ ได้รับ

อิทธิพลจากศิลปะจีนและอินเดีย

ผ่านศิลปะลังกา และส่งอิทธิพลให้

ศิลปะยุคต่อมา 

- ประติมากรรมแกะสลักไม้ ดาว

เพดานวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ

เชลียง ศิลปะอยุธยา และส่วนลาย

แกะสลักไม้ ดาวเพดานวัดพระศรี

รัตนมหาธาตุเชลียง ศิลปะอยุธยา 

มีลักษณะตามแบบแผนของดาว

เพดานแต่มีการเสริมลวดลายของ

กลีบดอก การแบ่งลายให้มีความ

ละเอียดกว่า ไม่แสดงภาพบัวตาม

ความเป�นจริง ผสมกับลายพันธ์

พฤกษา ลายเทพพนม และลาย

กระหนก 

 

 
ดาวเพดานวัดพระศรีรัตนมหาธาตุเชลียง 

 
ภาพรายละเอียดลาย 

อียิปต์ ศาสนาหรือ

ความเชื่อ

รูปแบบพหุ

เทวนิยม 

ประติมากรรมแกะสลักหินและไม้ 

รูปดอกบัว ปรากฎพบท้ังแบบนูน

ต่ำและแบบลอยตัว ถูกใช้ใน

ลักษณะการบูชาเทพเจ้าใน

พิธีกรรม และเป�นสัญลักษณ์เทพเน

เฟอร์เทมหรือเทพแห่งการรักษา 

เป�นผู้ชายท่ีมีมงกุฎเป�นรูปดอกบัวสี

น้ำเงินอยู่บนศีรษะ ท่ีปรากฎ

บริเวณผนังตามศาสนสถาน มีท้ัง

ลักษณะแบบเหมือนจริงและแบบ

อุดมคติ รวมถึงการระบายสี

เพ่ิมเติม ต้นแบบดอกบัวมีท่ีมาจาก

บัวสายสีน้ำเงินท่ีเป�นสายพันธุ์ท่ีพบ

ได้บริเวณแม่น้ำไนล์  

 

 
ประติมากรรมสลักหินอียิปต์ 

       
รูปแกะสลักหินนูนต่ำ    รูปแกะสลักไม้ลอยตัว 
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ตารางที่ 4.10  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรูปดอกบัวในงานสถาป�ตยกรรมกรรมแต่ละประเทศ 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานสถาป�ตยกรรม 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

อินเดีย ศาสนาบาไฮ 

ถิ่นกำเนิด

แถบเปอร์เซีย 

เป�นศาสนาท่ี

สอน

สาระสำคัญ

ของทุก

ศาสนาและ

เอกภาพของ

มนุษย์    

วัดดอกบัว (Lotus Temple) 

ท่ีมีการออกแบบให้มีลักษณะ

เหมือนดอกบัวท่ีแย้มบาน 

สร้างจากหินอ่อนสีขาว 

ล้อมรอบด้วยสระน้ำ 9 สระ 

รูปดอกบัวนี่ให้ความหมายเป�น

สัญลักษณ์ท่ีสื่อถึงความบริสุทธิ์ 

อ่อนโยน การแสดงความรัก

และความเป�นอมตะ เป�นท่ี

รวมทุกเชื้อชาติและทุกศาสนา 

 

 
 

 
วัดดอกบัว (Bahai Temple) นิวเดลี อินเดีย 

ทิเบต ศาสนาพุทธ

นิกายสรวาสติ

วาท แบบ

ทิเบต 

สถาป�ตยกรรมสถูปดอกบัว 

(Lotus stupa) ของทิเบต 

เพ่ือระลึกถึงการประสูติของ

พระพุทธเจ้า ณ ลุมพินีวัน โดย

มี 4 ทิศ แต่ละทิศจะมีรูป

ดอกบัว ให้ความหมายถึง 

พรหมวิหาร 4 

 

 
พระสถูปทิเบต  

 
 

         
วัดถาเอ่อร์ซ่ือ (Ta’er Monastery) 
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ตารางที่ 4.10  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรูปดอกบัวในงานสถาป�ตยกรรมกรรม 

                   แต่ละประเทศ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานสถาป�ตยกรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

จีน ศาสนาพุทธ

มหายาน 

สถาป�ตยกรรมตึกดอกบัว ใช้

เป�นสำนักงานวางแผนของ

เมืองหวู่จิ้น เหมือนการจำลอง

สระบัว ประกอบด้วยอาคาร 3 

อาคารท่ีมีลักษณะคล้าย

ดอกบัวหลวง 3 ดอก ท่ีวาง

เชื่อมติดกัน ใช้รูปทรงของ

ดอกบัวผลิบาน ดอกบานและ

ดอกตูมในมุมมองด้านข้าง 

และในมุมมองด้านบนมี

ลักษณะของดอกบาน กลีบ

ดอกมีรูปแบบจำลองให้เหมือน

จริง รวมท้ังสีสัน อาคารนี้ถูก

สร้างอยู่กลางทะเลสาบเทียม 

และอาคารหลังนี้สามารถ

เปลี่ยนสีของดอกบัวได้ มี

แนวคิดเพ่ือต้องการสร้าง

สิ่งก่อสร้างท่ีสื่อถึงสัญลักษณ์ 

วัฒนธรรมของชาติ และให้ดู

ทันสมัย 

 

 
 

 
 

 
 

 
ตึกดอกบัว (The Lotus Building) เมืองหวู่จิ้น 

ศรีลังกา ศาสนาพุทธ 

และดอกบัว

น้ำเงินถือเป�น

ดอกไม้ประจำ

ชาติของศรี

ลังกา 

โบราณสถานสระน้ำท่ีสร้าง

ด้วยหินแกรนิต เป�นการวาง

เรียงลักษณะคล้ายกลีบ

ดอกบัวบาน มีหลายระดับจาก

ชั้นด้านล่างสุดขยายใหญ่ไปถึง

ชั้นด้านบน ถูกใช้สำหรับการ

อาบน้ำในพิธีกรรม ศิลปะแบบ

โปโลนนารุวะ 

 

 
สระน้ำรูปดอกบัว (Nelum Pokuna) ศิลปะลังกา-

โปโลนนารุวะ 
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ตารางที่ 4.10  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรูปดอกบัวในงานสถาป�ตยกรรมกรรม 

                   แต่ละประเทศ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานสถาป�ตยกรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

เวียด 

นาม 

ศาสนาพุทธ

มหายาน 

สถาป�ตยกรรม วัดดอกบัวหรือ

วัดวิหารเสาเดียว สมัยรางวงศ์

ลี้ เวียดนาม สร้างตามความ

เชื่อเรื่องพระโพธิสัตว์กวนอิม 

เพ่ือถวายเป�นพุทธบูชา ได้รับ

อิทธิพลด้านศาสนาและศิลปะ

จากจีน มีลักษณะเป�นอาคาร

ไม้ ท่ีสร้างอยู่กลางสระน้ำ โดย

เพียงเสาต้นเดียว เป�นการจำ 

ลองลักษณะของดอกบัวท่ีโผล่

พ้นน้ำ ท่ีใช้เสาอาคารแทนก้าน

ดอกบัว และภายในยัง

ประดิษฐานประติมากรรมของ

พระโพธิสัตว์กวนอิม 

 

 
 

 
วัดดอกบัวหรือวัดวิหารเสาเดียว เวียดนาม 

กัมพูชา ศาสนาฮินด ู

และศาสนา

พุทธมหายาน 

สถาป�ตยกรรมศิลปะขอม ส่วน

ใหญ่สร้างจากหินทราย ศิลา

แลง และไม้ โดยใช้วิธีการนำ

หินมาเรียงต่อกันซ่ึงมีรูปแบบท่ี

เป�นระเบียบ มีแบบแผน แสดง

ถึงอำนาจและความงามท่ีมี

เอกลักษณ์ การก่อสร้าง

ปราสาทขอมมีคติความเชื่อ

เรื่องศูนย์กลางจกัรวาล เพ่ือใช้

ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

เพ่ือบูชาเทพเจ้าและประโยชน์

ใช้สอยด้านอ่ืน ๆ การใช้ภาพ

บัวพบว่าเป�นส่วนประกอบของ 

ศาสนสถานและลายแกะสลัก

หินประดับตกแต่ง 

 

 
 

 
ภาพส่วนประกอบสถาป�ตยกรรม ศิลปะขอม 
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ตารางที่ 4.10  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรูปดอกบัวในงานสถาป�ตยกรรมกรรม 

                   แต่ละประเทศ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานสถาป�ตยกรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

อินโดนีเซีย ศาสนาพุทธ

มหายาน 

สถาป�ตยกรรมบุโรพุทโธ 

เป�นศาสนสถานขนาดใหญ่ 

ศิลปะสมัยไศเลนทรา ก่อสร้าง

ด้วยหินภูเขาไฟ มีลักษณะฐาน

เป�นสี่เหลี่ยมเป�นชั้น ๆ สูงขึ้น

ไปมีท้ังหมด 10 ชั้น แต่ละชั้น

มีการแกะสลักภาพคติทาง

ศาสนาพุทธ ส่วนด้านบนมี 3 

ชั้นมีท่ีมีฐานเป�นวงกลม และมี

เจดีย์ทรงระฆังคว่ำขนาดเล็ก

ภายในมีพระพุทธรูป วางเรียง

กันเป�นแนววงกลม และตรง

กลางด้านบนสุดมีเจดีย์ทรง

ระฆังคว่ำขนาดใหญ่ ถูกสร้าง

ตามความเชื่อเรื่องจักรวาล คือ 

ส่วนฐานล่างสุดสลักภาพของ

มนุษย์ เปรียบเป�นชั้นกามภูมิ 

ต่อมาส่วนชั้นท่ี 2-6 ผนัง

ระเบียงสลักภาพเรื่องพุทธ

ชาดกและพุทธประวัติ เปรียบ

ชั้นรูปภูมิ และส่วนชั้นท่ี 7-9 

ฐานวงกลมท่ีมีเจดีย์กับ

พระพุทธรูป เปรียบเป�นชั้น

อรูปภูมิ และชั้นท่ี 10 เจดีย์

ขนาดใหญ่หมายถึง นิพพาน 

ซ่ึงการมองบุโรพุทโธจากมุมท่ี

ไกลออกไปจะเห็นลักษณะ

คล้ายรูปดอกบัว 

 

 
 

 
 

 
บุโรพุทโธ (Borobudur) 
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ตารางที่ 4.10  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรูปดอกบัวในงานสถาป�ตยกรรมกรรม 

                   แต่ละประเทศ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานสถาป�ตยกรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 

ลาว ศาสนาพุทธ สถาป�ตยกรรม พระธาตุหลวง

เวียงจันทร ์ใช้เป�นท่ี

ประดิษฐานพระบรม

สารีริกธาตุและศูนย์กลาง

ประจำเมือง ยอดพระธาตุมี

ลักษณะคล้ายดอกบัวตูม และ

มีฐานบัวท่ีประดับด้วยกลีบบัว

ขนาดใหญ่ มีการ

บูรณปฏิสังขรณห์ลายครั้ง

จนถึงป�จจบุันมีรูปแบบท่ี

เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม 

 

 
 

 
ภาพพระธาตุหลวง เวียงจันทร์ อดีต 

 
ภาพพระธาตุหลวง เวียงจันทร์ ป�จจุบัน 

ไทย ศาสนาพุทธ

เถรวาท 

สถาป�ตยกรรม เจดีย์ทรงพุ่ม

ข้าวบิณฑ์ หรือ ทรงดอกบัวตูม 

เป�นศิลปะสุโขทัยแท้ ปรากฏ

หลักฐานได้แก่ วัดมหาธาตุ 

สุโขทัย วัดช้างล้อม ศรีสัชนา

ลัย เป�นต้น มีลักษณะการ

เรียกชื่อตามลักษณะท่ีคล้าย

ดอกบัวตูมของส่วนยอดเจดีย์ 

มียอดเรียวแหลม และยังมีการ

เพ่ิมกลีบดอกบัวประดับ ซ่ึง

เป�นท่ีนิยมสร้างในสมัยศิลปะ

สุโขทัยเท่านั้น 

 

 
วัดมหาธาตุ สุโขทัย 

 
วัดเจดีย์เจ็ดแถว สุโขทัย 
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ตารางที่ 4.10  การแสดงวิเคราะห์ลักษณะรูปดอกบัวในงานสถาป�ตยกรรมกรรม 

                   แต่ละประเทศ (ต่อ) 

การวิเคราะห์ลักษณะการใช้ภาพบัวในงานสถาป�ตยกรรม (ต่อ) 

พ้ืนท่ี แนวคิด วิธีการ / เนื้อหา ภาพประกอบ 
อียิปต์ การสร้าง

พีระมิดหรือ

สุสาน วิหาร

ตามความเชื่อ

เรื่องวิญญาณ

และชีวิตหลัง

ความตาย 

งานศิลปะโครงสร้างท่ีมีขนาด

ใหญ่ ซ่ึงงานสถาป�ตยกรรม

ส่วนใหญ่ถูกสร้างด้วยหิน เพ่ือ

เป�นสุสานท่ีเก็บศพของฟาโรห์

หรือวิหารใช้ประกอบพิธีทาง

ศาสนา รูปทรงดอกบัวท่ี

ปรากฎพบบริเวณส่วนหัวเสา

รูปดอกบัวของอาคาร และเป�น

ลวดลายตกแต่งบริเวณของบน

ผนัง เสา มีลักษณะรูปทรง

ดอกบัวตูมและดอกบัวแย้ม

บาน มีท่ีมาจากดอกบัวสาย 

เป�นรูปแบบตัดทอนให้เรียบ

ง่าย  

 

 

 
หัวเสาวิหารรูปทรงดอกบัว ศิลปะอียิปต์โบราณ 

 

4.1.5  ผลงานของศิลป�นที่เป�นแรงบันดาลใจและผลงานทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์  

งานวิจัยน้ีใช้วิธีการเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เลือกศึกษาและ

วิเคราะห์ผลงานศิลป�นที่ได้นำแนวความคิด โดยการใช้ภาพบัวเป�นสัญลักษณ์ในการแสดงออกเป�น

แนวทางของศิลป�นที่นำเรื่องพุทธปรัชญามาใช้ในการสร้างสรรค์ เพื่อให้เห็นกระบวนการคิดและวิธี

สร้างสรรค์ โดยใช้หลักการวิเคราะห์ตามหัวข้อดังนี ้ แนวคิด รูปแบบ เนื ้อหา วิธีการสร้างสรรค์ 

องค์ประกอบศิลป์ นำข้อมูลที่ได้วิเคราะห์เป�นองค์ความรู้ใหม่ เพ่ือมาใช้ในงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย 

กระบวนการวิเคราะห์ภาพผลงานศิลป�นมีหลักการวิเคราะห์ตามเกณฑ์ ดังน้ี 

1.  แนวคิด (Concept) เป�นแหล่งที่มาความคิด มโนคติ แรงบันดาลใจที่ทำให้เกิดเป�นการ

สร้างงานศิลปะ เกียรติศักดิ์ ชานนนารท ได้ให้ความหมายของแนวคิดไว้ว่า “แนวคิดหมายถึงการสรุป

ความเป�นมาหรือเรื่องราวทั้งหลายที่ศิลป�นได้รับ ประมวลไว้เป�นอันหนึ่งอันเดียวและเป�นพลังสร้างสรรค์

ที่มีเอกภาพ” (เกียรติศักดิ์ ชานนนารท, 2544, น. 23) งานศิลปะแต่ละชิ้นมีแนวคิดที่แตกต่างกันไปตาม

ตัวของศิลป�น อาจเกิดจากสภาพแวดล้อม ประสบการณ์ชีวิตส่วนตัว ธรรมชาติดลใจ หรือจากความเช่ือ

ศาสนาตามแต่เหตุการณ์ของแต่ละบุคคล  
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2.  รูปแบบ (Form) ในงานศิลปะเป�นการแบ่งประเภทของงานทัศนศิลป์ สุวัฒน์ แสนขัติย

รัตน์ ได้กล่าวถึงรูปแบบไว้ว่า “ผลงานในแต่ละชิ้นงานที่สร้าง มีการนำเสนอรูปแบบที่แตกต่างกันออกไป

ตามเหตุป�จจัยเป�นตัวแบ่งกลุ่มของงานหรือประเภทของงานศิลปะ ในงานทัศนศิลป์จะสามารถกำหนด

รูปทางศิลปะได้ดังนี้ รูปแบบเหมือนจริง รูปแบบตัดทอน รูปแบบนามธรรม รูปแบบเหนือจริง รูปแบบ

อุดมคติไทย” (สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์, 2557, น. 86)  

3.  วิธีการ (Method) การใช้วัสดุ เทคนิคในการสร้างสรรค์รวมถึงลักษณะวิธีการ การทำให้

นูน การปะติด การระบายสีแบบเรียบ การปล่อยของน้ำหนักของฝ�แปรง รวมไปถึงขั้นตอนในการสร้าง

รูปทรงบัว สัตว์และสิ่งของที่ปรากฎในผลงานที่มีความเป�นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของศิลป�น ให้มีความ

แปลกตาตามที่ต้องการแสดงออกในงานศิลปะ 

4.  เน้ือหา (Content) ใจความสำคัญของเรื่องที่ศิลป�นต้องการสื่อออกมาผ่านผลงานศิลปะ มี

สาระสำคัญเป�นการนำเสนอภาพที่สะท้อนความคิด ความสะเทือนใจ ความรู้สึกต่อเรื่องนั้น ๆ ในการ

นำเสนอสิ่งที ่ศิลป�นรู ้สึก ถ่ายทอดผลงานให้ผู ้ชมได้รับรู้ว่าศิลป�นมีเจตนาในการสื่อถึงเนื้อหาเรื ่อง

ธรรมชาติ ศาสนา สังคม การเมืองเป�นต้น ด้วยวิธีการตีความ สัญลักษณ์ การแสดงออกโดยตรง หรือ

แสดงออกผ่านรูปทรง สี แสงในงานศิลปะ 

5.  องค์ประกอบศิลป์ (Composition of Art) สิ่งที่ศิลป�นสร้างและต้องการแสดงออกโดยใช้

จุด เส้น สี รูปทรง เพื่อให้เกิดเป�นความงาม ความน่าสนใจ การวิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์นี้ใช้ประกอบ

กับผลงานศิลปะของศิลป�น ในการประเมิณคุณค่าของผลงานและเป�นเกณฑ์ตัดสินว่าผลงานมีความ

สมบูรณ์ตามแนวรูปแบบประเภทของงานศิลปะ โดยเป�นการวิเคราะห์แบบเจาะจงลึกลงไปถึง

กระบวนการตามหลักทางทัศนศิลป์ ความสมดุล สัดส่วน จุดเด่น เอกภาพ ช่วงจังหวะ ขัดแย้ง และความ

กลมกลืนที่ทำให้เกิดผลงาน 

การวิเคราะห์ผลงานแบ่งออกเป�น 3 กลุ่ม ดังน้ี 

              กลุ่มศิลป�นจิตรกรรมไทย 2 ท่าน ได้แก่ 

                   ขรัว อินโข่ง   2 ช้ิน 

     เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์  4 ช้ิน 

กลุ่มศิลป�นจิตรกรรมร่วมสมัย 2 ท่าน ได้แก่ 

     พิชัย นิรันต์   4 ช้ิน 

     ป�ญญา วิจินธนสาร  2 ช้ิน 

              กลุ่มทฤษฎีศิลปะที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 2 ท่าน ได้แก่ 

                   ปรีชา เถาทอง   4 ช้ิน  

     โกลด มอแน   4 ช้ิน 
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ศิลป�นที่นำมาวิเคราะห์มีจำนวนทั้งหมด 6 ท่านและผลงานศิลปะมีจำนวนทั้งหมด รวม 20 

ช้ิน การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยนำเสนอรูปแบบการพรรณนาประกอบกับรูปภาพเป�นการสรุปผลวิเคราะห ์

กลุ่มศิลป�นจิตรกรรมไทย 

1)  ขรัว อินโข่ง                    

 

 
 

ภาพที่ 4.2  ผลงานขรัวอินโข่ง ช้ินที่ 1 ช่ือภาพปริศนาธรรมบานที่ 15 วัดบวรนิเวศ กรุงเทพฯ  

ที่มา  สำนักราชเลขาธิการ, 2528, น. 31 

  

1.  แนวคิด งานจิตรกรรมไทยฝาผนัง ภาพปริศนาธรรมดอกบัวบานใหญ่ของ ขรัวอินโข่ง 

ที่มาจากคติความเช่ือเป�นไปตามคติพุทธศาสนาธรรมยุตินิกาย โดยใช้การตีความพระธรรมใหม่ และแทน

ค่าด้วยรูปสัญลักษณ์ เป�นงานพุทธศิลป์ที่มีการแสดงออกตามของศิลปะตะวันตกต่างจากจิตรกรรมไทย

ฝาผนังเดิม 

2.  รูปแบบ เทคนิคเชิงภาษาเป�นงานจิตรกรรมไทยฝาผนังลักษณะภาพ 2 มิติ ที่มีการนำ

รูปแบบจิตรกรรมตะวันตกมาเป�นแบบการเขียนในลักษณะเหมือนจริง ผสมผสานเทคนิควิธีการทั้งแบบ

ตะวันออกกับตะวันตก ต่อมากลายเป�นงานจิตรกรรมไทยฝาผนังร่วมสมัยยุคแรก ๆ ในประเทศไทยในวัด  

3.  วิธีการ การสร้างสรรค์ใช้การระบายเรียบตามระนาบของผนัง วัสดุคือสีฝุ่นจากธรรมชาติ 

พู่กันไทย และอื่น ๆ เป�นการใช้วัสดุที่หาได้ในยุคนั้นและเป�นที่นิยมนำมาเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ให้
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ความสำคัญกับการใช้พู่กันตัดเส้นตามสัดส่วนรายละเอียดในภาพที่เป�นเอกลักษณ์ของงานจิตรกรรมไทย

น้อยลง 

4.  เนื้อหาสาระ สัญลักษณ์ของการแสดงออกต้องการที่จะแสดงความคิดโดยการนำดอกบัว

บานที่มีขนาดใหญ่เกินจริง หมู่แมลงภู่ ผึ้ง มาอุปมาอุปไมยหรือเปรียบเทียบกับพระรัตนตรัยคือ พระ

พุทธ พระธรรม พระสงฆ์ เป�นการแสดงให้ผู ้ชมได้ใช้ความคิดในการพิจารณาภาพ ดอกบัวแทน

พระพุทธเจ้า ด้วยดอกบัวขนาดใหญ่ผสมกับการเปรียบให้แทนถึงพระธรรม ที่มีน้ำหวานในเกสรและ

พระสงฆ์แทนเหล่าแมลงภู่ ผึ้ง ที่มาหาพระธรรมรสหวานที่ดอกบัว ด่ืมด่ำในรสธรรม เกิดเป�นการเล่าเรื่อง

แนวใหม่ที่ไม่เหมือนรูปแบบจิตรกรรมไทยประเพณีที่นิยมทำกันมา     

5.  องค์ประกอบศิลป์ รูปทรงเป�นส่วนสำคัญที่ศิลป�นได้นำมาเสนอในผลงาน ขรัวอินโข่งได้

มองเห็นรูปทรงของดอกบัววิคตอเรีย (Victoria) จึงได้นำรูปทรงมาสร้างเป�นรูปสัญลักษณ์ โดยใช้รูปทรง

ที่มีขนาดใหญ่เกินจริงกว่าสัดส่วนของคนในภาพ ทำให้เกิดความรู้สึกแปลกตา ประหลาดใจ การเขียน

ภาพได้นำเสนอบรรยากาศท้องฟ้า แสงเงา สี ที่มีอยู่จริงตามแบบจิตรกรรมตะวันตก การเขียนภาพที่มี

ลักษณะตามมุมมองทัศนียภาพ (Perspective) แทนการเขียนแบบมุมมองตานก ( bird eye view) ที่

นิยมใช้ในจิตรกรรมไทยเดิม ใช้สีฝุ่นไล่ค่าน้ำหนักของสีอ่อน-แก่ให้เกิดปริมาตรแทนการตัดเส้นในทุกส่วน 

การจัดองค์ประกอบของภาพมีระยะใกล้-ไกล มีการปล่อยพื้นที่ว่างในส่วนที่ไม่ต้องการ และใช้จุดเด่น

โดยทำให้มีขนาดใหญ่บวกกับใช้สีสว่างของจุดเด่น และให้บริเวณรอบ ๆ ดอกบัวมืด  

 

 
 

ภาพที่ 4.3  ผลงานขรัวอินโข่ง ช้ินที่ 2 ช่ือภาพปริศนาธรรมห้องที ่4 วัดบรมนิวาส กรุงเทพฯ 

ที่มา  ศิยารัตน์ แก้วคีร ี
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1.  แนวคิด งานจิตรกรรมไทยฝาผนัง การเปรียบเทียบดอกบัวที่เป�นดอกไม้ใช้บูชาพระ

รัตนตรัย เป�นเรื่องราวเนื้อหาที่แตกต่างไปจากสมัยนั้น คือ ดอกบัวบาน หมายถึง พระพุทธเจ้า แมลงผึ้ง 

หมายถึง พระสงฆ์ และกลิ่นหอมของดอกบัว หมายถึง พระธรรม ได้นำเสนอเรื่องที่เป�นนามธรรมของ

พุทธรรมมาสร้างให้เกิดเป�นรูปธรรมสื่อในเชิงสัญลักษณ์ที่สามารถเข้าใจ มีความชัดเจนทำให้รูปทรงกับ

เน้ือหาประสานกลมกลืนกันเกิดเป�นเอกภาพ รวมถึงแสดงสภาพชีวิตของสังคมสมัยน้ัน 

2.  รูปแบบ เทคนิคเชิงภาษาภาพปริศนาธรรมของขรัวอินโข่ง เป�นงานจิตรกรรมไทยฝาผนังที่

มีรูปแบบอุดมคติไทยผสมผสานการนำเสนอแบบเหมือนจริง (สัจนิยม) ตามศิลปะตะวันตก 

3.  วิธีการ การเขียนภาพจิตรกรรมไทยบนฝาผนังได้นำเสนอตัวภาพ ท่าทาง เสื้อผ้า และ

ยานพาหนะที่เป�นแบบชาวตะวันตก การเขียนภาพแบบมุมมองทัศนียภาพ (Perspective) ในลักษณะ

เหมือนจริง และการเขียนตัวภาพที่ไม่ได้มีลักษณะสัดส่วนแบบอุดมคติไทย แต่ยังคงการตัดเส้นโดยพู่กัน

แบบจิตรกรรมไทยที่แสดงรายละเอียดชัดเจนในส่วนที่สำคัญ 

4.  เนื้อหาสาระ เพื่อสืบทอดและเผยแพร่พุทธศาสนาธรรมยุติกนิกาย หลักธรรมคำสอนใน

พระไตรป�ฎกผสมกับความคิดตามแบบวิทยาศาสตร์ ทำให้เกิดเรื่องราวแปลกใหม่ที่ต่างไปจากภาพพุทธ

ประวัติ ทศชาติชาดกแบบงานจิตรกรรมประเพณีแบบเดิมผสมผสานแนวคิดการเขียนจิตรกรรมแบบ

ศิลปะตะวันตก การเข้ามาของวิทยาการด้านต่าง ๆ ของชาวตะวันตกที่มีอิทธิพลต่อสังคมในสมัยน้ัน 

5.  องค์ประกอบศิลป์ ผลงานขรัวอินโข่งที่วัดบรมนิวาส มีการจัดองค์ประกอบของภาพที่มี

ความสมดุลกว่าวัดบวรนิเวศ โดยให้ดอกบัวบานใหญ่ที่เป�นจุดเด่นอยู่กึ่งกลางภาพ การแสดงมุมมอง

ทัศนียภาพ (Perspective) และการใช้ระยะใกล้-ไกลมีการนำเสนอที่มีความเหมือนจริงมากขึ้น และมี

การกระจายตัวภาพไปในบางส่วนของภาพที่มีความสมดุล มีการปล่อยพื้นที่ว่างแทนการใส่รายละเอียด

เต็มพ้ืนที่แบบจิตรกรรมไทยเดิม รูปทรงของดอกบัวบานมีขนาดใหญ่แต่มีการเก็บรายละเอียดด้วยการตัด

เส้นกลีบบัวหลายชั้นและมีจังหวะที่สวยงาม นำเสนอให้บรรยากาศภาพแสดงออกของเวลาเช้าหรือเย็น 

ภาพอยู่ในโทนสีเข้มของสีดำ ใช้สีสว่างของสีขาว สีชมพู สีฟ้าเป�นจุดเด่นอยู่กลางภาพ แสดงแสงและเงา

ที่คมชัดมากขึ้นทำให้เกิดความเหมือนจริงมากขึ้น 
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ตารางที่ 4.11  การเปรียบเทียบการใช้ภาพบัวในงานจิตรกรรมฝาผนังของขรัวอินโข่ง  

                   วัดบวรนิเวศ กับวัดบรมนิวาส กรุงเทพฯ 

 

 

 

วิเคราะห์การใช้ภาพบัวในงานจิตรกรรมฝาผนังของขรัวอินโข่ง 

องค์ประกอบ

ศิลป ์
วัดบรมนิวาส วัดบวรนิเวศ 

แนวความคิด ต้องการนำเสนอเรื่อง คำสอนศาสนาพุทธนิกาย

ธรรมยุตท่ีเป�นนิกายเกิดขึ้นใหม่ในเวลานั้น โดยใช้

การเขียนเป�นภาพปริศนาธรรมแทนการเล่าเรื่อง

พุทธประวัติตามแบบประเพณีเดิม 

ต้องการนำเสนอเรื่องศาสนาโดยภาพ

ปริศนาธรรม เป�นการสรรเสริญพระพุทธ 

พระธรรม พระสงฆ์ในพุทธศาสนานำมาจาก

พระไตรป�ฎก เหมือนกันกับวัดบรมนิวาส  

รูปแบบ จิตรกรรมไทยฝาผนัง โดยได้รับอิทธิพลจากงาน

จิตรกรรมไทยโบราณและผสมผสานศิลปะตะวันตก 

เป�นงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยยุคแรก ๆ ของไทย 

การแสดงออกในแบบอุดมคติผสมกับการเขียนให้มี

ความเหมือนจริงจากงานจิตรกรรมไทยแบบเดิมโดย

ใช้การแสดงในมุมมองท่ีแปลกใหม่ต่างไปจากเดิม 

รูปแบบเหมือนกันกับวัดบรมนิวาส 

เนื้อหา สุนทรียภาพในการแสดงอารมณ์ความศรัทธาต่อ

ความเชื่อในศาสนา การสรรเสริญพระรัตนตรัยโดย

การเปรียบเทียบในการบรรยายในรูปแบบตะวันตก 

เรื่องการสรรเสริญพระรัตนตรัยโดยการ

เปรียบเทียบอุปมาอุปไมยเป�นตอนๆ แบบ

ศิลปะตะวันตก 

องค์ประกอบ

ศิลป ์

การประกอบกันทางรูปทรงบัวใหญ่ ให้ความรู้สึก

ขัดแย้งกันกับรูปทรงท่ีอยู่รอบๆ ส่วนการประกอบ

กันทางรูปทรงกับเนื้อหาสอดคล้องกันในเรื่องพุทธ

ศาสนาจงึเกิดเป�นเอกภาพ และรูปทรงของดอกบัวมี

ลักษณะคล้ายดอกบัวสายจงกลนี ท่ีมีกลีบรูปร่าง

เรียวปลายแหลม มีกลีบซ้อนเป�นชั้นมากท่ีสุด และ

ยังเป�นบัวสายพันธุ์โบราณของไทย 

การประกอบกันทางรูปทรงบัวท่ีมีขนาด

ใหญ่กว่าความเป�นจริงให้ความรู้สึกขัดแย้ง

กัน ส่วนการประกอบกันทางรูปทรงบัวกับ

เนื้อหาปริศนาธรรมสอดคล้องกันในเรื่อง

พุทธศาสนาจึงเกดิเป�นเอกภาพ และรูปทรง

ของดอกบัว มีลักษณะคล้ายดอกบัว

วิกตอเรีย (บัวกระด้ง) ท่ีมีกลีบเรียวยาว

ปลายมน และมีกลีบซ้อนเป�นชั้นมาก 

เทคนิค/

วิธีการ 

ใช้เทคนิคแบบตะวันตก Perspective ระบายสีเรียบ

โดยการไล่น้ำหนักของสีให้มีความสมจริงมากขึ้นจาก

แบบเดิม 

ใช้การวาดตามหลักทัศนีย์วิทยา แบบ 

Perspective ใช้การวาดให้มีมิติและใช้แสง

เงา ทำให้เกิดระยะใกล้ไกล ลึกดูเหมือนจริง 

วัสด ุ สีฝุ่นแบบโบราณบนฝาผนังปูน เทคนิคเดียวกันกับวัดบรมนิวาส 
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ตารางที่ 4.11  การเปรียบเทียบการใช้ภาพบัวในงานจิตรกรรมฝาผนังของขรัวอินโข่ง 

                   วัดบวรนิเวศ กับวัดบรมนิวาส กรุงเทพฯ (ต่อ) 

 

สรุป ผลงานของขรัว อินโข่ง จากการวิเคราะห์ว่าเป�นผลงานศิลปะของสมัยรัตนโกสินทร์ใน

รัชกาลที ่ 4 ผลงานของท่านมีคุณค่าควรแก่การศึกษาเพื ่อเป�นต้นแบบทางความคิด และก็เป�นผู้

สร้างสรรค์งานศิลปะแนวหน้าของวงการศิลปะไทย ซึ่งในป�จจุบันเป�นยุคสมัยที่ผู้สร้างหรือศิลป�นมีความ

อิสระ มีประโยชน์ในการใช้สอยทางศาสนาและคุณค่าทางความเชื่อ คุณค่าทางจรรโลงจิตใจ สามารถ

นำมาปรับใช้ในการสร้างผลงานทั้งเรื่องของแนวคิด เนื้อหาที่นำเสนอผลงานใช้การเปรียบเทียบบัวเป�น

สัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้าหรือมนุษย์ที่ไม่สามารถหลุดพ้นจากกิเลส ที่มีกิเลสมากมายในสังคมป�จจุบัน 

ใช้สภาพสังคมในป�จจุบันสะท้อนถึงกิเลส ความอยาก หลง มัวเมาในสังคมนำเสนองานจิตรกรรมไทยร่วม

สมัยรูปบัวให้เป�นไปตามจินตนาการให้สอดคล้องกับวิธีการ เพ่ือให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกสะเทือนใจ 

 

 

     

วิเคราะห์การใช้ภาพบัวในงานจิตรกรรมฝาผนังของขรัวอินโข่ง (ต่อ) 

องค์ประกอบ

ศิลป ์
วัดบรมนิวาส วัดบวรนิเวศ 

ทัศนธาตุ 

 

รูปทรง ใช้รูปดอกบัวทรงขนาดใหญ่ในรูปดอกบัวท่ีกลีบใบ

แหลมจัดเป�นระเบียบกว่าวัดบวรนิเวศ บวกกับใส่

ตัวภาพท่ีแสดงออกท่าทาง ลีลาโดยใช้ตัวภาพคน

แบบตะวันตกใช้การวางในระยะเดียวกัน 

ส่วนรูปทรงดอกบัวใหญ่ มีกลีบดอกมี

ความหม่นกลมกว่าและมีการจัดวางตัว

ภาพในระยะไกล ใกล้ เล็ก ใหญ่ต่างจาก

วัดบรมนิวาส 

เส้น 

  

ใช้การตัดเส้นสีดำแบบจิตรกรรมไทย โดยใช้การตัด

เส้นเพ่ือเน้นรูปทรง 

ใช้การตัดเส้นแบบจิตกรรมไทยใช้สีดำตัด

เส้นเหมือนวัดบวรนิเวศ 

สี สีใช้โทนสีน้ำเงิน น้ำตาล สีดำในบรรยายกาศรอบๆ 

และใช้สีขาวแดงในส่วนท่ีเป�นจุดเด่น ไม่ขัดแย้งกัน

เหมือนวัดบวรนิเวศ 

สีโทนสีน้ำตาล สีขาวอมแดงเป�นสีโทน

ร้อนซ่ึงขัดแย้งกับสีของผิวน้ำสีน้ำเงิน

แตกต่างจากวัดบรมนิวาส 

น้ำหนัก 

 

น้ำหนักแสง เงาสลัวๆ แสดงออกถึงบรรยายกา

ศตอนเย็นๆหรือตอนเช้ามืด และมีความเข้มกว่าวัด

บวรนิเวศ 

น้ำหนักแสงเงามีความสว่างกว่าวดับรม

นิวาส แสดงให้เห็นชัดขึ้น 

 

พ้ืนผิว พ้ืนผิวเป�นผนังปูน ระนาบแบนตั้งฉากกับพ้ืน ผิว

เรียบไม่ขรุขระ 

พ้ืนผิวเป�นผนังปูน ระนาบแบนต้ังฉากกับ

พ้ืน ผิวเรียบไม่ขรุขระ 
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2)  เฉลมิชัย  โฆษิตพิพัฒน์ 

 

 
 

ภาพที่ 4.4  ผลงานเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ ช้ินที่ 1 

               ช่ือผลงาน บัวสวรรค์ เทคนิค สีฝุ่นบนพ้ืนดินสอพอง ป�พ.ศ. 2519 ขนาด 80 x 60 ซม. 

ที่มา  หออัครศิลป�น, 2563 

 

1.  แนวคิด ผลงานของบัวสวรรค์ แสดงให้เห็นดอกบัวที่เป�นการบูชา แสดงความศรัทธาต่อ

พุทธศาสนาของศิลป�น ซึ่งดอกบัวถือเป�นสัญลักษณ์ของพุทธศาสนา     

2.  รูปแบบ เป�นงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี 2 มิติ การใช้ภาพบัวหลวงมานำเสนอในแบบ

อุดมคติไทย  

3.  วิธีการ ใช้กรรมวิธีการเตรียมพื้นแบบงานจิตรกรรมไทยโบราณที่นิยมเขียนสีฝุ่นบนพ้ืน

ดินสอพองที่มีพื้นผิวแบนเรียบ เป�นการอนุรักษ์งานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี และกระบวนการสร้าง 

ใช้การตัดเส้นเน้นรูปร่างให้เห็นชัดที่มีพ้ืนฐานของจิตรกรรมไทย 

4.  เน้ือหา ต้องการนำเสนอผลงานในรูปแบบจิตรกรรมไทยผสมกับแนวคิดทางศาสนาพุทธ 

5.  องค์ประกอบศิลป์ การนำเสนอภาพแสดงความเด่นชัดเพียงสีเดียวของโทนสีเขียว 

(Monotone) เป�นการจัดโครงสีให้มีการประสานกลมกลืนกันกับพื้นหลัง และการใช้รูปดอกบัวที่ให้สี
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ขาวชมพู เป�นการลดค่าของสีเขียวทำให้รูปดอกบัวเด่นชัด การจัดจุดเด่นที่เป�นดอกบัวอยู่ปราสาทให้อยู่

กึ่งกลางภาพ และการใช้จุดรองเป�นดอกบัวที่อยู่ทั้ง 2 ข้างเพื่อให้เกิดความสมดุลแบบเท่ากัน ซึ่งเป�นการ

วางองค์ประกอบที่นิยมในงานจิตรกรรมไทยเดิม การใช้รูปร่างของดอกบัว บัวใบและปราสาทมีการให้ค่า

น้ำหนักแสงและเงาที่เท่ากันทั้งภาพให้ความรู้สึกภาพ 2 มิติ  

 

 
 

ภาพที่ 4.5  ผลงานเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ ช้ินที่ 2 

               ช่ือผลงาน บัวสี่เหล่า เทคนิค สอีะคริลิคบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2535 ขนาด 90 x 65 ซม. 

ที่มา  หออัครศิลป�น, 2563 

 

1.  แนวคิด ผลงานภาพบัวสี่เหล่า มาจากคำสอนที่พระพุทธเจ้าทรงแสดงธรรมโปรดเวไนย

สัตว์ ที่ปรากฎในคัมภีร์ของศาสนาพุทธ 

2.  รูปแบบ เป�นงานจิตรกรรมไทยแนวประเพณี 2 มิติ โดยศิลป�นต้องการแสดงออกในแบบ

อุดมคติตามจินตนาการ 

3.  วิธีการ ยุคนี้ศิลป�นเลือกใช้สีอะคริลิคบนผ้าใบซึ่งเป�นวัสดุใหม่ที่นำเข้ามาจากต่างประเทศ 

ซึ่งมีการใช้ที่สะดวกและยังมีสีสันที่สดใส ใช้วิธีการระบายเรียบตามระนาบพื้นเรียบ การไล่ค่าน้ำหนัก

อ่อน-แก่ของสี และการใช้สีแสดงอารมณ์ความรู้สึก 



203 

 

4.  เนื้อหา สาระความสำคัญอยู่ที่การแสดงออกของศิลป�นกับการถ่ายทอดคำสอนในศาสนา 

นำเสนอเนื้อหาการเปรียบเทียบภาพดอกบัว 4 ลักษณะกับบุคคล 4 จำพวกที่สามารถเข้าใจพระธรรม

ของพระพุทธองค์ได้ และสามารถบรรลุธรรมในชาติน้ันได้ 

5.  องค์ประกอบศิลป์ ผลงานชิ้นนี้เป�นเด่นเรื่องการใช้สีโทนเย็น การไล่ค่าน้ำหนักของสีน้ำ

เงินให้มีความกลมกลืนและใช้การลดค่าของสีโดยใช้สคีู่ตรงข้าม สร้างให้เกิดเป�นส่วนของแสงในบางส่วน 

มีความเด่นชัดในการใช้แสง-เงาที่เกิดจากการกำหนดทิศทางของศิลป�นเอง การจัดองค์ประกอบภาพ

แบบอสมมาตร นำเสนอภาพดอกบัวตูมที่มีการเน้นขนาดใหญ่อยู่ตรงกลางภาพเป�นจุดเด่น และดอก

บัวตูมที่มีขนาดเล็กลดหลั่งกันเป�นจุดรองมีลักษณะขัดแย้งกัน และการใช้เส้นของคลื่นน้ำ เกลียวคลื่นให้

กระจายไปทั่วทั้งภาพเป�นการประสานกันของภาพให้ความรู้สึกกลมกลืน  

 

 
 

ภาพที่ 4.6  ผลงานเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ ช้ินที่ 3  

               ช่ือผลงาน จิตที่พบแล้ว เทคนิค สีอะคริลิค-ดินสอดำบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2537  

               ขนาด 50 x 30 ซม.  

ที่มา  หออัครศิลป�น, 2563 

 

1.  แนวคิด ผลงาน จิตที่พบแล้ว เป�นการแสดงความรู้สึกความเช่ือ ศรัทธาในพุทธศาสนาโดย

การใช้ผลงานศิลปะในการสื่อแสดงออกผ่านสัญลักษณ์รูปดอกบัว เพ่ือถวายเป�นพุทธบูชา 

2.  รูปแบบ เป�นงานจิตรกรรมไทยลักษณะ 2 มิติ เทคนิคสีอะคริลิค-ดินสอดำบนผ้าใบ 
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3.  วิธีการ การใช้สีสร้างบรรยากาศของภาพตามจินตนาการ รูปสัญลักษณ์ดอกบัวที่มี

ลวดลายไทยและรูปทรงที่เป�นเอกลักษณ์เฉพาะ รวมถึงรูปพระสงฆ์ รูปสัตว์ และทิวทัศน์ของภูเขา น้ำ 

เสมือนดินแดนในสรวงสวรรค์ของศิลป�น 

4.  เนื้อหา มีสาระเรื่องของจิต ในพุทธศาสนาให้ความสำคัญกับการกำหนดของจิต การ

ปฏิบัติธรรมตามความคิดของศิลป�นที่ต้องการแสวงหาแนวทางหลุดพ้นของชีวิต สัญลักษณ์ดอกบัว 

หมายถึง ตัวแทนพระพุทธเจ้า หรือการเกิดป�ญญา  

5.  องค์ประกอบศิลป์ การใช้ภาพทิวทัศน์ในจินตนาการแสดงบรรยากาศของภาพ การใช้โทน

สีเย็นและการใช้คู่สีตรงข้ามลดค่า ใช้แสง-เงาของภาพตามความรู้สึกของศิลป�นเพื่อให้เกิดความน่าสนใจ

และเป�นการเชื่อมโยงตัวภาพในกลมกลืนกัน การใช้ค่าน้ำหนักสีอ่อนในระยะไกลและค่าน้ำหนักสีเข้มใน

ระยะใกล้ มีการจัดวางภาพแบบดุลยภาพไม่เท่ากัน และมีการวางภาพดอกบัวที่เป�นจุดเด่นไว้ด้านข้าง

ของภาพเน้นด้วยขนาดให้ดูใหญ่ การแสดงออกของภาพบัวในเรื่องของรูปทรงดอกบัวที่กำลังบาน ดอก

บัวตูม ที่มีการใช้เส้นแสดงเอกลักษณ์ด้วยการใส่รายละเอียดลวดลายไทย เพื่อแสดงความประณีตแบบ

จิตรกรรมไทย 

 

 
 

ภาพที่ 4.7  ผลงานเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ ช้ินที่ 4 

               ช่ือผลงาน จิตกับวัตถุ เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2544 ขนาด 108 x 103 ซม.  

ที่มา  kyoung, ม.ป.ป. 

 

1.  แนวคิด งานชิ้นนี้ชื่อภาพ จิตกับวัตถุ คติความเชื่อต้องการนำคำสอน พุทธปรัชญาในพทุธ

ศาสนามาใช้ในการสร้างสรรค์ เส้นทางของการดับทุกข์เพื่อให้ถึงนิพพาน สังขารทั้งหลายไม่เที่ยง เป�น

ทุกข์เป�นอนิจจัง ทุกขัง อนัตตา 
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2.  รูปแบบ เป�นงานจิตรกรรมไทย รูปแบบกึ่งนามธรรม โดยเป�นงานเขียน 2 มิติ ใช้การ

ระบายสีแบนเรียบ นำเสนอภาพบรรยากาศของสังคมเมือง การใช้สีโทนสีร้อนสื่อถึงสังคมที่มีความทุกข์ 

การกำหนดแสง-เงาให้ความรู้สึกมีลึกต้ืนแบบ 3 มิติในงานจิตรกรรมไทย  

3.  วิธีการ เทคนิคเชิงภาษา ใช้สีอะคริลิคบนผ้าใบเป�นสีที่นิยมเขียนกันในป�จจุบันที่ใช้ง่ายกว่า

สีฝุ่นแบบโบราณ และการนำภาพทัศนียภาพ (Perspective) มาใช้เป�นสร้างสรรค์ที่มีความแปลกตาใน

งานจิตรกรรมไทย ใช้รูปทรงดอกบัวโดยตัดทอนรูปทรงแบบในอุดมคติใช้เป�นจุดเด่นนำสายตา ใช้รูปร่าง

ของพระพักตร์พระพุทธรูปอยู่ตรงกลางเป�นฉากหลังและรูปทรงของอาคารตึกสูงทับซ้อนกันขึ้นไปเป�น

ฉากหลังซึ่งเป�นสังคมในป�จจุบัน มีการนำแสง-เงามาใช้ในงานจิตรกรรมไทยที่มีลักษณะแบบเรียบใช้การ

ตัดเส้นเพื่อแบ่งรูปทรงให้ชัดเจนซึ่งการใช้แสง-เงา การใช้ทัศนียภาพ (PERSPECTIVE) เป�นศิลปะแบบ

ตะวันตกให้ความรู้สึก 3 มิติ มีการจัดวางภาพเป�น ระยะหน้า ระยะกลาง ระยะหลัง ทำให้ภาพมีความ

สมดุลเท่ากันทั้งซ้ายและขวา  

4.  เนื้อหา สาระที่ศิลป�นถ่ายทอดเรื่องความคิด ความศรัทธาในพุทธศาสนา โดยใช้สภาพ

บ้านเมืองโดยใช้เหตุการณ์ในสังคมป�จจุบัน การบริโภควัตถุนิยม ในบรรยากาศของอาคาร ตึก ความเป�น

เมืองที่มีความวุ่นวายแต่ศิลป�นมีเป้าหมายที่จะรู้แจ้งโดยที่มีพุทธศาสนานำทางคือ ธรรมะ โดยการใช้

ดอกบัวเป�นสัญลักษณ์แทนมนุษย์ สร้างสรรค์ให้คนดูคิดต่อถึงจินตนาการของศิลป�น เป�นการเล่าเรื่องที่

เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา ที่แสดงเอกลักษณ์ของศิลป�น  

5.  องค์ประกอบศิลป์ การใช้วัตถุที่ขัดแย้งกัน นำเสนอในภาพเดียวกัน เพื่อสร้างความแปลก 

ความแตกต่าง การใช้มุมมองแบบจุดรวมสายตา (Perspective) ผสมกับมุมมองในงานจิตรกรรมไทยที่

แสดงด้านข้าง แบน ๆ ให้รูปดอกบัวเป�นจุดนำสายตาไปที่รูปหน้าพระพักตร์ การเน้นรูปทรงบัวตูมที่มี

ขนาดใหญ่นำเสนอให้อยู่ระยะหน้าของภาพ การใช้ภาพหน้าพระกับอาคารสิ่งก่อสร้างให้อยู่ระยะไกล

สายตาในส่วนของพื้นหลังแต่สร้างความเป�นเด่นด้วยการจัดหน้าพระให้อยู่ตรงกลางภาพ และจัดวาง

ภาพใช้เส้นของสิ่งก่อสร้างแบ่งภาพแบบความสมดุยไม่เท่ากัน การใช้แสงและเงาที่สะท้อนบนพื้นผิววตัถุ

กับดอกบัว และการใช้ค่าน้ำหนักของสีอ่อน-แก่ ทำให้เกิดมิติตื้น-ลึก บรรยากาศของภาพใช้สีโทนร้อน 

เช่น น้ำตาล เหลือง ส้ม ม่วงอมส้มเป�นการใช้สีเอกรงค์ทำให้เกิดความเป�นเอกภาพ 

สรุป การวิเคราะห์ผลงานของเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ โดยผู้วิจัยได้เลือกผลงานศิลปะของ

ศิลป�นที่นำเสนอรูปสัญลักษณ์ดอกบัวแทนการแสดงออกกับแนวคิดเรื่องราวเนื้อหาเกี่ยวกับพุทธศาสนา 

มีจุดประสงค์เพ่ือสะท้อนสภาพสังคมป�จจุบัน ศิลป�นเลือกสร้างสรรค์ด้วยการกำหนดการใช้องค์ประกอบ

ศิลป์และทัศนธาตุเพื ่อสร้างอารมณ์ ความรู ้สึกที ่แสดงออกผ่านเรื ่องสี รูปทรง แสง-เงา กาลเวลา 

ลวดลายไทย และถ่ายทอดเป�นผลงานศิลปะที่มุ่งค้นหาความงามตามจินตนาการ การแสดงออกของ

ผลงานศิลปะมีความเด่นชัดด้วยการใช้สีสื่อถึงอารมณ์ความรู้สึกที่แสดงอัตลักษณ์เฉพาะของศิลป�น มี
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จุดมุ่งหมายเพ่ือสร้างองค์ความรู้ทางจิตรกรรมไทย การสืบสานพุทธศิลป์ของชาติ ศาสนา ทำให้ผลงาน

ศิลปะเกิดคุณค่าทางความงาม และคุณค่าทางจิตใจ 

กลุ่มศิลป�นจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

1)  พิชัย  นิรันต์ 

 

 
 

ภาพที่ 4.8  ผลงานพิชัย นิรันต์ ช้ินที่ 1 

               ช่ือผลงาน จิตตนคร เทคนิค สีน้ำมันบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2538 ขนาด 100 x 80 ซม. 

ที่มา  หออัครศิลป�น, 2563 

 

1.  แนวคิด ผลงาน จิตตนคร ชิ้นน้ีมีแนวคิดสื่อถึงความหมายในเชิงพุทธปรัชญากับแนวคิด

องค์ประกอบศิลป์และทัศนธาตุทางศิลปะแบบตะวันตกที่เป�นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

2.  รูปแบบ จิตรกรรมไทย 2 มิติ มีแนวคิดอุดมคติแบบไทยผสมกับรูปแบบศิลปะตะวันตก  

3.  วิธีการ ศิลป�นมีความสนใจในการใช้สีสันจากทฤษฎีของลัทธิประทับใจ (Impressionism) 

นำมาเป�นแนวทางที่แสดงออกในชุดดอกบัว การถ่ายทอดผลงานที่แสดงให้เห็นถึงการเคลื่อนไหว แสง-

เงาของธรรมชาติมาดัดแปลงตามจินตนาการของศิลป�น นำเสนอภาพบรรยากาศแบบศิลปะลัทธิเซอ

เรียลริสม์ (Surrealism) ผสมกับรูปทรงเรขาคณิตที่แสดงออกในลัทธิคิวบิสม์ (Cubism) 
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4.  เน้ือหา การใช้รูปสัญลักษณ์ดอกบัวที่มีความหมายเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาผสมกับรูปทรง

ดอกบัวหลวงในธรรมชาติ และใช้สัญลักษณ์อ่ืน ๆ ในการแทนค่าที่มีความหมายมาใช้เป�นสื่อถึงหลักธรรม 

คำสอนในพุทธศาสนา    

5.  องค์ประกอบศิลป์ ผลงานชิ ้นนี ้มีความเป�นเด่นการใช้สีสัน ในโทนสีร้อนและแสดง

บรรยากาศภาพด้วยการใช้สีใกล้เคียงกันตามจินตนาการที่ไม่มีอยู่จริงในธรรมชาติ การจัดวางภาพแบบ

ดุลยภาพสองข้างไม่เท่ากัน นำเสนอรูปทรงสามเหลี่ยมที่เป�นโครงร่างขนาดใหญ่วางอยู่กลางภาพและยัง

ใช้แบ่งสัดส่วนของภาพ โดนให้จุดเด่นของภาพคือ รูปสัญลักษณ์ดอกบัวอยู่ภายในโครงร่างสามเหลี่ยมที่

มีรูปทรงอื่นทับซ้อนกัน มีการใช้รูปทรงสามเหลี่ยมที่ทำซ้ำขนาดเล็กแสดงออกถึงรูปดอกบัว มีการ

กำหนดให้รูปดอกบัวอยู่ในแนวตรงกึ่งกลางภาพ และรูปร่างอิสระที่ทำซ้ำเกิดเป�นจังหวะของภูเขา การใช้

ค่าน้ำหนักสีอ่อน-แก่ และการใช้สีแสง-เงาที่แสดงออกตามอารมณ์ของศิลป�น เพื่อแสดงความรู้สึกถึง

ความเคลื่อนไหว การใช้สีแทรกในบรรยากาศกระจายทั่วทั้งภาพเป�นการประสานกลมกลืนกัน 

 

 
 

ภาพที่ 4.9  ผลงานพิชัย นิรันต์ ช้ินที่ 2 

               ช่ือผลงาน ดอกไม้ธรรม เทคนิค สีน้ำมันบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2550 ขนาด 150 x 120 ซม. 

ที่มา  หออัครศิลป�น, 2563 
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1.  แนวคิด ดอกไม้ธรรมน้ีได้รับแรงบันดาลใจมาจากบัวในธรรมชาติที่เช่ือมโยงกับสัญลักษณ์

ทางพุทธศาสนาอ่ืน ๆ ความหมายดอกบัวเป�นดอกไม้แทนการประสูติของพระพุทธเจ้า ยังเป�นเครื่อง

สักการะบูชาพุทธศาสนา ที่มคีวามเช่ือและความหมายต่อวิถีชีวิตชาวพุทธ  

2.  รูปแบบ เป�นงานจิตรกรรมรูปแบบกึ่งนามธรรม มีลักษณะ 2 มิติ  

3.  วิธีการ ใช้การเกลี่ยสีและการแต้มสีเป�นรอยทีแปรง มีการแบ่งสัดส่วนของสีโทนสีเย็น 

50% โทนสีร้อน 50% ทำให้งานดูสดใสมาก ไม่น่าเบื่อและการใช้สีคู่ตรงข้ามกันเพื่อลดทอนค่าของสีที่

ขัดแย้งกัน ใช้การกระจายสีไปทั่วทั้งภาพเป�นจังหวะ แสดงถึงบรรยากาศของสีรุ้งให้ความรู้สึกสีสันใน

ธรรมชาติ ซึ่งสีที่ใช้มีความสดเด่นชัดเป�นที่สะดุดตาตามจินตนาการของศิลป�นเอง 

4.  เนื้อหา มีสาระของสัญลักษณ์ทางศาสนารูปดอกบัวหลากหลายลักษณะ มีการตัดทอน

รูปทรงธรรมชาติแสดงเป�นรูปเรขาคณิต นำเสนอการจัดวางภาพแบ่งเป�นช่องตารางสี่เหลี่ยมขนาดเท่า ๆ 

กันในสัญลักษณ์มงคลแบบรอยพระพุทธบาทเป�นความเช่ือทางพุทธศาสนา 

5.  องค์ประกอบศิลป์ การประกอบกันของรูปทรงนำเสนอแบบการจัดวางเป�นระเบียบ ตาม

ตาราง และมีการใช้รูปทรงหลากหลายทั้งรูปเรขาคณิต รูปอิสระ รูปอินทรีย์ ฯ นำมาซ้อนทับกัน ผนึกเข้า

ด้วยกัน แทรกเข้าหากัน นำมาประกอบเข้าด้วยกัน แสดงออกให้เกิดการขัดแย้งกัน ไม่มีการนำเสนอ

จุดเด่นจุดรองของภาพแต่แสดงความเป�นเด่นในของการใช้สีประสานกลืนกลืนกัน ซึ่งศิลป�นมีความ

เชี่ยวชาญเรื่องการใช้สีเป�นอย่างมากการใช้สีคู่ตรงข้ามที่เลือกใช้ใกล้กันทำให้เกิดความน่าสนใจ การใช้

น้ำหนักอ่อน-แก่ มีการระบายไล่น้ำหนักสีตามจิตนาการของศิลป�น เป�นผู้กำหนดทิศทางของแสงทำให้

งานมีมิติตื้น-ลึก การแสดงรูปร่างและการจัดวางนำเสนอรูปดอกบัวเหล่าน้ีมีความสัมพันธ์ดึงดูดหรือผลัก

ไสซึ่งกันและกัน และยังให้ความรู้สึกสอดคล้องกันกับเนื้อหาภายในที่เกิดจากการประสานกันของทัศน

ธาตุ เกิดเป�นเอกภาพที่อยู่ในภาพที่มีลักษณะเป�นระเบียบไม่กระจัดกระจาย 
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ภาพที่ 4.10  ผลงานพิชัย นิรันต์ ช้ินที่ 3 

                 ช่ือผลงาน ธรรมะ และธรรมชาติแห่งสัจธรรม เทคนิค สีน้ำมันบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2552  

                 ขนาด 140 x 110 ซม. 

ที่มา  หออัครศิลป�น, 2563 

 

1.  แนวคิด เรื่องศาสนาพุทธ โดยศึกษาความหมายแฝง และแก่นแท้ของศาสนากับศึกษา

ธรรมชาติ มุ่งแสวงหาความงามและสัจจะจากธรรมชาติ เพื่อพัฒนาคลี่คลายแนวทางการสร้างสรรค์ที่

เป�นอัตลักษณ์เฉพาะตน 

2.  รูปแบบ งานจิตรกรรมร่วมสมัยมีลักษณะ 2 มิติ รูปแบบอุดมคติ 

3.  วิธีการ การสร้างงานที่แสดงถึงความศรัทธาต่อพุทธศาสนา ด้วยรูปสัญลักษณ์ดอกบัว

ผสมผสานกับแรงบันดาลใจจากพุทธปรัชญา นำเสนอเน้ือหามากกว่ารูปทรง 

4.  เน้ือหา พุทธปรัชญาและการตีความหลักธรรม คำสอนในคัมภีร์ของพุทธศาสนา 

5.  องค์ประกอบศิลป์ การแบ่งภาพด้วยเส้นแนวนอนในสัดส่วนที่เท่ากันทั้งบน-ล่าง การใช้

รูปร่างวงกลมที่มีขนาดใหญ่เท่ากันแต่ให้ค่าน้ำหนักของเส้นไม่เท่ากัน โดยให้รูปร่างวงกลมด้านบนแสดง

ค่าน้ำหนักอ่อนด้วยสีขาวเหลืองสว่างไม่เสมอกัน และเน้นให้รูปวงกลมด้านล่างแสดงค่าน้ำหนักเข้ม

มากกว่าด้วยสีสดที่อยู่ในบริเวณของเงา ใช้การประกอบกันทางรูปวงกลมหลายวงที่ต่างขนาดที่วางซ้อน

กันเกิดเป�นชั้น ๆ ให้ความสัมพันธ์กับเนื้อหา ใช้วิวทิวทัศน์ธรรมชาติที่ไม่มีจริงด้วยการใช้แสงของสี สีรุ้ง
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ส่วนที่เป�นท้องฟ้าและใช้สีสดเข้มส่วนเงาที่เป�นน้ำ เพื่อแสดงบรรยากาศที่เน้นอารมณ์ตามเจตนาของ

ศิลป�น นำเสนอรูปสัญลักษณ์ดอกบัวมีจังหวะลีลาตามธรรมชาติที่วางต่อเนื่องกันดอกตูม ดอกกำลังบาน 

ดอกบาน ดอกเหี่ยวที่วางในตำแหน่งแยกออกจากรูปวงกลมเป�นการดึงจุดสนใจ เพื่อแสดงออกเนื้อหา

หลอมรวมกับทัศนธาตุทางศิลปะ ทำให้เกิดดุลยภาพแบบอสมมาตร 

 

 
 

ภาพที่ 4.11  ผลงานพิชัย นิรันต์ ช้ินที่ 4 

                 ช่ือผลงาน เหนือน้ำ เทคนิค ทองคำเปลว-สีน้ำมันบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2552 

                 ขนาด 100 x 100 ซม. 

ที่มา  หออัครศิลป�น, 2563 

 

1.  แนวคิด การเปรียบเทียบบัวธรรมชาติกับป�ญญาของมนุษย์ในทางโลกุตรธรรม 

2.  รูปแบบ งานจิตรกรรมร่วมสมัยมีลักษณะ 2 มิติ รูปแบบอุดมคติตามจินตนาการของ

ศิลป�น ผสมเทคนิคการป�ดทองคำเปลว ที่มาจากความคิดของคนสมัยโบราณที่มีความเชื่อว่าทองมี

บรรยากาศของความเป�นเอเชีย ความเป�นไทย 

3.  วิธีการ การถ่ายทอดภาพบัวสื่อแทนสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนา เพื ่อแสดงเนื ้อหาให้

สอดคล้องกับรูปทรงที่ศิลป�นต้องการนำเสนอภาพบรรยากาศที่ซ่อนเร้น 
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4.  เนื้อหา สาระสำคัญต้องการสื่อหลักธรรมทางพุทธปรัชญา เรื่องบัวสี่เหล่า แต่ศิลป�นได้

หยิบยกมานำเสนอเพียงบัวเหล่าเดียว คือ บัวบานพ้นเหนือน้ำ  

5.  องค์ประกอบศิลป์ การแสดงความเด่นชัดในเรื่องของสี สีแสงในบรรยากาศที่มีอยู่ใน

จินตนาการ การใช้สีในรูปทรงดอกบัวบานให้สีขาวและสว่างเพื่อนำเสนอเป�นจุดเด่น โดยจัดวางให้อยู่

กึ่งกลางภาพ เป�นการจัดวางดุลยภาพแบบอสมมาตร กำหนดรูปดอกบัวระยะด้านหน้าให้ค่าน้ำหนักอ่อน

ขัดแย้งกับภาพบรรยากาศพื้นหลังให้ค่าน้ำหนักเข้ม เพื่อสร้างความเด่นชัด การใช้เส้นวงโค้งต่อเนื่องวาง

สลับกันเหมือนคลื่นน้ำ และการใช้เส้นตรงทแยง เส้นตรงเฉียงวางแบบซ้ำ ๆ และให้ทิศทางที่ขัดแย้งกัน

ในส่วนของพื้นหลัง ทำให้เกิดรูปร่างใหม่ของสัตว์ ปลา ที่ผนึกทับกันเกิดจากการประสานของเส้น แสง-

เงา และค่าน้ำหนักอ่อน-แก่ ให้ความรู้สึกมีพลัง เคลื่อนไหว การนำเสนอวัสดุทองคำเปลว ป�ดในส่วน

พื้นที่ว่างในภาพบางส่วนเพ่ือสร้างความน่าสนใจ เป�นการนำเสนอผลงานที่มีความขัดแย้งของจังหวะแต่

ทำใหป้ระสานกันด้วยการใช้สีแสงแทรกในบรรยากาศภาพให้กลมกลืนกัน 

สรุป ผลงานจิตรกรรมของพิชัยมีเนื้อหาสาระสำคัญของพุทธปรัชญา การใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ 

ในพุทธศาสนาที ่สามารถเข้าใจได้ง่าย และรูปทรงที ่มีแบบจากฟอสซิล การแสดงออกด้วยการจัด

องค์ประกอบศิลป์และทัศนธาตุ ให้ความสำคัญการใช้สีจากทฤษฎีของลัทธิประทับใจ (Impressionism) 

นำเสนอภาพบรรยากาศแบบศิลปะลัทธิเซอเรียลริสม์ (Surrealism) ผสมกับรูปทรงที่แสดงออกในลัทธิ

คิวบิสม์ (Cubism) นำมาเป�นแนวทางการถ่ายทอดในผลงานชุดดอกบัว ซึ่งความงามในผลงานของพิชัย

เป�นความงามด้วยสี การเลือกใช้สีที่สดผสมการแสดงค่าน้ำหนัก แสง-เงาไม่ให้ดูน่าเบื่อ นำเสนอแนวคิด 

การทดลอง เทคนิค วิธีการสร้างผลงานด้วยวัสดุต่าง ๆ ให้สัมพันธ์กับเนื้อหา ทำให้เกิดเป�นอัตลักษณ์

เฉพาะตัว ที่มีความงามของจังหวะของสี รูปสัญลักษณ์ที่เกิดจากการสร้างสรรค์ ผ่านการเรียนรู้ คิด

วิเคราะห์ ฝ�กฝนและพัฒนาฝ�มือ มีจุดมุ ่งหมายเพื่อสร้างผลงานศิลปะ เพื ่อรับใช้ศาสนาและสร้าง

ประโยชน์ต่อสังคม ทำให้ผลงานศิลปะเกิดคุณค่าทางความงามและคุณค่าทางความศรัทธา เป�นศิลป�นที่

ได้รับการยกย่อง เป�นศิลป�นแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ และต้นเป�นแบบในการทำงานศิลปะบริสุทธ์ิของ

ศิลป�นยุคต่อมา 
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2)  ป�ญญา  วิจินธนสาร 

 

 
 

ภาพที่ 4.12  ผลงานป�ญญา วิจินธนสาร ช้ินที่ 1 

                 ช่ือผลงาน จิตตานุวัฒน์ เทคนิค สีอะคริลคิ ป�พ.ศ. 2550 ขนาด 430 x 230 ซม.  

ที่มา  Sermkhun Kunawong, ม.ม.ป. 

 

1.  แนวคิด ความประทับใจในหน้าพระพุทธรูปสุโขทัย ผสมกับการนำเรื่องการเสื่อมสลาย ผุ

พังของงานจิตรกรรมไทยฝาผนัง  

2.  รูปแบบ เป�นงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ที่มีรูปแบบกึ่งนามธรรม เป�นแสดงออกทาง

ความคิดที่เป�นอิสระ เพ่ือหลุดไปจากงานประเพณีไทยแบบด้ังเดิม  

3.  วิธีการ ใช้สีอะคริลิคสร้างลักษณะพื้นผิวงานให้เกิดร่องรอยในรูปใบหน้า เพื่อนำเสนอการ

ผุสลาย สื่อความรู้สึกถึงความเสื่อมสลายตามกาลเวลา กับการใช้สัญลักษณ์ดอกบัวบานเป�นสื่อถึงป�ญญา 

ที่อยู่ท่ามกลางจิตที่  

4.  เนื้อหา สาระเกี่ยวกับพุทธศาสนา แสดงออกโดยการใช้รูปพระพักตร์พระพุทธรูป ศิลปะ

สมัยสุโขทัยเป�นตัวแทนสื่อถึงวัตถุกับจิตที่เสื่อมสลายของในสังคมป�จจุบัน เพ่ือแสวงหาทางเดินแห่งจิต ที่

ศิลป�นต้องการแสดงออกผ่านทัศนธาตุทางศิลปะ สามารถที่จะทำให้ทุกคนหันมาให้ความสนใจและ

เข้าถึงได้ด้วยสิ่งที่ศิลป�นต้องการแสดง  

5.  องค์ประกอบศิลป์ การจัดองค์ประกอบโดยใช้การเน้นสัดส่วนที่มีขนาดใหญ่ ของรูป

ใบหน้าพระและสัญลักษณ์ดอกบัวเพื่อแสดงเรื่องศาสนา การใช้รูปร่างดอกบัวในสัดส่วนที่มีขนาดใหญ่

ใกล้เคียงกันกับรูปหน้าพระในตำแหน่งตรงข้ามกัน รูปร่างดอกบัวที่มีกลีบดอกที่ตัดไปบางส่วนในมุมมอง

แบบระยะใกล้สายตา เลือกระบายดอกบัวบานใช้สีขาวที่มีการใช้ค่าน้ำหนักที่อ่อนสร้างความขัดแย้งกับ
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พ้ืนหลังสีน้ำเงินเข้มและแสดงลวดลายของพ้ืนหลังให้เห็น และใช้รูปมนุษย์ในลักษณะน่ังบนดอกบัวสื่อถึง

พระพุทธเจ้าที่มีรูปแบบจิตรกรรมไทย ศิลป�นเลือกใช้โทนสีน้ำเงินเข้มเป�นส่วนใหญ่ของพื้นหลังกับใช้สี

ขาว สีแดง ที่สร้างความขัดแย้งเพื่อลดค่าของสีน้ำเงิน ส่วนรูปใบหน้าพระศิลปะสุโขทัย นำเสนอการใช้

แสงที่เป�นบริเวณสว่างและมีส่วนมืดที่เป�นเงา โดยทำใหรู้ปสัตว์ เทวดา ประสานกันกับรูปใบหน้าด้วยการ

สีใช้ที่กลมกลืนกัน และใช้การตัดเส้นด้วยสีเข้มแล้วคัดน้ำหนักอ่อน-แก่บางส่วนของภาพให้เกิดรูปทรงมี

ลวดลายที่ประณีตตามจินตนาการของศิลป�น การจัดวางที่มีจุดเด่นทั้งสองข้างซ้าย-ขวา และมีการ

กระจายของรูปชิ้นส่วนที่แตกสลายให้ทั่วทั้งภาพตามเจตนาของศิลป�นเกิดความสมดุลยแบบอสมมาตร 

การใช้จังหวะลีลาของรูปทรงที่ต่อเนื่องกัน แสดงด้วยค่าน้ำหนักของสีและพื้นผิว ทำให้ความรู้สึกถึง

เคลื่อนไหว  

 

 
 

ภาพที่ 4.13  ผลงานป�ญญา วิจินธนสาร ช้ินที่ 2 

                 ช่ือผลงาน สังสารวัฏ เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2558 ขนาด 412 x 390 ซม. 

ที่มา  MoNWIC, 2563 

 

1.  แนวคิด ผลงานสังสารวัฏนี้ เป�นผลงานแนวคิดทางศาสนา มีแรงบันดาลใจมาจากหนทาง

ในการแสวงหาความสงบแห่งจิตกับความคิดของจิตที่เวียนว่ายในสังสารวัฏ เพื่อเป�นสื่อแสดงการโน้ม

นำเอาพระธรรมคำสอนมาเป�นหลักการดำเนินชีวิตในสังคมป�จจุบัน 
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2.  รูปแบบ จิตรกรรมไทยแนวประเพณี ใช้พื้นฐานจากงานจิตรกรรมไทยประเพณีในส่วน

เทคนิคที่สร้างรายละเอียดผสมกับโครงสร้างแบบร่วมสมัยที่เป�นเทคนิคของศิลปะตะวันตก 

3.  วิธีการ การเขียนภาพในกรอบรูปวงกลม นำเสนอความตรงกันข้ามของรายละเอียด 

ประณีตกับความฉับพลันกะทันหันอยู่ร่วมกัน เกิดเป�นรูปทรงที่หลายหลายที่มาจากจิตนาการ 

4.  เนื้อหา การนำเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนาและพระธรรมคำสอนขององค์พระสัมมาสัม

พุทธเจ้า การแสดงรูปใบหน้าและรูปกายของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเคียงข้างกับเหล่าสรรพสัตว์ใน

จินตนาการที่เป�นสัญลักษณ์ของกิเลส การใช้สัญลักษณ์ดอกบัวสื่อแสดงถึงการรู้แจ้งแห่งป�ญญา และ

แสดงเรื่องวรรณกรรมทางพุทธศาสนาโดยการหยิบยกมาใช้เพียงบางส่วน 

5.  องค์ประกอบศิลป์ การเลือกใช้สีพ้ืนในโทนสีเย็นให้ขัดแย้งทางความรู้สึกกับการใช้สีส่วนที่

เป�นรายละเอียดให้กลมกลืนกันอยู่ในโทนสีร้อน นำเสนอรูปพระพุทธเจ้า รูปเทวดา-ยักษ์ รูปสัตว์ ฯ ที่มี

แบบอย่างในงานจิตรกรรมไทยผสมผสานกับรูปทรงอิสระเป�นโครงสร้างใหญ่ที่มีรายละเอียดภายในเป�น

รูปสัตว์ รูปเกี่ยวกับเนื้อหา โดยใช้การซ้อนทับ ผนึกกัน ประสานกันที่กระจายไปทั่วทั้งภาพ และสร้าง

ความแตกต่างระยะของภาพด้วยการใช้สีคู่ตรงข้ามหรือการให้ค่าน้ำหนักอ่อน-แก่ ส่วนรูปสัญลักษณ์

ดอกบัวบานศิลป�นนำเสนอในแบบเหมือนจริง เลือกใช้สีขาวแสดงความบริสุทธ์ จัดให้อยู่กึ่งกลางภาพ

เพื่อแสดงเป�นจุดเด่นกับรูปพระพุทธเจ้า และมีจุดรองที่กระจายไปตามภาพ การใช้แสง-เงาในบางส่วน

ภาพเป�นไปตามจินตนาการของศิลป�น เน้นการใช้เส้นแสดงความชัดเจนของรูปร่าง รูปทรงแบบแบน ๆ  

กับใช้เส้นในรายละเอียดที่เป�นลวดลายแบบไทย และใช้เส้นแสดงโครงภายนอก การจัดองค์ประกอบของ

ภาพในรูปวงกลมที่แบ่งเป�นสามส่วนด้วยเส้นสีทอง โดยให้พื้นที่ตรงกลางน้อยกว่าพื้นที่ทางซ้าย-ขวา

มากกว่าทำให้สัมพันธ์กันด้วยการใช้รูปร่างที่เป�นเส้นวางผาดผ่านไปส่วนอ่ืน ๆ และใช้สีที่กลมกลืนกัน ทำ

ให้ผลงานที่เกิดจากการขัดแย้งประสานกัน 

สรุป ผลงานของป�ญญา วิจินธนสาร ชุดที่นำภาพบัวมาใช้เพื่อเป�นสัญลักษณ์สื่อทางศาสนา ที่

ผสมกับแนวคิดจากการสังเกตุ ป�ญญา วิจินธนสารเห็นว่าคนเราคงละเลยความงดงามที่อยู่ตรงหน้าไป

หลังจากนั้นจึงมีความคิดเขียนหน้าพระ แสดงต้นแบบจากพระพุทธรูปในสมัยสุโขทัย นำเสนอเรื่องของ

ศาสนาในลักษณะของการตีความใหม่ ผสมกับการชอบทดลอง เทคนิค วัสดุใหม่ ๆ โดยวิธีการที่มีความ

ประณีตแบบจิตรกรรมไทยกับศิลปะสมัยใหม่ปรากฎเป�นงานจิตรกรรมร่วมสมัย ถ่ายทอดความคิด 

เรื่องราวที่มีอิสระทางความคิดการสร้างสรรค์ จุดประสงค์ที่ต้องการสะท้อนสังคมในป�จจุบันที่เป�นแรง

บันดาลใจ และมีหลักคิดมาจากศาสนาที่เป�นหลักในการดำเนินชีวิตของศิลป�น เพื่อสื่อสะท้อนสภาวะ

ของจิตวิญญาณผ่านรูปทรง ทัศนธาตุและผลงานศิลปะ มีจุดมุ่งหมายเชื่อว่าสิ่งที่ทำ มันต้องมีคุณค่าและ

เป�นประโยชน์ต่อสังคมแน่นอน 
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กลุ่มทฤษฎีศิลปะที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ ศิลป�นที่ใช้ทฤษฎีศิลปะเป�นแรงบันดาลใจใน

การสร้างสรรค์ ได้แก่ ทฤษฎีแสงเงาของปรีชา เถาทอง และทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์ของโกลด มอแน ได้

แบ่งเป�นผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยของปรีชา เถาทอง 4 ชิ้น และผลงานจิตรกรรมสากลของ โกลด 

มอแน 4 ช้ิน 

ทฤษฎีแสงและเงาของปรีชา เถาทอง 

ผู้วิจัยเลือกที่จะศึกษาผลงานศิลปะทฤษฎีแสงและเงาของปรีชา เถาทอง เพื่อใช้เป�นแนวทาง

การศึกษา การวิเคราะห์ โดยทฤษฎีแสง-เงา กล่าวถึงความเชื ่อกฎเกณฑ์ธรรมชาติ ปรากฎการณ์

ธรรมชาติ ถือว่าเป�นที่มาการสร้างสรรค์ ธรรมชาติและความงามในธรรมชาติเป�นแรงบันดาลใจ ทำให้

เกิดการสร้างผลงานที่หยิบยกประสบการณ์นี้มาเป�นแนวคิด แนวทางและการค้นหาหนทางเดินของ

ศิลปะที่แสดงออกถึงอัตลักษณ์ 

 

ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

1) ปรีชา เถาทอง  

 

 
 

ภาพที่ 4.14  ผลงานปรีชา เถาทอง ช้ินที่ 1 

                 ชื่อผลงาน จังหวะแสงและเงา เทคนิค สีอะคริลิค ป�พ.ศ. 2518 ขนาด 130 x 90 ซม. 

ที่มา  หออัครศิลป�น, 2563 
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1.  แนวคิด การค้นพบแสง-เงาในธรรมชาติที่ปรากฎบนสถาป�ตยกรรมไทย จากการมองเห็น

แสงที่ตกกระทบ เกิดเป�นความประทับใจ จึงนำมาเป�นหลักคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 

2.  รูปแบบ งานจิตรกรรมร่วมสมัยมีลักษณะ 2 มิติ โดยมีรูปแบบกึ ่งรูปธรรม เป�นการ

ถ่ายทอดตามธรรมชาติ มุ่งเน้นตามความพอใจของศิลป�น 

3.  วิธีการ นำเสนอทฤษฎีแสง-เงาในธรรมชาติที่ปรากฏบนรูปทรงของสถาป�ตยกรรมไทย 

และกำหนดแสง-เงาที่แสดงบนโครงสร้างรูปทรงที่เป�นการแสดงออกแบบตะวันตกกับเนื้อหาที่แสดง

ความเป�นไทยในส่วนที่เป�นลวดลายของรายละเอียด แสดงบรรยากาศถึงความสงบ มีสมาธิ 

4.  เนื้อหา มีสาระเรื่องของความสงบ ความมีสมาธิ หลักคิดของพุทธศาสนากับความงาม

แสง-เงาในธรรมชาติที่ปรากฎบนรูปร่าง รูปทรงตามสัดส่วนงานสถาป�ตยกรรมไทยของศาสนสถานใน

ศาสนาพุทธ ที่เกิดจากการมองเห็น และการรับสัมผัสของศิลป�น  

5.  องค์ประกอบศิลป์ การนำเสนอการจัดวางให้มองเห็นรูปร่างบางส่วนของวัด บริเวณเสา 

ฐานบัวและผนัง และกำหนดแสง-เงาที่แสดงบนโครงสร้างที่เป�นวัตถุให้แสงมีรูปร่างตามที่ศิลป�นนำเสนอ

ที่มีหลักการมาจากธรรมชาติ ที่เป�นบริเวณแสงสว่างให้ค่าน้ำหนักสีที่สดตามเจตนาให้แสดงเป�นส่วนน้อย 

และแสดงพื้นที่วางของบริเวณที่เป�นเงามืดเป�นส่วนมาก ทำให้การประสานกลมกลืนกันด้วยการให้ค่า

น้ำหนักสีการใช้สีดำ สีเทาเข้าไปผสม ซึ่งส่วนที่แสง-เงาตกกระทบใช้การแบ่งเป�น 3 ระยะ คือ บริเวณที่

โดดแสงจะสว่างสุดแสดงลวดลายบนวัตถุที่ชัด บริเวณที่ไม่โดดแสงจะเกิดเงาแสดงลวดลายที่ไม่ชัด ค่อย 

ๆ หายไปกับบรรยากาศ และบริเวณที่เป�นเงาจะมืดไม่แสดงลวดลาย เพียงแสดงความรู้สึกลึกลับ ผลงาน

ชิ้นนี้เป�นการถ่ายทอดทฤษฎีแสง-เงา ผ่านผลงานศิลปะด้วยการใช้องค์ประกอบศิลป์และทัศนธาตุทำให้

เกิดความสัมพันธ์กับเน้ือหา 
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ภาพที่ 4.15  ผลงานปรีชา เถาทอง ช้ินที่ 2 

                 ช่ือผลงาน แสงภายใน เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2522 ขนาด 230 x 200 ซม. 

ที่มา  หออัครศิลป�น, 2563 

 

1.  แนวคิด ผลงานชิ้นนี้ได้แนวคิดจากทฤษฎีแสง-เงา ที่ได้รับจากประสบการณ์ตรงการเห็น

ด้วยตา การสังเกตสิ่งรอบตัวของศิลป�นเอง 

2.  รูปแบบ งานจิตรกรรมร่วมสมัย 2 มิติ รูปแบบกึ่งรูปธรรม มีที่มาแบบเหมือนจริงผสมกับ

รูปแบบอุดมคติไทย 

3.  วิธีการ ใช้เทคนิคจิตรกรรมแบบประเพณีไทยผสมผสานเทคนิคแบบศิลปะตะวันตก 

4.  เนื้อหา นำเสนอสาระความมีสมาธิ ความสงบ กับสาระรูปทรงทางความงามที่สัมพันธ์กัน

ของรูปทรง น้ำหนักแสง-เงาที่มีอัตราส่วน 50%-50% ที่มีความหมายจากภาพเขียนจิตรกรรมไทยฝาผนัง

ที่มีเน้ือหาตามอุดมคติไทย สื่อในบรรยากาศความรู้สึกความสงบเงียบ 

5.  องค์ประกอบศิลป์ การใช้ภาพจิตรกรรมไทยฝาผนังเป�นวัตถุที่รับการตกกระทบของแสง-

เงา สื่อถึงความงามในจิตรกรรมไทยประเพณีกับความงามที่เกิดจากรูปร่างของแสง-เงาที่ปรากฏเป�น

บรรยากาศของภาพ ให้ความสำคัญของเงาบริเวณที่ไม่มีแสง เป�นพื้นที่ส่วนมากแสดงรายละเอียด ตัว

ภาพ หรือลวดลายที่ให้สีที่เกิดจากการลดค่าสีด้วยการผสมสีขาว สีดำหรือสีคู ่ตรงข้ามเข้าไปทำให้

กลมกลืนกัน และให้แสงตกกระทบเป�นส่วนน้อย บริเวณแสงสว่างแสดงรายละเอียด ตัวภาพ หรือ

ลวดลายใช้สีที่สด ทำให้เกิดความขัดแย้ง เพื่อเป�นการเน้นจุดเด่นที่เป�นจุดดึงสายตาไปอยู่ด้านข้างของ
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ภาพ และประสานด้วยการสร้างบรรยากาศของภาพด้วยการใช้สีโทนเอกรงค์ (Monotone) แบบ

จิตรกรรมไทย การถ่ายทอดลวดลายที่เป�นภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องเทพชุมนุมมีต้นแบบมาจากสถานที่

วัดใหญ่สุวรรณาราม  

 

 
 

ภาพที่ 4.16  ผลงานปรีชา เถาทอง ช้ินที่ 3 

                 ช่ือผลงาน จังหวะของแสงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 3 เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ 

                 ป�พ.ศ. 2524 ขนาด 170 x 140 ซม. 

ที่มา  หออัครศิลป�น, 2563 

 

1.  แนวคิด ผลงานชิ้นนี้มีความคิดจากทฤษฎีแสง-เงาที่ปรากฎตามธรรมชาติ บรรยากาศของ

แสงที่ตกกระทบกับสีทองในงานสถาป�ตยกรรมไทยตามส่วนต่าง ๆ ของวัดที่ปรากฏบนซุ้มเสมา ผนัง 

กำแพง เสา ฐานบัวที่มีลวดลาย 

2.  รูปแบบ งานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 2 มิติ รูปแบบกึ่งรูปธรรม มีที่มาแบบเหมือนจริงผสม

กับรูปลักษณ์ในงานศิลปะไทย 

3.  วิธีการ การนำเสนอมุมมองแบบงานจิตรกรรมไทยที่นิยมแสดงรูปด้านข้าง แบบแบน ๆ 

ผสมกับการระบายสีที่แสดงน้ำหนักแสง-เงา แบบงานจิตรกรรมสากล 

4.  เนื้อหา นำเสนอเรื่องความเชื่อทางศาสนากับวิถีชีวิตของไทยที่แสดงให้เห็นถึงมุมมองที่

คุ้นเคย ให้บรรยายกาศถึงความรู้สึกความสงบ และแสดงความงามที่เป�นปรากฎการณ์ธรรมชาติ เรื่อง
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แสง-เงาที่เกิดจากการสังเกต สะท้อนเป�นผลงานศิลปะ เพื่อสื่อถึงความประทับใจ และความงามทาง

สุนทรียภาพเป�นการประสานสัมพันธ์กัน  

5.  องค์ประกอบศิลป์ มีการกำหนดมุมมองในระดับสายตา ให้จุดเด่นอยู่ด้านซ้ายของภาพ 

และกำหนดรูปทรงที่เป�นฉากรับแสงที่มีการให้ภาพแบ่งเป�น 3 ระยะคือ ระยะหน้าส่วนซุ้มใบเสมา 

บริเวณถูกแสงสว่างที่แสดงสีสันและค่าน้ำหนักอ่อนของลวดลาย ระยะกลางส่วนของเสาและฐานบัวให้

บริเวณถูกแสงบางส่วน แสดงเร่ืองรูปทรงของแสง-เงาและลดค่าน้ำหนักอ่อน-แก่ และระยะหลังส่วนผนัง

ของโบสถ์ที่เห็นซุ้มหน้าต่าง บริเวณของเงากำหนดให้มีรูปทรงของแสงบางส่วน ให้ค่าน้ำหนักแก่ของสี

ทองให้ขัดแย้งกับสีทองในบริเวณที่ถูกแสง ทำให้บรรยากาศภาพสัมพันธ์กันด้วยแสงที่เกิดในสัดส่วน 30 

% และเงา 70 % เป�นการสร้างความกลมกลืน และแสดงสาระของภาพเรื ่องความสงบที่แฝงด้วย

ลวดลายในงานศิลปะไทย  

 

 
 

ภาพที่ 4.17  ผลงานปรีชา เถาทอง ช้ินที่ 4 

                 ช่ือผลงาน แสงและภาพสะท้อนในธรรมชาติ เทคนิค สีอะคลิลิค พิมพ์ซลิค์สกรีนบนไม้  

                 ป�พ.ศ. 2526 ขนาด 120 x 90 ซม. 

ที่มา  หออัครศิลป�น, 2563 

                  

1.  แนวคิด ผลงานแสงและภาพสะท้อนในธรรมชาติ ที่ถ่ายทอดแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ

ตามเจตนาของศิลป�นผสมกับแนวคิดจากการวิเคราะห์ทฤษฎีแสงและเงาของศิลป�นเอง  
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2.  รูปแบบ งานจิตรกรรมร่วมสมัย 2 มิติ รูปแบบรูปธรรมเป�นการนำเสนอรูปทรงที่เกิดจาก

ทัศนธาตุกับรูปทรงที่มีความหมายจากจิตรกรรมแบบประเพณีไทย 

3.  วิธีการ ใช้แนวทางของงานจิตรกรรมแบบประเพณีไทยผสมผสานศิลปะแบบร่วมสมัย 

เทคนิคสีอะคริลิคพิมพ์ซิลค์สกรีนบนไม้ 

4.  เนื้อหา สาระของความสงบที่ปรากฎในธรรมชาติและรูปทรงทางความงามของลวดลาย

ทองในงานจิตรกรรมไทย นำเสนอรูปทรงทางความงามจากการใช้ทัศนธาตุที่ประสานกันของรูปทรง 

น้ำหนัก แสง-เงาที่มีอัตราส่วน 20%-80% ที่สื่อความหมายถึงความสงบ สมาธิ 

5.  องค์ประกอบศิลป์ นำเสนอลวดลายศิลปะไทยที่ถ่ายทอดด้วยเทคนิคของไทยผสมกับ

เทคนิคภาพพิมพ์ การถ่ายทอดภาพลวดลายทองที่สะท้อนบนผิวน้ำในภาพทิวทัศน์บึงน้ำ บึงบัวตาม

ธรรมชาติ กำหนดให้ต้นแสงมาจากดวงอาทิตย์ที่ส่องกระทบให้เกิดรูปทรงแสงและเงาที่มาจากทรงของ

พุ่มไม้ และกำหนดฉากรับแสง-เงาเป�นผิวน้ำ พืชน้ำ ด้วยการเลือกบริเวณของเงาที่สะท้อนเป�นรูปทรง

อิสระแสดงรายละเอียดด้วยน้ำหนักแก่ สีเขียวเข้มของพืชน้ำ สีดำของผิวน้ำและเงาสะท้อนลายทอง และ

บริเวณถูกแสงเป�นภาพบึงน้ำแสดงรายละเอียดค่าน้ำหนักสีเขียวที่สด และสีทองสว่างของลายไทยที่

สะท้อนบนผิวน้ำ ทำให้สัมพันธ์ด้วยทิศทางแสง-เงา บริเวณที่ปรากฏ ในปริมาณโดยให้แสงเกิดในสัดส่วน

ไม่เกิน 20 % และเป�นเงา 80 % เกิดเป�นความสัมพันธ์ร่วมกันสะท้อนเน้ือหาเรื่องความรู้สึกความสงบน่ิง 

ตามจุดมุ่งหมายของศิลป�น   

สรุป ทฤษฎีแสงและเงาของปรีชา เถาทอง ที่นำมาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมชุดแสง-เงา มี

แรงดลใจจากบรรยากาศและกฎเกณฑ์ของธรรมชาติ ที่มีจุดเริ่มต้นจากอารมณ์ที่ได้รับสัมผัสบรรยากาศ

จริง ที่เป�นปรากฎการณ์ของแสงและเงาภายในวัด ให้ความรู้สึกประทับใจและนำมาถ่ายทอดเป�นผลงาน

ศิลปะมีหลักคิดว่า “ธรรมชาติเป�นครู จิตวิญญาณที่เป�นไทย ถ่ายทอดด้วยหลักคิดทางวิทยาศาสตร์ และ

เชิงสุนทรียศาสตร์ควบคู่” (ปรีชา เถาทอง, 2548, น. 31) มีกฎเกณฑ์ที่เป�นระบบ มีความสัมพันธ์กัน มี

การเกิดก็มีการดับ มีสว่างยอมมีความมืด เมื่อเกิดสิ่งหนึ่งก็จะมีอีกสิ่งหนึ่งดับไป ปรากฎการณ์นี้ทำให้

ปรีชานำมาเป�นแนวทางการสร้างสรรค์ ที่สะท้อนความเชื่อปรากฎการณ์ธรรมชาติ ความเชื่อทางศาสนา 

ความงามทางสุนทรียภาพ และความเช่ือกับวิถีชีวิต โดยการศึกษา การบันทึก การวิเคราะห์ด้วยเหตุและ

ผล การทดลอง และนำเสนอรูปแบบทางศิลปะที ่ใช้รูปทรงของแสงและเงา เพื ่อให้ได้ผลตรงตาม

ความรู้สึกสงบ สมาธิ ลึกลับ ซึ่งเป�นจุดมุ่งหมายของศิลป�น ที่เกิดจากความสัมพันธ์ร่วมกันของสัดส่วน

รูปทรงแสง-เงา ทิศทาง จังหวะ ปริมาณกับรายละเอียดทางเนื้อหาและรูปแบบผลงานทางศิลปะที่

แสดงอัตลักษณ์ 
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ทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์ของโกลด มอแน (Claude Monet) 

ผู้วิจัยเลือกศึกษาผลงานศิลปะในทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์ของโกลด มอแน (Claude Monet) 

เพ่ือใช้เป�นแนวทางการศึกษา การวิเคราะห์ กล่าวถึงแรงบันดาลใจในชุด Water Lilies เอกลักษณ์สำคัญ

ในผลงานศิลปะของโกลด มอแน คือ ได้รับอิทธิพลจากศิลปะญี่ปุ่น งานภาพพิมพ์ไม้ฮิโรชิเงะ หรือการจัด

สวนภูมิทัศน์แบบญี่ปุ่นหรือการแสดงอิสระตามแนวทางของศิลป�นและความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์

ทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์ ทำให้ศิลป�นมองเห็นแนวทางใหม่ในการแสดงออก 

ผลงานจิตรกรรมสากล 

1) โกลด มอแน (Claude Monet) 

 

 
 

ภาพที่ 4.18  ผลงานโกลด มอแน ช้ืนที่ 1 

                 ช่ือผลงาน Water Lily Pond สะพานญี่ปุ่น (Japanese Bridge)  

                 เทคนิค สีน้ำมันบนผ้าใบ พ.ศ. 2442 ขนาด 92 x 89 ซม. 

ที่มา  Claude Monet, 2551 

 

1.  แนวคิด ได้รับแรงบันดาลใจและอิทธิพลมาจากศิลปะญี่ปุ่นและการจัดสวนภูมิทัศน์แบบ

ญี่ปุ่น ที่มีรายละเอียดของภาพสะพานโค้งที่ปรากฎในงานภาพพิมพ์ไม้ฮิโรชิเงะ 

2.  รูปแบบ จิตรกรรมสากล ลัทธิความประทับใจ (Impressionism) 
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3.  วิธีการ การวาดภาพด้วยการใช้พู่กันตวัดสี โดยการทำให้เห็นร่องรอยทีแปรงที่แสดงแบบ

ฉับพลัน หยาบ ๆ ให้เห็นการผสมผสานของสี 

4.  เนื้อหา ภาพทิวทัศน์ในธรรมชาติของบึงบัว เป�นมุมหนึ่งของสวนที่บ้านศิลป�น ไม่เน้น

รายละเอียด นำเสนอความประทับใจในการถ่ายทอดด้วยการใช้สี แสง แสดงถึงการเปลี่ยนแปลงของ

เวลา ฤดูกาล 

5.  องค์ประกอบศิลป์ พื้นผิวของภาพวาดมีสีที่หนาเกิดจากการระบายสีแบบหนา ๆ การใช้

เส้นของพู่กันแบบสั้น ๆ เป�นจังหวะเพื่อแสดงความเคลื่อนไหวของธรรมชาติและบรรยากาศ เน้นการใช้

โทนสีของสีเหลือง สีเขียวอ่อนของรูปทรงบริเวณที่ถูกแสง และลดค่าของสีด้วยการใช้สีแดง สีส้มใน

บริเวณของเงาตามทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์ ทำให้ประสานกันด้วยน้ำหนักอ่อน-แก่ แสง-เงา สัมพันธ์กับ

สาระทางความงามแสดงสีที่มีมากกว่าธรรมชาติจริง ทำให้แสดงถึงความมีชีวิตชีวา การใช้น้ำหนักอ่อน

ของแสงที่สว่างและเงาที่ปรากฎบ่งบอกถึงเวลาตอนเช้าหรือตอนสาย การจัดองค์ประกอบภาพนำเสนอ

ภาพสะพานโค้งเป�นจุดเด่นของภาพ แสดงบรรยากาศของบึงน้ำที่มีบัวสายอยู่ระยะด้านหน้า และมีต้นไม้

แสดงระยะด้านหลังทำให้ภาพวาดเกิดมิติแสดงความลึก  

 

 
 

ภาพที่ 4.19  ผลงานโกลด มอแน ช้ืนที่ 2 

                 ช่ือผลงาน Water Lilies เทคนิค สีน้ำมันบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2449 ขนาด 92.7 x 87.6 ซม.  

ที่มา  Claude Monet, 2550 
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1.  แนวคิด ภาพสระบัว ประกอบด้วยดอกบัวสายกับการลงสีตามแสงและความงามที่ศิลป�น

ได้มองเห็นขณะสร้างสรรค์ 

2.  รูปแบบ จิตรกรรมสากล ลัทธิความประทับใจ (Impressionism) 

3.  วิธีการ เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ การวาดแบบฉับพลันทำให้เกิดร่องรอยของทีแปรงพู่กัน

แบบสั้น ๆ ที่เห็นชัดและไม่เกลี่ยเน้ือสีให้เข้ากัน เพ่ือแสดงความรู้สึกอารมณ์ของศิลป�น 

4.  เนื้อหา สาระสำคัญการแสดงบรรยายของสระบัวกับความรู้สึกในขณะที่ศิลป�นกำลังวาด

ภาพ เพ่ือนำเสนอการใช้สีตามความงามของแสงอาทิตย์ที่ส่องกระทบกับผิวน้ำตามเวลาในแต่ละวัน 

5.  องค์ประกอบศิลป์ การใช้พู่กันวาดสีเป�นเส้นแบบสั้น ๆ เลือกใช้โทนสีเย็นสร้างบรรยากาศ 

การถ่ายทอดแสง-เงาด้วยการใช้น้ำหนักอ่อนของแสงและน้ำหนักแก่ของเงา ใช้สีเหลือง สีชมพูแสดงส่วน

ที่ถูกแสงสว่างกับใช้สีม่วง สีเขียวเข้มส่วนที่เป�นเงาซึ่งเป�นสีในทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์แทนการใช้สีดำ เน้น

จังหวะรูปทรงเพื่อสร้างความเคลื่อนไหวของผิวน้ำแสดงถึงทิศทางลมที่เป�นส่วนของเงาที่สะท้อนกับผิว

น้ำ การจัดวางภาพโดยให้ดอกบัวสายแสดงระยะหน้าและระยะหลังวางเรียงกัน เพ่ือแสดงมุมที่กว้างและ

ไกลออกไป สร้างการประสานกันกับการใช้สี แสง-เงา น้ำหนัก รูปทรง ในทัศนธาตุสัมพันธ์กับสาระความ

งามของแสงอาทิตย์ ด้วยการให้ความสำคัญกับพื้นที่วางนำเสนอบริเวณของแสงกระทบผิวน้ำกับบริเวณ

ของเงาทอดของต้นไม้ เพ่ือนำเสนอการลงสีตามทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์ 

 

 
 

ภาพที่ 4.20  ผลงานโกลด มอแน ช้ืนที่ 3 

                 ช่ือผลงาน Water Lilies เทคนิค สีน้ำมันบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2459 ขนาด 201 x 200.5 ซม.  

ที่มา  Monet Water Lilies, 2549 
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1.  แนวคิด การเขียนงานกลางแจ้ง ภาพสระบัว แสดงบรรยายในเวลาที่แตกต่าง ๆ กันไปกับ

การใช้สีแสงตามความงามที่ศิลป�นมองเห็นขณะสร้างสรรค์ผลงาน 

2.  รูปแบบ จิตรกรรมสากล ลัทธิความประทับใจ (Impressionism) 

3.  วิธีการ แสดงการวาดแบบฉับพลัน ใช้เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ การระบายสีใช้พู่กันแสดง

เส้นแบบเห็นชัดเจนและการผสมสีที่เกิดจากการตวัดสีด้วยพู่กันที่ทับกันบนภาพวาด เน้นตามอารมณ์

ของศิลป�น 

4.  เน้ือหา นำเสนอการใช้สี แสง-เงา บอกเวลาและบรรยากาศของภาพ ความรู้สึกของศิลป�น

ขณะที่กำลังวาดภาพ  

5.  องค์ประกอบศิลป์ การใช้พู่กันวาดสีเป�นเส้นตรงแนวตั้งแบบสั้น ๆ แสดงจังหวะของแสง

และเงาที่กระทบผิวน้ำที่เป�นเอกลักษณ์ของศิลป�น การจัดวางในมุมมองแบบกว้างไม่นำเสนอจุดใดจุด

หน่ึงเป�นเด่น ใช้รูปทรงวงกลมของใบบัวสายสร้างการประสานกันด้วยการระบายสีแม่แสงอาทิตย์ที่แสดง

การใช้สีสันที่มากกว่าในธรรมชาติ การให้น้ำหนักอ่อนบริเวณถูกแสงบนใบบัวด้วยสีสว่างของสีเหลือง

และให้น้ำหนักแก่ในบริเวณของเงาใต้ใบบัวด้วยสีเข้มของสีน้ำเงินแก่ เน้นการลงสีแสงน้ำเงินฟ้าแสดงแสง

และลงสีเขียวแก่แสดงเงาของภาพเป�นการบอกถึงช่วงเวลากลางวัน การใช้พื้นที่ว่างแสดงการลงสีแสงที่

ตกกระทบกับผิวน้ำกับการลงสีของเงาที่เกิดจากรูปต้นไม้ที่ทอดลงมาในน้ำ   

 

 
 

ภาพที่ 4.21  ผลงานโกลด มอแน ช้ืนที่ 4 

                 ช่ือผลงาน สระบัว (Water Lilies) เทคนิค สีน้ำมันบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2462-2469  

                 ขนาด 602 x 219 ซม.  

ที่มา  Claude Monet, 2548 
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1.  แนวคิด การเขียนงานกลางแจ้ง ภาพสระบัว แสดงบรรยายในเวลาที่แตกต่าง ๆ กันไปกับ

การใช้สีแสงตามความงามที่ศิลป�นมองเห็นขณะสร้างสรรค์ผลงาน 

2.  รูปแบบ จิตรกรรมสากล ลัทธิความประทับใจ (Impressionism) 

3.  วิธีการ แสดงการวาดแบบฉับพลัน ใช้เทคนิคสีน้ำมันบนผ้าใบ การระบายสีใช้พู่กันแสดง

เส้นแบบเห็นชัดเจนและการผสมสีที่เกิดจากการตวัดสีด้วยพู่กันที่ทับกันบนภาพวาด เน้นตามอารมณ์

ของศิลป�น 

4.  เน้ือหา นำเสนอสี แสง-เงา เวลา บรรยากาศ และอารมณ์ขณะที่กำลังวาดภาพ 

5.  องค์ประกอบศิลป์ การใช้พู่กันวาดสีเป�นเส้นแบบตวัดเป�นรูปร่างวงกลมไม่เน้นทิศทาง 

เพื่อให้เป�นไปตามความพอใจของศิลป�นที่แสดงเอกลักษณ์ นำเสนอมุมมองแบบพาโรนามาของภาพที่

ยาว แบ่งสัดส่วนของภาพแบบด้านซ้าย-ขวาตามดุลยภาพแบบอสมมาตร เน้นใช้รูปทรงวงกลมของใบบัว

สายด้วยการใช้สีที่สว่าง ทำให้ประสานกันด้วยการใช้รูปทรงของแสงและเงาลงสีเข้มที่เป�นผลมาจาก

เนื้อหาสาระของช่วงเวลาที่ศิลป�นกำลังวาดภาพ การใช้โทนสีเขียวแก่ในบริเวณของเงาที่มาจากรูปต้นไม้

ที่สะท้อนบนผิวน้ำและใช้โทนสีม่วงผสมกับสีน้ำเงินในบริเวณของแสงของบรรยากาศที่สะท้อนกับผิวน้ำ 

นำเสนอการใช้น้ำหนักอ่อนของสีเหลือง เน้นให้ใบบัวเด่นบริเวณที่ถูกแสง ทำให้ประสานสกลมกลืนกัน

ด้วยการลงสีส้มวาดแทรกเข้าไปในสีอ่ืน ๆ แสดงบรรยากาศของภาพ  

สรุป ทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์ผลงานศิลปะชุด Water Lilies ของโกลด มอแน ในลัทธิความ

ประทับใจ (Impressionism) เป�นการวาดภาพที ่มาจากความประทับใจของบรรยายสิ ่งแวดล้อม 

ต้องการถ่ายทอดช่วงเวลาในแต่ละวันในแต่ละฤดูกาลที่แตกต่าง ๆ กันไป เพื่อนำเสนอการเปลี่ยนแปลง

ของแสงกับการใช้สี ที่มีความหมายจากการถ่ายทอดขณะที่กำลังวาดภาพ เน้นให้เกิดความรู้สึกของ

อารมณ์ศิลป�น ความงามที่ศิลป�นรับรู ้ได้จากมาสัมผัสในมุมมองที ่พิเศษ ด้วยแนวคิด วิธีการ การ

สร้างสรรค์ที่แปลกใหม่ในยุคสมัยน้ันและได้ผลงานตามเน้ือหาสาระเป�นอัตลักษณ์เฉพาะตน 

 

4.2  ผลการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค ์

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยรูปบัว: สัญลักษณ์ในการสื่อความหมายเชิงพุทธ

ปรัชญา จากการศึกษารวบรวมข้อมูลต่าง ๆ และทำการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้นำผลการวิเคราะห์มา

ใช้สร้างสรรค์เป�นผลงานที่มีรูปแบบจิตรกรรมร่วมสมัย เทคนิคสีอะคริลิคบนผ้าใบ เป�นการถ่ายทอด

เน้ือหาพุทธปรัชญาผ่านรูปบัวด้วยการแสดงออกทางทัศนธาตุและการจัดองค์ประกอบศิลป์ให้สัมพันธ์กัน

กับเนื้อหาสาระทางความงามและทางเรื่องราวตามแบบอุดมคติ นำเสนอหลักธรรมคำสอน ความดี-ช่ัว 

สะท้อนความคิดประสบการณ์ในสังคมป�จจุบัน ตามอารมณ์ความรู้สึกที่มีธรรมชาติของบัวเป�นแรง
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บันดาลใจ ทำให้เกิดการสร้างสรรค์งานศิลปะเป�นการสรุปผลที่มีจุดหมายของการแสดงออกถึงอัตลักษณ์

ของตนเอง 
การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยรูปบัว: สัญลักษณ์ในการสื่อ

ความหมายเชิงพุทธปรัชญา ผู้วิจัยได้นำผลงานการสร้างสรรค์มาวิเคราะห์มีจำนวนทั้งหมด 12 ช้ิน 

สามารถแบ่งผลงานออกเป�น 4 ชุด มีรายละเอียดดังน้ี 1. ผลงานชุดทดลองที่ 1 จำนวน 3 ชิ้น 2. ผลงาน

ชุดทดลองที่ 2 จำนวน 4 ช้ิน 3. ชุดสรุปที่ 1 จำนวน 3 ช้ิน 4. ชุดสรุปที่ 2 จำนวน 2 ช้ิน  

4.2.1  ผลงานชุดทดลองที่ 1  

ผลงานชุดนี้สร้างก่อนศิลปนิพนธ์ เป�นการทดลองศึกษาค้นคว้าหาแนวทางการสร้างสรรค์ 

ตามแนวคิดการใช้ร ูปดอกบัวกับการสื ่อถึงสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนา ใช้เทคนิควิธีการที ่มีจาก

ประสบการณ์เดิมคือ จิตรกรรมไทย โดยต้องการผสมผสานรูปแบบศิลปะร่วมสมัย นำเสนอเนื้อหาของ

ความจริงในสังคมป�จจุบันโดยใช้หลักความคิดทางพุทธศาสนาเป�นแนวทาง โดยมีขั ้นตอนและ

รายละเอียดดังน้ี 

1)  การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้เลือกผลงานชิ้นที่โดดเด่นของชุดทดลองที่ 1 มา

วิเคราะห์องค์ประกอบแบบภาพรวมและนำเสนอการสรุปผลการวิเคราะห์แบบตารางดังน้ี 

 

 
 

ภาพที่ 4.22  ช่ือผลงาน มารไม่มาบารมีไม่เกิด เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2561  

     ขนาด 120 x 100 ซม. 
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1.  แนวคิด พุทธปรัชญา เรื่องบัว 4 เหล่า 

2.  รูปทรง  จิตรกรรมไทย 2 มิติ รูปแบบอุดมคติไทย 

3.  องค์ประกอบศิลป์ การใช้สีโทนสีเขียว เพ่ือแสดงถึงธรรมชาติและการเจริญเติบโต การจัด 

วางให้จุดเด่นอยู่ด้านข้างและเน้นให้รูปดอกบัวบานเป�นจุดเด่นด้วยการลงสีสว่าง การแสดงรายละเอียด

ของรูปสัตว์ที่เกิดจากการตัดเส้นและรูปใบหน้าถูกทำให้เด่นน้อยลง ส่วนของคลื่นน้ำ ท้องฟ้าแสดง

รายละเอียดบางส่วนและแสดงความลึกด้วยค่าน้ำหนักอ่อน-แก่ ทำให้ภาพประสานกลมกลืนกันด้วยการ

ใช้สีขาวผสมเป�นการลดค่าของสี นำเสนอรูปทรงของแสง เพื่อสร้างความแปลกตา และการปล่อยพื้นผิว

ให้เกิดร่องรอยตามความรู้สึกเพ่ือนำเสนอเทคนิคและสร้างความน่าสนใจ 

4.  เน้ือหา นำเสนอการใช้สัญลักษณ์ดอกบัวสื่อถึงบุคคล บัวบานพ้นน้ำแสดงการต่อสู้ที่ 

พยายามจะเอาชนะกิเลสตัณหา โทสะ โมหะ ราคะ โดยแทนค่าด้วยรูปสัตว์หลากหลายชนิด ส่วนในน้ำ 

คลื่นน้ำสื่อแทนสภาวะสังคมในป�จจุบัน 

 

 
 

ภาพที่ 4.23  ภาพร่างต้นแบบสี (ด้านบน) กับภาพผลงานสร้างสรรค์ที่เสร็จสมบูรณแ์ลว้ (ด้านล่าง)  
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ภาพที่ 4.24  การแสดงค่าน้ำหนักและโทนสีที่ใช้ในผลงาน เพ่ือเทียบใหเ้ห็นการใช้โทนสีในสัดส่วนของ 

       โทนสีเย็นเป�นหลักและการใช้ค่าน้ำหนักอ่อนที่เป�นแสงสว่างและสีของจุดเด่น และการใช้ 

       น้ำหนักแก่ในส่วนที่เป�นเงาภายในน้ำ  
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ภาพที่ 4.25  การวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบของภาพ ด้วยการแบ่งเส้นแนวนอนและเส้นแนวด่ิง 

       กำหนดดุลยภาพ (เส้นปะสีส้ม A, B) เพ่ือแสดงให้เห็นการจัดวางจุดเด่นของภาพให้อยู่ 

       ทางด้านซ้ายของภาพและอยู่ในเส้นแนวนอนกึ่งกลางภาพเป�นการจัดแบบอสมมาตร  

       และเส้นลูกศรสีเหลืองเป�นการแสดงทิศทางของเส้นนำสายตาที่พุ่งเข้าหาจุดเด่น 
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สรุปผลการทดลองการสร้างสรรค์ ชุดทดลองที ่ 1 จำนวน 3 ชิ ้น ผู ้วิจัยได้นำเสนอการ

วิเคราะห์แบบตารางเป�นการสรุปผล ดังน้ี 

 

ตารางที่ 4.12  ตารางวิเคราะห์ผลงานชุดทดลองที่ 1 

ตารางการวิเคราะห์ผลงานชุดทดลองท่ี 1 

 

ชิ้นท่ี 1 ชิ้นท่ี 2 ชิ้นท่ี 3 
 

 
 

 

 

แนวคิด พุทธปรัชญาเรื่องบัว 4 เหล่า  พุทธปรัชญาเรื่องบัว 4 เหล่า  พุทธปรัชญา เรื่องบัว 4 เหล่า  

รูปแบบ จิตรกรรมไทย 2 มิติ แบบ

เหนือจริงผสมอุดมคติ 

จิตรกรรมไทย 2 มิติ รูปแบบ

อุดมคติไทย 

จิตรกรรมไทย 2 มิติ รูปแบบ

อุดมคติไทย 

วิธีการ 

 

สีอะคริลิคบนผ้าใบ ใช้

วิธีการประกอบกันของบัวท่ี

เป�นเส้นสายท่ีพันติดกัน

เหมือนผมกับรูปใบหน้า 

ด้วยการตัดเส้นหน้าแบบ

งานจิตรกรรมไทยให้เห็น

เด่นชัด และใช้สีท่ีขัดแย้งกัน 

สีอะคริลิคบนผ้าใบ ใช้วิธีการทำ

ให้ภาพแสดงความรู้สึกถึงความ

เสื่อมสลาย แสดงถึงการหลุด

ลอยของดอกบัวเป�นการใช้สี

ทองแสดงถึงความศรัทธา ใช้

การตัดเส้นตัวภาพแบบงาน

จิตรกรรมไทย 

สีอะคริลิคบนผ้าใบ ใช้วิธีการ

เขียนภาพแบบงานจิตรกรรมไทย

ด้วยการตัดเส้นผสมกับการใช้ค่า

น้ำหนักของสี แสดงมิติของภาพ

ท่ีทับซ้อนกันให้ความรู้สึกซ่อน

เร้น  

เนื้อหา นำเสนอการใช้สัญลักษณ์

ดอกบัวสื่อแทนมนุษย์ บัว

เหล่าท่ี 4 บัวท่ีจมอยู่ใน

โคลนตม เป�นอาหารของ

สัตว์ การหลงยึดติดกับวัตถุ

ท่ีสื่อแทนรูปใบ หน้าท่ีแสดง

สาเหตุแห่งทุกข์ 

นำเสนอการใช้สัญลักษณ์

ดอกบัวสื่อแทนมนุษย์ บัวใต้น้ำ 

ท่ียังมีกิเลสต้องอาศัยการฝ�กจิต 

การปฏิบัติ การมีศีล 5 จุดหมาย

เพ่ือเป�นบัวท่ีพ้นน้ำ 

นำเสนอการใช้สัญลักษณ์ดอกบัว

สื่อแทนมนุษย์ บัวบานพ้นน้ำ 

แสดงการต่อสู้ ท่ีพยายาม

เอาชนะกิเลสตัณหา โทสะ โมหะ 

ราคะ ท่ีสื่อแทนสัตว์หลากชนิด 

ในน้ำ คลื่นน้ำสื่อแทนสภาวะ

สังคมในป�จจุบัน 
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ตารางที่ 4.12  ตารางวิเคราะห์ผลงานชุดทดลองที่ 1 (ต่อ) 

ตารางการวิเคราะห์ผลงานชุดทดลองท่ี 1 (ต่อ) 

 

ชิ้นท่ี 1 ชิ้นท่ี 2 ชิ้นท่ี 3 
 

 

 

 
 

องค์ประกอบ

ศิลป ์

การจัดวางจุดเด่นให้อยู่

กลางภาพ เน้นให้เด่นด้วย

ขนาดท่ีใหญ่และสี การใช้สี

ท่ีแสดงความขัดแย้งเน้นให้

รูปทรงเนื้อหาเด่นชัด 

นำเสนอรูปทรง สี แสงใต้

น้ำ กับรูปทรงทางเนื้อหา 

สัญลักษณ์ดอกบัว รูป

ใบหน้า ท่ีสื่อความหมาย

เนื้อหาถึงความรู้สึกทุกข์ 

การแสดงพ้ืนผิวท่ีผุพัง เสื่อม

สลายด้วยการสร้างเทคนิคบน

พ้ืนผิวงาน เพ่ือสร้างความ

น่าสนใจและการทดลอง  

การใช้โทนสีน้ำเงินเพ่ือแสดง

บรรยากาศใต้น้ำ การใช้รูปบัว

ดอกบัว รูปใบหน้า ต้องการเน้น

ให้เด่นและสร้างบรรยากาศด้วย

ค่าน้ำหนักแก่ การจัดวาง

ด้านซ้ายขวาไม่เหมือนกัน ทำให้

เกิดดุลยภาพแบบอสมมาตร 

นำเสนอรูปทรงของเนื้อหาขนาด

ใหญ่ ด้วยสัญลักษณ์ดอกบัว รูป

ใบหน้า รูปสัตว์ สี ทิศทาง เพ่ือ

แสดงความรู้สึก 

การสร้างพ้ืนผิวให้เกิดร่องรอย 

เพ่ือนำเสนอเทคนิค การจัดวาง

ให้จุดเด่นอยู่ด้านข้างและเน้นให้

รูปดอกบัวบานเด่นด้วยการลงสี

สว่าง ทำให้เกิดระยะหน้าด้วย

การแสดงรายละเอียดของรูปสัตว์

ท่ีเกิดจากการตัดเส้นและรูป

ใบหน้าถูกทำให้เด่นน้อยลง ส่วน

ระยะไกลของคลื่นน้ำ ท้องฟ้า

แสดงรายละเอียดบางส่วนด้วย

ค่าน้ำหนักอ่อน-แก่และแสดง

ความลึก ทำให้เกิดความ

กลมกลืนด้วยการใช้สีขาวผสม

เป�นการลดค่าของสี นำเสนอ

รูปทรงของแสง เพ่ือสร้างความ

แปลกตา 

 

สรุป จากการวิเคราะห์ผลงานชุดทดลองที่ 1 ได้แสดงให้เห็นถึงผลงานที่ยังไม่สื่อถึงความงาม

ตามทัศนธาตุและยังขาดแนวทางการสร้างสรรค์ของแนวคิด วิธีการ รูปแบบ เทคนิค เนื้อหาของรูปทรง

กับรูปสัญลักษณ์ที่เป�นสาระเรื่องพุทธปรัชญา รวมถึงการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของภาพที่ยังไม่ตรง

กับจุดมุ่งหมายที่สื่อถึงการแสดงอัตลักษณ์ของตนเอง ผู้วิจัยได้นำผลงานชิ้นที่ 3 มาเป�นแนวทางในการ

พัฒนาของผลงานชุดต่อไป โดยนำเทคนิคการสร้างพื้นผิวภาพและการใช้สีแสง น้ำหนักอ่อน-แก่ เพ่ือ
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นำไปประกอบกับการศึกษาเพิ่มเติมของทฤษฎีทางศิลปะที่เกี่ยวกับข้อง ให้เห็นถึงแนวทางใหม่ในการ

แสดงออกของผลงานศิลปะ 

4.2.2  ผลงานชุดทดลองที่ 2  

ผลงานชุดนี้สร้างก่อนศิลปนิพนธ์ การศึกษาค้นคว้า การทดลอง และค้นหาแนวทางการ

สร้างสรรค์ตามแนวคิดการใช้รูปดอกบัวที่มาจากสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนา ผู้วิจัยได้นำแนวทางการ

สร้างสรรค์ผลงานชุดทดลองที่ 1 มาใช้เป�นแนวทางการพัฒนารูปแบบศิลปะร่วมสมัยที่มีแนวคิด เทคนิค 

วิธีการที่มีจากประสบการณ์เดิมคือ จิตรกรรมไทยผสมผสานกับประสบการณ์ใหม่คือ ทฤษฎีแสงและเงา 

และใช้ทฤษฎีศิลปะการแสดงออก นำเสนอเนื้อหาของความจริงในสังคมป�จจุบัน โดยใช้หลักความคิด

ทางพุทธศาสนาเป�นแนวทาง ผลงานชุดทดลองที่ 2 โดยมีขั้นตอนและรายละเอียดดังน้ี  

1)  การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้เลือกผลงานชิ้นที่โดดเด่นของชุดทดลองที่ 2 

(ภาพที่ 4.26) มาวิเคราะห์องค์ประกอบแบบภาพรวมและนำเสนอการสรุปผลการวิเคราะห์แบบตาราง

ดังน้ี 

 

 
 

ภาพที่ 4.26  ช่ือผลงาน ไม่มช่ืีอ เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2561 ขนาด 150 x 120 ซม. 

 

1. แนวคิด พุทธปรัชญาเรื่องบัว 4 เหล่า เน้นนำเสนอบัวเหล่าที่ 1 อุคฆปฎิตัญ�ู คือ พวกที่ 

มีสติป�ญญาสามารถเข้าใจธรรมได้ในเวลาอันรวดเร็ว เปรียบถึงดอกบัวที่บานพ้นน้ำแล้ว 

2. รูปทรง จิตรกรรมไทยแบบอุดมคติไทย 
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3. องค์ประกอบศิลป์ นำเสอจุดที่มืดไปหาจุดที่สว่างสุดที่อยู่กึ่งกลาง ใช้รูปทรงดอกบัวบาน 

เป�นจุดเด่นเน้นให้เด่นด้วยสีสว่าง ขนาด และทำให้ลักษณะพื้นผิวของกลีบดอกแสดงความรู้สึกใสเหมือน

แก้ว สร้างทิศทางที่พุ่งเข้าหาภาพด้วยจังหวะรูปทรงดอกบัวที่วางสลับกันไปมา แสดงความน่าสนใจด้วย

จุดที่สว่างให้อยู่บริเวณที่มืด  

4. เน้ือหา มีสาระสำคัญของรูปทรงที่มีหลากหลายแบบ โดยยกรูปทรงบัวบานเป�นสื่อแทน 

บุคคลที่มีป�ญญา ส่วนรูปทรงอื่น ๆ เพื่อสื่อถึงความเป�นไปตามธรรมชาติมีเกิด มีตั้งอยู่ ดับไป และพร้อม

ที่จะเกิดใหม่ที่มีความขัดแย้งของแสง-เงา ของหลกัความคิดว่า ในความมืดก็ย่อมมีแสงสว่าง 

 

 
 

ภาพที่ 4.27  ภาพร่างต้นแบบสี (ด้านบน) กับภาพผลงานสร้างสรรค์ที่เสร็จสมบูรณแ์ลว้ (ด้านล่าง) 
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ภาพที่ 4.28  การวิเคราะห์โทนสี เลือกใช้โทนสีน้ำเงินเข้มเป�นส่วนใหญ่ในผลงาน เทียบให้เห็นค่า 

                 น้ำหนักอ่อน-แก่ในสัดส่วนของโทนสีเย็นเป�นหลัก การให้ค่าน้ำหนักอ่อนที่เป�นแสงใน 

                 จุดเด่น และการใช้น้ำหนักแก่ในส่วนที่เป�นเงาในรอบ ๆ บริเวณของจุดเด่น เพ่ือทำให้แสง 

                 สว่างเด่นชัดมากขึ้น  
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ภาพที่ 4.29  การวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบของภาพ ด้วยการแบ่งเส้นแนวนอนและเส้นแนวด่ิง 

                 กำหนดดุลยภาพ (เส้นปะสีส้ม A, B) แสดงให้เห็นการจัดวางจุดเด่นของภาพให้อยู่กึ่งกลาง 

                 ภาพ กำหนดขนาดของจุดเด่นให้มีขนาดสัดส่วนที่ใหญ่กว่ารูปทรงอ่ืน ๆ ในภาพ และเส้น 

                 ลูกศรสีเหลืองเป�นการแสดงทิศทางของเส้นนำสายตาที่พุ่งเข้าหาจุดเด่น 
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สรุปผลการทดลองการสร้างสรรค์ชุดทดลองที่ 2 ผู้วิจัยได้สร้างเป�นผลงานจริงจำนวน 4 ช้ิน 

และผู้วิจัยได้นำเสนอการวิเคราะห์แบบตารางเป�นการสรุปผล ดังน้ี 

 

ตารางที่ 4.13  ตารางวิเคราะห์ผลงานชุดทดลองที่ 2 

ตารางการวิเคราะห์ผลงานชุดทดลองท่ี 2 

 

ชิ้นท่ี 1 ชิ้นท่ี 2 ชิ้นท่ี 3 ชิ้นท่ี 4 

 

 
 

   

แนวคิด พุทธปรัชญาเรื่องบัว 4 

เหล่า เน้นนำเสนอบัว

เหล่าท่ี 1 

พุทธปรัชญาเรื่องบัว 4 

เหล่า เน้นนำเสนอบัวเหล่า

ท่ี 1 

พุทธปรัชญา เรื่องบัว 4 

เหล่า ผสมกับ

สิ่งก่อสร้างในสังคม

ป�จจุบัน 

วงจรของวัฏจักรตาม

ธรรมชาติทุกสิ่งย่อม 

การเกิดขึ้น ต้ังอยู่ ดับ

ไป กับพุทธปรัชญา 

รูปแบบ จิตรกรรมไทย แบบ

อุดมคติไทย 

จิตรกรรมไทย แบบอุดม

คติไทย 

จิตรกรรมไทย แบบ

เหนือจริงผสมกับแบบ

อุดมคติไทย 

จิตรกรรมไทย แบบ

เหนือจริงผสมแบบ

อุดมคติไทย 

วิธีการ สีอะคริลิคบนผ้าใบ ใช้

การตัดเส้นและแสดง

มุมมองแบบงานจิตร- 

กรรมไทยแบบแบน ๆ 

สีอะคริลิคบนผ้าใบ การ

แสดงปริมาตรของรูปทรง 

เพ่ือให้ความรู้สึกมีมิติ 

สีอะคริลิคบนผ้าใบ วิธี 

ตัดเส้นแสดงราย -

ละเอียด 

สีอะคริลิคบนผ้าใบ 

การแสดงปริมาตร

ของรูปทรง เพ่ือให้

ความรู้สึกมีมิติ  

เนื้อหา สาระสำคัญ นำเสนอ

รูปทางความงามด้วย

การใช้สี น้ำหนัก แสง-

เงาและรูปทรงทาง

เนื้อหาของสัญลักษณ์

ดอกบัว 

สาระสำคัญ รปูทรงทาง

ความงามด้วยความขัดแย้ง

ของแสง-เงา ของหลัก

ความคิดท่ีว่าในความมืด

มิดย่อมมีแสงสว่าง 

มีสาระทางความงาม

ด้วยให้ขัดแย้งกันของ

รูปทรงท่ีย้อนแสง และ

นำเสนอน้ำหนักอ่อน-

แก่ในความมืดของเงา 

และมีเนื้อหาสาระของ

สัญลักษณ์ดอกบัว 

มีสาระ เสนอรูปทรง

ทางเนื้อหาท่ีมาจาก 

สัญลักษณ์ดอกบัว 

หมายถึง การเกิด ท่ี

สื่อความหมายเรื่อง 

วัฏจักรตามหลักธรรม 

อริยสัจ 4  
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ตารางที่ 4.13  ตารางวิเคราะห์ผลงานชุดทดลองที่ 2 (ต่อ) 

ตารางการวิเคราะห์ผลงานชุดทดลองท่ี 2 (ต่อ) 

 ชิ้นท่ี 1 ชิ้นท่ี 2 ชิ้นท่ี 3 ชิ้นท่ี 4 

 

 
 

   

องค์

ประ- 

กอบ

ศิลป ์

 

การจัดภาพให้จุดเด่น

อยู่กลางภาพ นำเสนอ

เส้นโครงสร้างของ

รูปร่าง รูปทรงของบัว 

ทำให้ประสานด้วยการ

ผลึกกัน ทับซ้อนกัน ใน

จังหวะท่ีซ้ำ ๆ เพ่ือให้

เกิดโครงร่างภายนอก

และเน้นจุดเด่นด้วยสี 

ค่าน้ำหนักอ่อน-แก่  

แสง-เงา ทำให้เกิด

ความสัมพันธ์ของ

รูปทรงทางความรู้สึก

ของสมาธ ิ

นำเสอจุดท่ีมืดไปหาจุดท่ี

สว่างสุดท่ีอยู่กึ่งกลาง ใช้

รูปทรงดอกบัวบานจุดเด่น

เน้นให้เด่นด้วยสีสว่าง 

ขนาด และทำให้ลักษณะ

พ้ืนผิวของกลีบดอกแสดง

ความรู้สึกใสเหมือนแก้ว 

สร้างระยะในการจัดภาพ

ด้วยจังหวะของรูปทรง

ดอกบัว รูปทรงอ่ืน ๆ ท่ีมี

ขนาดเล็กบ้างใหญ่บ้างท่ี

วางสลับกันไปมา ด้วยจุด

ท่ีสว่างให้อยู่บริเวณท่ีมืด  

เพ่ือแสดงความน่าสนใจ 

ใช้การประกอบกันของ

รูปร่าง รูปทรงขนาด

เล็กด้วยการผนึกกัน

หรือซ้อนทับกันเกิด

เป�นรูปทรงท่ีมีขนาด

ใหญ่ เน้นให้รูปทรง

ดอกบัวเด่นชัดด้วยค่า

น้ำหนักสีเข้ม ขนาด

ใหญ่และให้อยู่กลาง

ภาพ 

การเน้นให้รูปทรง

ดอกบัวเป�นจุดเด่น

ตรงกลางท่ีมีความ 

สำคัญและใช้จุดเด่น

รองท่ีกระจายออกไป

เพ่ือเพ่ิมรายละเอียด

และการจัดวางให้

รูปทรงดอกบัวตรง

กลางเป�นจุดบริเวณ

สว่างท่ีสุด แล้วค่อย 

ๆ เพ่ิมค่าน้ำหนักแก่

ไปตามรูปทรงท่ีไกล

ออกไป ทำให้

ประสานกลมกลืนกัน

ด้วยบรรยากาศของ

ภาพ 

 

สรุป จากการวิเคราะห์ผลงานชุดทดลองที่ 2 ได้แสดงให้เห็นถึงผลงานที่มีการใช้ทัศนธาตุทาง

ความงามของรูปทรงดอกบัว รูปทรงสัตว์ ที่มีต้นแบบมาจากธรรมชาติผสมกับรูปแบบอุดมคติไทย ของ

งานจิตรกรรมไทย รูปสัตว์หิมพาตน์ รูปเทพ และมีการใส่รายละเอียดเพิ่มเติมในบางส่วนด้วยการเน้น

ด้วยเส้นของพู่กัน เน้นด้วยค่าน้ำหนักอ่อน-แก่ของสี และไม่แสดงรายละเอียดบางส่วน เว้นไว้หรือปล่อย

ให้หายไปกับพื้นผิว ผลงานชุดนี้ได้ลดการแสดงรูปทรงใบหน้า และสัดส่วนของมนุษย์ โดยไม่นำเสนอให้

เด่นชัดในผลงาน เพื่อจะนำเสนอเนื้อหาของรูปทรงดอกบัวให้สอดคล้องกับความงามทางรูปทรงใน

จินตนาการ ส่วนทฤษฎีแสงและเงาที่ผู้วิจัยได้นำมาทดลองใช้ ยังขาดการนำเสนอที่ประสานกลมกลืนกัน
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กับทฤษฎีการแสดงออก ตามเนื้อหาสาระทางความงามรูปทรงกับสัญลักษณ์ที่เป�นสาระพุทธปรัชญา ที่มี

จุดมุ่งหมายแสดงอัตลักษณ์ของตนเอง ผู้วิจัยได้นำแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นที่ 2, 3 และ 4 ของ

ชุดทดลองที่ 2 ในการพัฒนาของผลงานชุดต่อไป เรื่องแสง-เงา น้ำหนักอ่อน-แก่ เพื่อนำไปประกอบกับ

การศึกษาเพิ่มเติมของทฤษฎีทางศิลปะที่เกี่ยวกับข้องผสมกับแนวคิด วิธีการ รูปแบบ เทคนิค ให้เห็นถึง

แนวทางใหม่ในการแสดงออกของผลงานศิลปะ 

4.2.3  ผลงานชุดสรุปที่ 1 

ผลงานชุดน้ีเป�นผลงานศิลปนิพนธ์ ผู ้วิจัยได้สร้างแนวทางการสร้างสรรค์ จากการศึกษา

ค้นคว้า ทดลอง ตามแนวคิดการใช้ความงามทางรูปทรงของดอกบัวที่มาจากรูปทรงธรรมชาติ รูปทรง

สัญลักษณ์ทางศาสนาและรูปทรงทางศิลปะ กับรูปทรงทางความงามของเนื้อหาสาระที่มาจากประสบ

กาณ์ของผู้วิจัย โดยใช้หลักความคิดทางพุทธปรัชญาที่สะท้อนความคิด ความจริงในสังคมป�จจุบันตาม

จินตนาการ ผู้วิจัยได้นำแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานชุดทดลองที่ 2 มาพัฒนาต่อโดยเลือกนำเสนอการ

สร้างสรรค์ผลงาน แนวคิด รูปแบบ วิธีการ เทคนิค และเนื้อหาที่มาจากประสบการณ์เดิมผสมกันกับ

ประสบการณ์ใหม่คือ ทฤษฎีแสงและเงา และทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์ ซึ่งผลงานชุดสรุปที่ 1 มีขั้นตอน

และรายละเอียดดังน้ี  

1)  การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้เลือกผลงานช้ินที่โดดเด่นของชุดสรุปที่ 1 (ภาพที่ 

4.30) มาวิเคราะห์องค์ประกอบแบบภาพรวมและนำเสนอการสรุปผลการวิเคราะห์แบบตารางดังน้ี 

 

 
 

ภาพที่ 4.30  ช่ือผลงาน จิตวิมุตติ 2 เทคนิค สีอะคริลคิบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2562 ขนาด 170 x 120 ซม. 
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1. แนวคิด นำเสนอจิตวิมุตติ (จิตมีความหลุดพ้น) กับจิตสมมุติ (จิตที่มีกิเลสของโลก) ซึ่ง 

เป�นเรื่องนามธรรมแสดงให้เห็นภาพดอกบัวเป�นการสื่อแทนที่เป�นรูปธรรม 

2.   รูปทรง จิตรกรรมไทยร่วมสมัยแบบกึ่งนามธรรมผสมกับแบบอุดมคติไทย 

3.   องค์ประกอบศิลป์ การจัดวางภาพกำหนดให้จุดเด่นอยู่กึ่งกลางด้านล่างของภาพ มีการใช้ 

เป�นหลักการทัศนียภาพกำหนดจุดให้ออกมาจากจุดเด่นที่อยู่กึ่งกลางภาพ ให้เป�นแสงพุ่งขึ้นไป (ภาพที่ 

4.33) และใช้รูปทรงประกอบกันด้วยการเกี่ยวพันกัน ซ้อนทับกัน ผสานกัน ทำให้เกิดเป�นจังหวะ โดยมี

ทิศทางของเส้นมุ่งลงมาสู่ประธานด้านล่างคือรูปดอกบัวบาน กำหนดแสง-เงา บริเวณที่ถูกแสงกับบริเวณ

ที่อยู่ในเงามืด การใช้รูปทรงที่หลากหลายและมีจำนวนที่มากวางกระจายออกไปจนเต็มพื้นที่ว่างของ

ภาพ เพ่ือสะท้อนสังคมที่มีความหลากหลาย แออัด วุ่นวายในป�จจุบัน 

4.   เน้ือหา นำเสนอสาระการใช้ทัศนธาตุเป�นสื่อสำคัญในการถ่ายทอดความรู้สึกภายใน ด้วย 

การใช้หลักการของกฎธรรมชาติ รูปทรง สี แสงเงา ค่าน้ำหนัก ในแบบอุดมคติและแสดงออกตาม

อารมณ์ความรู้สึกแบบอัตวิสัย 

 

 
 

ภาพที่ 4.31  ภาพร่างต้นแบบกับภาพผลงานสร้างสรรค์จริง 
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ภาพที่ 4.32  การวิเคราะห์โทนสี เพ่ือเทียบให้เห็นค่าความสดของสีในผลงานของผู้วิจัย โทนสีส่วนใหญ่ 

                 คือ สีน้ำเงินเป�นสีที่สื่อถึงป�ญญา ในทางทฤษฎีสีให้ความรู้สึกสงบ และตามความหมายใน 

                 พุทธศาสนาทิเบตสีน้ำเงิน หมายถึง ความบริสุทธ์ และเป�นสีประจำกายของพระโพธิสัตว์  

                 ส่วนแสงสีขาวเหลืองแสดงออกถึงป�ญญาที่ส่องไปถึงเกิดเป�นความรู้สึกเบิกบาน ส่วน 

                 ดอกบัวสีชมพูแสดงถึงบัวที่นิยมนำมาบูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิที่ใช้ในนิกายสุขาวดี  
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ภาพที่ 4.33  เปรียบเทียบการใช้ค่าน้ำหนักอ่อน-แก่ของสี และแสดงทิศทางของแสง-เงา เพ่ือแสดงให้ 

                 เห็นบริเวณของแสงที่สว่างกับบริเวณของเงาที่มืดและการจัดทิศทางของแสงในผลงานของ 

                 ผู้วิจัย 

จุดท่ีแสงสว่าง 

ทิศทางของแสงท่ีพุ่งออกจากจุด

กลางภาพ 
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ภาพที่ 4.34  ภาพแสดงแบ่งเส้นแกนทางด่ิงกำหนดดุลยภาพ (เส้นปะสีดำ ก, ข) เพ่ือแบ่งการใช้น้ำหนัก 

                 ช่องกลางคือบริเวณประธานและเป�นบริเวณที่ถูกแสง (ช่องที่ 1) กับช่องด้านข้างซ้ายขวา 

                 คือ บริเวณรองประธานและเป�นบริเวณที่อยู่ในเงามืด (ช่องที่ 2, 3) และแบ่งเส้นแกนทาง 

                 ด่ิง (เส้นปะสีส้ม A) และเส้นแกนทางราบ (เส้นปะสีส้ม B) เพ่ือแสดงให้เห็นการจัดวางภาพ 

                 ที่มีดุลยภาพในผลงานของผู้วิจัย 

 

 

 

ก ข A 

B 
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สรุปผลการทดลองการสร้างสรรค์ชุดสรุปที่ 1 ผู้วิจัยได้สร้างเป�นผลงานจริงจำนวน 3 ช้ิน และ

ผู้วิจัยได้นำเสนอการวิเคราะห์แบบตารางเป�นการสรุปผล ดังน้ี 

 

ตารางที่ 4.14  ตารางวิเคราะห์ผลงานชุดสรุปที่ 1 

ตารางการวิเคราะห์ผลงานชุดสรุปท่ี 1 

 ชิ้นท่ี 1 ชิ้นท่ี 2 ชิ้นท่ี 3 

 

 

 
 

  

แนวคิด นำเสนอจิตวิมุตติ (จิตมีความ

หลุดพ้น) กับจิตสมมุติ (จิตท่ีมี

กิเลสของโลก) แสดงให้เห็นว่า

เป�นอย่างไร นำภาพดอกบัวเป�น

สื่อความหมาย 

นำเสนอจิตวิมุตติ (จิตมีความ

หลุดพ้น) กับจิตสมมุติ (จิตท่ีมี

กิเลสของโลก) ใช้ภาพดอกบัว

เป�นการสื่อแทนความหมาย 

นำเสนอจิตวิมุตติ (จิตมีความ

หลุดพ้น) กับจิตสมมุติ (จิตท่ีมี

กิเลสของโลก) ใช้ภาพดอกบัว

เป�นการสื่อแทนความหมาย 

รูปแบบ จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 2 มิติ 

รูปแบบกึ่งนามธรรมผสมกับ

แบบอุดมคติไทย 

จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 2 มิต ิ

รูปแบบกึ่งนามธรรมผสมกับ

แบบอุดมคติไทย 

จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 2 มิต ิ

รูปแบบกึ่งนามธรรมผสมกับ

แบบอุดมคติไทย 

วิธีการ สีอะคริลิคบนผ้าใบ ใช้วิธีการ

สกัดรูปทรงธรรมชาติ ดัดแปลง 

ตัดทอน เพ่ิมเติมรูปทรงทาง

ความงามตามอัตวิสัย 

สีอะคริลิคบนผ้าใบ ใช้วิธีการ

สกัดรูปทรงธรรมชาติ ดัดแปลง 

ตัดทอน เพ่ิมเติมรูปทรงทาง

ความงามตามอัตวิสัย 

สีอะคริลิคบนผ้าใบ ใช้วิธีการ

สกัดรูปทรงธรรมชาติ ดัดแปลง 

ตัดทอน เพ่ิมเติมรูปทรงทาง

ความงามตามอัตวิสัย 

เนื้อหา นำเสนอสาระการใช้ทัศนธาตุ

เป�นสื่อสำคัญในการถ่ายทอด

ความรู้สึกภายใน ด้วยการใช้สี 

รูปทรง เส้น แสง ค่าน้ำหนัก 

แสดงออกตามอารมณ์ความรู้สึก

แบบอัตวิสัย 

นำเสนอสาระการใช้ทัศนธาตุ

เป�นสื่อสำคัญในการถ่ายทอด

ความรู้สึกภายใน ด้วยการใช้

รูปทรง สีน้ำเงินเป�นหลัก แสง

เงา ค่าน้ำหนักแสดงออกตาม

อารมณ์ความรู้ สึกแบบอัตวิสัย 

นำเสนอสาระการใช้ทัศนธาตุ

เป�นสื่อสำคัญในการถ่ายทอด

ความรู้สึกภายใน ด้วยการใช้

รูปทรง สีเขียวเป�นหลัก แสง

เงา ค่าน้ำหนักแสดงออกตาม

อารมณ์ความรู้ สึกแบบอัตวิสัย 
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ตารางที่ 4.14  ตารางวิเคราะห์ผลงานชุดสรุปที่ 1 (ต่อ) 

ตารางการวิเคราะห์ผลงานชุดสรุปท่ี 1 

 ชิ้นท่ี 1 ชิ้นท่ี 2 ชิ้นท่ี 3 

 

 
 

  

องค์ประ 

-กอบศิลป์ 

การใช้จุดเด่นสำคัญในภาพ ด้วย

การเน้นให้มีลักษณะเด่นชัดของ

ขนาดใหญ่เป�นจุเด่นหลัก เพ่ือ

แสดงออกถึงเรื่องสีสัน ความงาม

ของดอกบัว 

การใช้ความขัดแย้งของลักษณะ

สีตรงกันข้าม น้ำหนัก และ

รูปทรงขนาดเล็ก ใหญ่ ท่ีมี

ลักษณะการแสดงพ้ืนผิวท่ี

ต่างกัน เพ่ือแสดงถึงเนื้อหา 

การใช้ความขัดแย้งของ

ลักษณะ แสงเงา ทำให้

ประสานสัมพันธ์กันด้วยการใช้

สี ค่าน้ำหนักอ่อน-แก่ เพ่ือ

แสดงถึงเนื้อหา 

 

สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานชุดสรุปที่ 1 ได้แสดงให้เห็นถึงผลงานที่สื่อถึงความงามจากการใช้

ทัศนธาตุกับรูปทรงทางความงามเนื้อหาและเรื่องราว ที่เกิดจากการประกอบด้วยแนวคิด วิธีการ เนื้อหา

ของรูปทรงทางความงามกับรูปสัญลักษณ์ที่เป�นสาระเรื่องพุทธปรัชญา รวมถึงการถ่ายทอดอารมณ์

ความรู้สึกภายใน ที่มีแนวทางสร้างสรรค์ศิลปะรูปแบบกึ่งนามธรรม ตามความเชื่อแบบอุดมคติ และการ

เลือกใช้เทคนิคให้เป�นไปตามจุดมุ่งหมายของผลงานที่สื่อแสดงออกถึงอัตลักษณ์ของตนเอง ผู้วิจัยได้นำ

ผลงานชุดสรุปที่ 1 มาเป�นแนวทางในการพัฒนาของผลงานชุดต่อไป โดยให้ความสำคัญกับการใช้รูปทรง

ดอกบัว สี ที่สื่อความหมายและความรู้สึก โดยมีหลักความคิดของทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์ ทฤษฎีแสงและ

เงา เพ่ือประกอบกบัองค์ความรู้ในการแสดงออกของผลงานศิลปะ 

4.2.4  ผลงานชุดสรุปที่ 2 

ผลงานชุดนี้เป�นผลงานศิลปนิพนธ์ ผู้วิจัยได้สร้างแนวทางการสร้างสรรค์ จากการศึกษา การ

ทดลอง การวิเคราะห์ข้อมูล และการวิเคราะห์ผลงานศิลป�น เพื่อใช้เป�นแนวทางความคิด การใช้ความ

งามทางรูปทรงของดอกบัวที่มาจากรูปทรงธรรมชาติ รูปทรงสัญลักษณ์ทางศาสนาและรูปทรงทางศลิปะ 

กับรูปทรงความงามของเนื้อหาสาระที่มาจากประสบกาณ์ของผู้วิจัย โดยใช้หลักความคิดทางพุทธ

ปรัชญาที่สะท้อนความคิด ความจริงในสังคมป�จจุบันตามจินตนาการ ป�จจัยส่วนใหญ่เกิดจากความเช่ือ

ในศาสนาหรือการค้นหาแก่นแท้ของตนเอง ทำให้เกิดแนวคิดหลักคิดใหม่ เพื่อสร้างองค์ความรู้ที่ได้จาก

ผลการวิเคราะห์ เป�นหนทางแสวงหาหลักการ วิธีการ หรือกระบวนการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้นำผลสรุป
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ของการสร้างสรรค์ผลงานทุกชุดมาสรุป แนวคิด รูปแบบ วิธีการ เนื้อหาและหลักการองค์ประกอบศิลป์

ที่ได้จากประสบการณ์เดิมผสมกันกับประสบการณ์ใหม่ ด้วยการนำไปพัฒนาต่อและนำเสนอเป�นการ

สร้างสรรค์ผลงานชุดสรุปที่ 2 มีขั้นตอนและรายละเอียดดังน้ี 

ขั้นตอนกระบวนการร่างภาพตามจินตนาการ มีวิธีการสร้างภาพบัวในงานจิตรกรรม ได้แก่ 

การทำให้ผิดปกติ บิดเบี้ยวไปจากธรรมชาติ การตัดทอนไม่สมบูรณ์ การเพิ่มเติมด้วยการผสมคน สัตว์ 

สิ่งของกับภาพบัว ผู้วิจัยนำเสนอด้วยการแสดงรูปภาพประกอบกับการพรรณนาในรูปแบบตารางเป�น

การสรุป  

 

ตารางที่ 4.15  องค์ความรู้การสร้างภาพบัวในงานสร้างสรรค์ 

การวิเคราะห์ลักษณะของบัวแต่ละชนิดกับการใช ้

รูปแบบ รูปบัวในธรรมชาต ิ รูปบัวในความเชื่อ รูปบัวในงานสร้างสรรค ์

ชนิด 

 

ดอกบัวหลวง ดอกบัวสาย 

ดอกบัวกระด้ง 

ดอกบัวหลวง ดอกบัวสายเป�นท่ี

นิยม 

ดอกบัวหลวงบัวสายในธรรมชาติ

และสัญลักษณ์ดอกบัวในงานศิลปะ 

สีดอก สีชมพู สีขาว สีแดง สี

เหลือง สีม่วง สีผสม  ฯ มี

ความหลากหลายท่ีเกิดจาก

การผสมข้ามสายพันธุ์  

 

สีน้ำเงิน สีขาว สีแดง สีเขียว สี

เหลือง ซ่ึงเป�นสีของศาสนาพุทธ

แบบมหายานและวัชรยาน ส่วนสี

ขาว สีชมพู สีทอง จะเป�นสีของ

ศาสนาพุทธแบบเถรวาท  

สีสันตามจินตนาการผสมกับสีใน

ความหมายทางพุทธปรัชญา 

ลักษณะ

ดอก 

ดอกตูม ผลิ แย้มบาน บาน 

ดอกเห่ียว ดอกร่วงโรย 

นิยมนำเสนอดอกบานเป�นส่วน

ใหญ่ และดอกตูม ดอกผลิบาน 

นำเสนอดอกบัวบาน บัวตูม บัวผลิ

บาน 

ลักษณะ

เกสรบัว 

มีเกสรหลากหลายรูปร่าง 

สีสัน 

มีท้ังนิยมใส่เกสรและไม่นิยมใส่

เกสร 

มีการเพ่ิมเติมให้เหนือจริงกว่า

รูปลักษณ์ธรรมชาต ิ

ลักษณะ

ฝ�กบัว 

มีรูปทรงอิสระ แปลกตา

ตามธรรมชาติ 

นิยมวาดให้ฝ�กบัวใหญ่กว่าขนาด

ของสัดส่วนตามธรรม ชาติและทำ

ให้เกิดความสมดุลยของเมล็ดบัว

เท่า ๆ กัน 

มีการตัดทอนให้ไม่เป�นไปตาม

ธรรมชาติผสมเพ่ิมเติมกับรูปใบหน้า

คน สัตว์ หรือลวดลายสัญลักษณ์ 

ลักษณะ

ใบ 

มีใบอ่อนห่อ และใบแก่มี

รูปร่างวงกลมและรูปร่าง 

คล้ายไข่ไก่ มีขอบใบยัก 

ขอบใบเรียบและขอบใบยก   

นิยมวาดรูปร่างด้านข้างในรูปทรง

สามเหลี่ยม และใบอ่อนห่อ ไม่เน้น

ให้เหมือนจริงตามธรรมชาติ 

มีการใช้จังหวะลีลาของใบบัว การ

ตัดทอนให้เหลือแค่รูปวงกลม ท่ีใส่

สีสันตามจินตนาการ 

อ่ืน ๆ   บัวของผู้วิจัยนำเสนอรูปทรงท่ีผสม

ด้วย สี รูปทรง คน สัตว์ สิ่งของ 

ตามความรู้สึก 
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ตารางที่ 4.16  กระบวนการร่างภาพในจินตนาการ 

รูปบัวในงานสร้างสรรค์ตามจินตนาการ 

ต้นแบบ บัวหลวง ต้นแบบ บัวในศาสนา 
 

 
บัวตูม             บัวแย้มบาน              บัวบาน 

+ 

 
รูปมนุษย์ เช่น ใบหน้า ตา ปาก อวัยวะ มือเท้า ฯ 

สัตว์ เช่น งู ปลา นก ไก่ แมว แมลง ผึ้ง ต่อ ผีเสื้อ ฯ 

 
 

 
การถอดโครงร่างลายเส้น 

 
 

 

 

 
+ 

 
สีสันของบัว 

 

 
การถอดโครงร่างลายเส้น 

ดอกบัวบานจากศิลปะต่างประเทศ

ผสมกับสีในศิลปะนิกายวัชรยาน ซ่ึง

ดอกบัว 1 ดอกจะมีหลากหลายสีสัน 
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1)  การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ชุดสรุปที่ 2 ผู้วิจัยได้สร้างเป�นผลงานจริงจำนวน 2 ช้ิน 

และได้นำเสนอการวิเคราะห์ผลงานในรูปแบบพรรณนาประกอบรูปภาพเป�นการสรุปผล ดังน้ี  

 

 
 

ภาพที่ 4.35  ผลงานช้ืนที่ 1 ชุดสรุปที่ 2 

                 ช่ือผลงาน ไม่มช่ืีอ เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2564 ขนาด 150 x 120 ซม. 

 

1.  แนวคิด เกิดจากความกดดันของเวลาในสังคมป�จจุบันที่เกิดขึ้นส่งผลกระทบต่อจิตใจ ทำ 

ให้เกิดความคิดคำนึงถึงช่วงเวลาสงบที่ผ่านมา ด้วยการใช้รูปลักษณ์ของดอกบัวแทนการแสดงออก   

2.  รูปทรง จิตรกรรมไทยร่วมสมัยรูปแบบอุดมคติผสมรูปแบบเหนือจริง 

3.  องค์ประกอบศิลป์ การใช้หลักทัศนียภาพเพื ่อสร้างมิติความเป�นจริงที ่ผิดปรกติใน

บรรยากาศให้ความรู้สึกขัดแย้งกันด้วยการทำให้ทับซ้อนกันเป�นพื้นหลัง (ภาพที่ 4.44) การใช้รูปบัวที่มี

สีสันสดใส ทำให้เกิดความงาม แปลกตา ประหลาด มีการใช้แสงที่กำหนดให้ออกมาจากดอกบัวเพ่ือ

แสดงถึงความรู้สึก และแสงยังสร้างภาพให้มีความเช่ือมโยงไม่แยกจากกัน  

4.  เนื้อหา นำเสนอรูปทรงดอกบัวในสามลักษณะ คือดอกบัวในพุทธปรัชญา ดอกบัวใน

ธรรมชาติ ดอกบัวในจินตนาการ แสดงความหมายของช่วงเวลาถึง อดีต ป�จจุบัน อนาคต เป�นการนำ
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สาระทางพุทธปรัชญากับธรรมชาติมาผสมผสานด้วยรูปทรงบัว สี แสงเงา และการจัดวาง ตาม

จินตนาการผ่านแนวคิดใหม่ในงานจิตรกรรมที่มีรูปลักษณ์เหนือธรรมชาติที่เป�นอุดมคติ  

 

 
 

ภาพที่ 4.36  ภาพร่างต้นแบบกับภาพผลงานสร้างสรรค์จริง 
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ภาพที่ 4.37  การวิเคราะห์โทนสี เพ่ือเทียบให้เห็นการใช้ความสดของสีในผลงานของผู้วิจัย เป�นการใช้สี 

                 ในบรรยากาศตามธรรมชาติผสมความผิดปกติไปจากความเป�นจริง เพ่ือใหค้วามรู้สึกความ 

                 น่าสนใจ ความตรึงตรา มีการใช้สีในสัดส่วนของสีเขียว สีเหลือง กับสีน้ำตาล และการใช้สี 

                 ในของรูปบัวมีความหมายในพุทธปรัชญาวัชรยาน หมายถึง พระโพธิสัตว์ ส่วนแสงสีทอง 

                 แสดงออกถึงป�ญญาที่ส่องไปถึงเกิดเป�นความรู้สึกเบิกบาน 
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ภาพที่ 4.38  การใช้ค่าน้ำหนักอ่อน-แก่ของสี และเปรียบเทียบแสง-เงา เพ่ือแสดงให้เห็นบริเวณของแสง 

                 ที่สว่างกับบริเวณของเงาที่มืดในผลงานของผู้วิจัย 
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ภาพที่ 4.39  การจัดวางองค์ประกอบภาพ มีการใช้หลักการทัศนียภาพที่อยู่ตรงจุดรองรูปวงกลมเล็กสี 

                 ดำอยู่ที่ระยะหลัง การวางทิศทางเป�นรูปสามเหลี่ยมเพ่ือเป�นการสร้างจุดนำสายตา และ 

                 รูปวงรีสีดำแสดงจุดเด่นที่อยู่ระยะหน้า 
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ภาพที่ 4.40  ผลงานช้ินที่ 2 ชุดสรุปที่ 2 

                 ช่ือผลงาน ไม่มช่ืีอ เทคนิค สีอะคริลิคบนผ้าใบ ป�พ.ศ. 2564 ขนาด 150 x 120 ซม. 

   

1.  แนวคิด เกดิจากความกดดันของเวลาในสังคมป�จจุบันที่มีความวุ่นวาย ด้วยดอกบัวที่

ผิดปกติ และการใช้สัญลกัษณ์รูปดอกบัวแทนการแสดงออกถึงการแสวงหาความสงบของจิต 

2.  รูปทรง จิตรกรรมไทยร่วมสมัยรูปแบบอุดมคติและรูปแบบเหนือจริง 

3.  องค์ประกอบศิลป์ การจดัวางภาพที่เป�นไปตามจินตนาการที่อยู่ในดินแดนอุดมคติผสมกับ 

มุมมองที่สามารถพบเห็นได้ในชีวิตประจำวันคือ แจกันดอกไม้ สร้างใหส้มัพันธ์กันด้วยการใช้สีโทนร้อน 

และการใช้แสงเงาในการสร้างบรรยายกาศของภาพ 

4.  เน้ือหา นำเสนอรูปทรงดอกบัวในลักษณะดอกบัวในพุทธปรัชญา ดอกบัวในธรรมชาติและ  

ดอกบัวในจินตนาการ แสดงความหมายของช่วงเวลาถึง อดีต ป�จจุบัน อนาคต เป�นการนำสาระทางพุทธ

ปรัชญากับธรรมชาติมาผสมผสานด้วยรูปทรงบัว สี แสงเงา และการจัดวาง ตามจินตนาการผ่านแนวคิด

ใหม่ในงานจิตรกรรมทีม่ีรูปลกัษณ์เหนือธรรมชาติที่เป�นอุดมคติ 
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ภาพที่ 4.41  ภาพร่างต้นแบบกับภาพผลงานสร้างสรรค์จริง 
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ภาพที่ 4.42  การวิเคราะห์โทนสี เพ่ือเทียบให้เห็นการใช้ความสดของสีในผลงานของผู้วิจัย เป�นการใช้สี 

                 ในบรรยากาศตามธรรมชาติผสมความผิดปกติไปจากความเป�นจริง เพ่ือให้ความรู้สึกความ 

                 น่าสนใจ ความตรึงตรา มีการใช้สีในโทนร้อนของสีน้ำตาล สีเหลือง กับสีเขียว และมี 

                 ความหมายในพุทธปรัชญาวัชรยาน หมายถึง พระโพธิสัตว์ ส่วนแสงสีทอง สีเหลือง เป�น 

                 สัญลักษณ์แสดงออกถึงป�ญญาที่ส่องไปถึงเกิดเป�นความรู้สึกเบิกบาน มีชีวิต 
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ภาพที่ 4.43  การจัดวางองค์ประกอบภาพ ด้วยกำหนดดุลยภาพแบบอสมมาตร นำเอาหลักการ 

                 ทัศนียภาพมาใช้ ทำให้ภาพดูมีมิติของความลึก กำหนดจุดเด่นที่อยู่ระยะหน้าอยู่ใกล้ 

                 สายตาด้วยขนาดใหญ่ และสร้างพ้ืนหลังด้วยรูปร่างบัวขนาดใหญ่ที่เป�นมุมมองด้านข้าง  

                 และมีการใช้แสง-เงาที่เป�นลักษณะของการย้อนแสงแต่ยังให้มีช่องที่แสงรอดผ่านเข้ามาได้ 

                 มีการใช้สีในโทนสีร้อนในการสร้างบรรยากาศ   

 

สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานชุดสรุปที่ 2 ผู้วิจัยได้นำผลการศึกษามาเป�นแนวทางในการพัฒนา

ของผลงานชุดสรุปน้ี โดยให้ความสำคัญกับการใช้รูปบัว สี ที่สื่อความหมายและความรู้สึก โดยมีหลัก

ความคิดของทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์ ทฤษฎีแสงและเงา เพ่ือประกอบกับองค์ความรู้ในการแสดงออกของ

ผลงานศิลปะ 

สรุปการเชื่อมโยง และการพัฒนาการสร้างสรรค์ผลงานในแต่ละชุด 

ชุดทดลองที่ 1 ผู้วิจัยได้ทำการค้นคว้า ทดลอง เทคนิค วิธีการในการแสดงออกของแนวทาง

ในการสร้างสรรค์ เพ่ือสร้างความรู้ความเข้าใจในความหมายเรื่องบัวกับพุทธปรัชญา  

1.  รูปแบบ งานจิตรกรรมแบบอุดมคติไทย มีลักษณะ 2 มิติ  

2.  เทคนิค การเขียนสีอะคริลิคบนผ้าใบ โดยยังคงไว้ด้วยรูปแบบการเขียนตัวภาพ ใบหน้า

พระ ตัวภาพสัตว์หิมพานต์ และใส่ลวดลายแบบศิลปะไทย เน้นนำเสนอมุมมองด้านข้าง แบบแบน ๆ 
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ด้วยการตัดเส้นด้วยใช้พู่กัน เพื่อทำให้เด่นชัดและตัดกัน มีการใช้เทคนิคของพื้นผิวภาพด้วยวิธีการป��มให้

เกิดร่องรอยตามที่ต้องการด้วยกระดาษ ถุงพลาสติก ฯ 

3.  สัญลักษณ์การแสดงออก โดยเริ ่มต้นจากปรัชญาที ่เกี ่ยวบัว 4 เหล่า โดยเลือกเอา

สัญลักษณ์ดอกบัวที่บานแสดงถึงป�ญญา ดอกบัวที่กำลังแย้มบานแสดงถึงป�ญญาที่เกิดจากการเรียนรู้ 

ดอกบัวที่อยู่ใต้น้ำแสดงถึงป�ญญาที่เกิดจากการเรียนรู้ การปฏิบัติ มีความขยัน และดอกบัวที่อยู่ในตม

แสดงถึงการหลงผิดในกิเลสของโลกจึงเป�นผู้ที่ไม่มีป�ญญาในความหมายทางธรรม กำหนดให้แสงในที่น้ี 

หมายถึงแสงของป�ญญาของพระพุทธเจ้า ให้บริเวณที่มีเงาหรือไม่โดนแสง หมายถึงกิเลสในสังคมต่าง ๆ 

โดยให้ตัวกิเลสที่เป�นนามธรรมแทนค่าด้วย รูปสัตว์ต่าง ๆ และใช้รูปใบหน้า รูปดวงตา หมายถึงการรับรู้

ทางธรรม 

4.  องค์ประกอบศิลป์ นำเสนอบรรยากาศของภาพให้อยู่ใต้น้ำเป�นส่วนใหญ่ เพื่อสื่อถึงบัว

เหล่าที่ 4 ที่อยู่ใต้น้ำ และบัวเหล่าที่ 1 ที่บานเหนือน้ำ เพื่อแสดงให้เห็นถึงความตรงกันข้าม การจัดวาง

ภาพให้จุดเด่นอยู่ตรงกลาง ให้มีขนาดใหญ่ หรือทำให้เด่นด้วยการใช้สีที่สว่าง เพื่อแสดงถึงความพิเศษ 

การใช้โทนสีของแต่ละภาพทำให้อยู่ในสัดส่วนของแสงที่สว่าง 10%-20% ให้สัดส่วนของเงาที่มืด 80%-

90% การเลือกใช้สีที่แสดงความรู้สึกถึงความสุขของ สีเหลือง สีขาว สีทอง และความรู้สึกถึงความทุกข์

ของ สีน้ำเงินเข้ม สีเขียวเข้ม สีน้ำตาลเข้ม มีการจัดองค์ประกอบภาพให้กระจายเต็มพ้ืนที่ว่าง  

5.  เนื้อหาสาระ นำเสนอสาระทางพุทธปรัชญาที่เกี่ยวกับดอกบัว ซึ่งบัวเป�นสัญลักษณ์ทาง

พุทธศาสนามาอย่างยาวนาน โดยเลือกใช้ปรัชญาบัว 4 เหล่า เป�นการตีความตามความเข้าใจของผู้วิจัย 

ที่ต้องการให้เห็นถึงป�ญญาที่เกิดขึ้นได้น้ันต้องอาศัยสิ่งต่าง ๆ รอบตัว เป�นการเรียนรู้เริ่มแรกของสิ่งมีชีวิต

ที่เหมือนกันกับบัวในน้ำ แต่จะเติบโตและเจริญขึ้นได้นั้นไม่เหมือนกัน ในที่นี้อาจจะใช้เวลาที่นานหรือ

อาจจะต้องผ่านประสบการณ์ชีวิต เพ่ือที่จะพบเจอป�ญญา 

ชุดทดลองที่ 2 ผู้วิจัยได้นำแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานชุดทดลองก่อนหน้านี้มาพัฒนา

วิธีการ การนำเสนอที่ให้ความสำคัญกับสัญลักษณ์ดอกบัวมากขึ้น และเชื่อมโยงปรัชญาที่เป�นนามธรรม

แสดงให้เห็นเป�นรูปธรรมผ่านรูปดอกบัว  

1.  รูปแบบ งานจิตรกรรมแบบอุดมคติไทย มีลักษณะ 2 มิติ 

2.  เทคนิค การเขียนสีอะคริลิคบนผ้าใบ ใช้วิธีการการตัดเส้นแบบงานจิตรกรรมไทย เน้น 

นำเสนอรูปบัวแบบแบน ๆ ด้วยการตัดเส้นโดยใช้พู่กัน และมีการใช้แสง-เงา แสดงปริมาตรของรูปทรง 

รวมถึงบรรยากาศของภาพให้สื่อถึงความมืดมิดย่อมมีแสงสว่าง เพื่อนำเสนอทฤษฎีศิลปะของแสง-เงา 

การใช้เทคนิคของพื้นผิวภาพด้วยวิธีการระบายสีให้โปร่งใส การสลัดสี การป��มสีให้เกิดร่องรอยตามที่

ต้องการด้วยกระดาษ ถุงพลาสติก ฯ 
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3.  สัญลักษณ์การแสดงออก ในการแสดงออกของสัญลักษณ์ดอกบัว โดยชุดผลงานนี้เลือก

เน้นไปที่บัวบาน ส่วนกิริยาของบัวอื่น ๆ จะใช้เป�นส่วนเสริมของบัวบาน ซึ่งลักษณะของการบานของบัว 

หมายถึง การบรรลุธรรมหรือเกิดป�ญญา ซึ่งตรงกับปรัชญาบัวเหล่าที่ 1 ของบัว 4 เหล่า ส่วนแสงสว่างที่

ออกมาจากบัวบาน หมายถึง เมื่อเกิดป�ญญาธรรมก็จะเกิดแสงสว่างที่แผ่ขยายออกไปเป�นความดีงาม 

ความเบิกบาน หรือมีชีวิตชีวา เมื่อสิ่งต่าง ๆ ที่อยู่รอบ ๆ นั้นได้พบเจอกับแสงสว่างน้ี และใช้การผสมรูป

มนุษย์หรือส่วนร่างกายอ่ืน ๆ กับรูปสัตว์ เช่น ปลา งู เต่า แมลง ใช้แทนสัญลักษณ์ของกิเลสทางโลก 

4.  องค์ประกอบศิลป์ มีการจัดวางจุดเด่นภาพบัวบานให้อยู่กึ่งกลางภาพ เพื่อแสดงสิ่งที่อยู่

รอบบัวบานเป�นการกำหนดทิศทางพุ่งเข้าหาจุดเด่น และกระจายรูปทรงอื่น ๆ ที่เป�นจุดรองให้เต็มพื้นที่

ว่างของภาพ การเลือกใช้โทนสีน้ำเงินเข้มเป�นหลักในส่วนบริเวณของเงาที่ให้ความรู้สึกถึงความเศร้า โทน

สีสว่างใช้ในส่วนบริเวณของแสงที่ให้ความรู้สึกถึงความเบิกบาน ในสีของแสงนี้ได้นำทฤษฎีแสง-เงามาใช้

เพื่อให้เกิดรูปทรงที่เมื่อโดนแสงจะเห็นรายละเอียดได้ชัดเจน และส่วนของเงาจะไม่แสดงรายละเอียด 

เพื่อทำให้เกิดความรู้สึกซ่อนเร้น รูปทรงในชุดทดลองนี้เกิดจากการประกอบกันของโครงร่างที่ถูกทำให้

ซ้อนทับกัน ผสานกันจนเกิดเป�นรูปร่างใหม่ที่แปลกตา 

5.  เน้ือหาสาระ นำเสนอสาระทางพุทธปรัชญาบัว 4 เหล่า ที่ใช้สัญลักษณ์บัวบาน หมายถึง  

ป�ญญาหรือผู้สามารถอยู่เหนือกิเลสทั้งปวงสื่อถึงบัวเหล่าที่ 1 คือบัวที่บานพ้นน้ำ กับสัญลักษณ์ดอก

บัวตูม บัวที่มีรูปร่างไม่ปกติ หมายถึง การถูกกิเลสครอบงำจิตใจ ทำให้ไม่สามารถแย้มบานได้สื่อถึงบัว

เหล่าที่ 4 คือบัวในตม และยังแฝงไว้ด้วยปรัชญาที่เกี่ยวกับเรื่องกฎไตรลักษณ์ คือ อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา 

ทุกสรรพสิ่งล้วนเกิดขึ้น ตั้งอยู่ และดับไป ที่แสดงการเกิด แก่ เจ็บ ตาย ด้วยรูปร่างขนาดเล็กที่อยู่

กระจายออกไปรอบ ๆ เป�นการช่วยทำให้สัญลักษณ์บัวบานน้ันยิ่งมีความงาม ความพิเศษมากขึ้น  

ชุดสรุปที่ 1 ผู้วิจัยได้สร้างแนวทางสร้างสรรค์ผลงานที่ได้จากการทดลองผลงานชุดที่ผ่านมา 

โดยชุดผลงานน้ีมีการนำเสนอการแสดงออกเรื่องของสีให้มากขึ้น และใช้สัญลักษณ์รูปบัวให้มีความงาม 

ความลึกซึ้งที่เป�นเรื่องทฤษฎีการแสดงออกทางศิลปะให้มากขึ้น 

1.  รูปแบบ งานจิตรกรรมแบบอุดมคติไทยผสมรูปแบบเหนือจริง มีลักษณะ 2 มิติ 

2.  เทคนิค การเขียนสีอะคริลิคบนผ้าใบ วิธีการระบายสีให้มีความโปร่งใส มีการใช้เทคนิคใน 

ส่วนของพ้ืนผิวงานให้มีร่องรอยที่ไม่สม่ำเสมอ มีการป��มสีให้เกิดลวดลายบนผิวของรูปทรง 

3.  สัญลักษณ์การแสดงออก นำเสนอดอกบัวบานที ่ม ีขนาดใหญ่เป�นพิเศษ แสดงถึง

ความสำคัญ ความพิเศษกว่าดอกไม้ชนิดอื่น ๆ มีการใช้รูปร่างอิสระที่โปร่งใสแสดงถึงพื้นที่บริเวณของ

แสง คือความศรัทธาในความดี หรือป�ญญาธรรม ส่วนในพื้นที่บริเวณเงา รูปสัตว์ที่เกาะกินกัน แสดงถึง

กิเลสในสังคมป�จจุบัน การเลือกใช้สีที่แสดงออกด้วยสีน้ำเงินสว่าง สีเขียวสว่าง และสีสันที่หลากหลาย 

เป�นการนำเอาสีที่ได้จากทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์ที่ศึกษาจากผลงานของโกลด มอแน 
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4.  องค์ประกอบศิลป์ ในผลงานชุดน้ีได้นำทฤษฎีของแสง-เงา และเพ่ิมเติมทฤษฎีแม่สีแสง   

อาทิตย์มาใช้ในงานจิตรกรรม เพื่อสร้างความน่าสนใจมากขึ้น ด้วยการเลือกใช้สีสันในธรรมชาติ คือ 

บริเวณของแสงที่เป�นสีขาวจะมีการเพิ่มสีอื่น ๆ เช่น สีเหลือง สีส้ม สีฟ้า สีเขียว สีชมพู สีม่วง ฯ เข้าไป

เพื่อทำให้ภาพมีความสดใหม่ มีชีวิตชีวามากขึ้น การจัดวางจุดเด่นของภาพจะให้อยู่ระหว่างกลางภาพ 

และกลางภาพด้านล่าง เพ่ือสร้างทิศทางของแสงให้พุ่งออกไปจากจุดเด่น คือบัวบาน มีการใช้จังหวะของ

เส้นที่เป�นการเชื่อมให้พันติดกัน การวางองค์ประกอบของรูปทรงต่าง ๆ ของภาพที่มีหลายขนาดให้

กระจายไปทั่วทั้งภาพ ด้วยการทำให้รูปร่างติดกัน ผสานกัน หรือทับซ้อนกัน มีการใช้ค่าน้ำหนักของสีทำ

ให้เกิดมิติของภาพให้ดูรู้สึกถึงความลึกเข้าไป และลอยอยู่ แทนการตัดเส้นแบบงานจิตรกรรมไทยบ้าง

ส่วน  

5.  เน้ือหาสาระ นำเสนอรูปสัญลักษณ์ของบัว ที่มีความหมายสื่อถึงเรื่องจิตวิมุตติ ที่เป�น 

นามธรรม ซึ่งเป�นพุทธปรัชญาที่ได้นำมาใช้ในการสร้างผลงานชุดนี้ คือ การที่เกิดป�ญญาได้นั้นต้องอาศัย

พ้ืนฐานหลัก ๆ คือ จิตกับสมาธิ ซึ่งเช่ือมโยงกับการเปรียบบัว 4 เหล่ากับบุคคล 4 ประเภทน้ัน ต่างต้องมี

ลักษณะที่แตกต่างกันแทนค่าด้วยรูปบัวจากธรรมชาติและรูปทรงจากจินตนาการ ถ่ายทอดความรู้สึกต่อ

สังคมในป�จจุบัน ด้วยทำให้เกิดความงามที่เป�นความรู้สึกภายใน 

ชุดสรุปที่ 2 ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ เป�นการนำความรู้ที่ได้จากการศึกษามาพัฒนา

แนวทางการสร้างสรรค์ที่แสดงออกถึงอัตลักษณ์เฉพาะตน  

1.  รูปแบบ งานจิตรกรรมแบบอุดมคติไทยผสมรูปแบบเหนือจริง มีลักษณะ 2 มิติ 

2.  เทคนิค การเขียนสีอะคริลิคบนผ้าใบ ด้วยวิธีการระบายสีเรียบและระบายสีให้เห็นรอยฝ� 

แปรงบางส่วน  นำเสนอมุมองหลักทัศนียภาพที ่มีการสร้างภาพให้มีระยะใกล้ ที ่มีขนาดใหญ่ มี

รายละเอียดชัดเจน มีค่าน้ำหนักสีเข้ม มีการตัดเส้นแบบงานจิตรกรรมไทย และระยะไกลที่มีขนาดเล็ก 

ไม่แสดงรายละเอียด มีค่าน้ำหนักสีอ่อน  

3.  สัญลักษณ์การแสดงออก องค์ความรู้ที่ได้จากงานจิตรกรรมรูปบัวน้ีคือ สัญลักษณ์ในการ 

แสดงออกของแสง ด้วยการใช้แสงให้เกิดบริเวณของเงามืด แสงสว่างคือ ป�ญญาที่ออกมาจากรูปบัวใน

ผลงาน เพื่อแสดงออกถึงการดำเนินชีวิตต้องอาศัยหลักธรรมของพุทธปรัชญาเป�นแนวทาง และให้

อารมณ์ความรู้สึกมีความหวัง  

4.  องค์ประกอบศิลป์ มีการนำหลักทัศนียภาพมาใช้สร้างการจัดวางภาพ ที่ได้จากการศึกษา 

ผลงานจิตรกรรมของขรัวอินโข่ง และการเลือกใช้สีและรูปร่างบัวที่ได้จากการศึกษางานศิลปะของพุทธ

ศาสนา เช่น หม้อปูรณฆฏะ ได้นำมาสร้างเป�นรูปใหม่ที่ผสมจินตนาการ ด้วยการใช้สี แสง-เงา ค่าน้ำหนัก

ของสี เกิดเป�นความงามที่แปลกตา ด้วยวิธีการทำให้ผิดปกติ ไม่เหมือนธรรมชาติ เพื่อนำเสนอความ

หลากหลายของรูปบัวตามแนวความคิดแบบอัตวิสัย 
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5.  เน้ือหาสาระ นำเสนอการเช่ืองโยงภาพบัวในการสร้างสรรค์ในอดีต ป�จจุบัน และอนาคต  

ด้วยแสงสีทองที่ให้ความหมายถึงป�ญญาเป�นการเชื่อมโยงไม่แยกจากกัน ซึ่งมีสาระทางพุทธปรัชญากับ

ธรรมชาติ ตามธรรมดาของสิ่งมีชีวิตมีการเกิด การแก่ การเจ็บ การตาย หมุนเวียนไปตามวัฏจักรของ

ชีวิตในโลกนี้ เปรียบกับบัวที่เกิดจากดินโคลนในน้ำ เจริญเติบโตออกดอกเป�นดอกตูม ดอกค่อยชูพ้น

เหนือผิวน้ำ แล้วเริ่มผลิบาน แย้มบานเมื่อเจอกับแสงอาทิตย์ เป�นความงามที่สามารถพบเห็นได้และมี

คุณค่าที่เกิดจากความงามน้ี 

 

 

 

 

 



บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัย การอภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 

5.1  สรุปผลการวิจัย 

งานวิจัยสร้างสรรค์หัวข้อ จิตรกรรมไทยร่วมสมัยรูปบัว : สัญลักษณ์ในการสื่อความหมายเชิง

พุทธปรัชญา สามารถสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ได้ดังน้ี 

5.1.1  จากการศึกษาการใช้ภาพบัวในการสื่อความหมายเชิงพุทธปรัชญา ในทัศนะของพุทธ

ปรัชญาเถรวาท มีสาระสำคัญเกี่ยวกับความจริงของชีวิต ที่ถูกสร้างขึ้นเพื่ออธิบายกฎธรรมชาติ สิ่งมีชีวิต

ที่ต้องมีการเกิด การแก่ การเจ็บ การตาย หมุนเวียนไปตามวัฏจักรของสิ่งมีชีวิตบนโลกน้ี ซึ่งตรงกับพุทธ

ปรัชญาที่เป�นหลักคำสอน อริยสัจ 4 คือ ทุกข์ สมุทัย นิโรธ มรรค และคำสอนของกฎไตรลักษณ์คือ 

อนิจจัง ทุกขัง อนันตา ตามความหมายที่ว่าเกิดขึ้น ตั้งอยู่ ดับไป และวนเวียนไปไม่มีที่สิ้นสุด สอนสัจจะ

ธรรมในการไม่ยึดติดในรูปที่เป�นสิ่งสมมติภายนอก ดังพุทธปรัชญาที่ผู้วิจัยได้ศึกษาการเปรียบกับบัว ซึ่ง

ธรรมชาติของบัว คือ การเกิดจากดินโคลนตมในน้ำ เจริญและเติบโตขึ้นสู่เหนือน้ำ แล้วรอวันเบ่งบาน

เมื่อสัมผัสกับแสงอาทิตย์ ดอกบัวก็จะบานให้เห็นถึงความงามที่อยู่ภายในรวมถึงเหล่าแมลง ก็จะบินมา

เพื่อดื่มกินน้ำหวาน ดังนั้นการเห็นว่าดอกบัวไม่แสดงถึงความสกปรก การเปรอะเป��อนไปด้วยโคลนตม 

ด้วยเหตุที่เกิดจากสิ่งนั้น ต่างกันกลับมีความงาม ความหอม และมีประโยชน์ เพราะเห็นว่าวัฏจักรของ

ดอกบัวนี้ก็เปรียบเหมือนพระพุทธเจ้า ที่ทรงเกิดจากกิเลสราคะ แต่ก็ทรงค้นหาทางหลุดพ้นจากกิเลส 

และทรงพบหนทางนั้นคือการนิพพาน ในสมัยโบราณจึงหยิบความคิดนี้มาใช้ เพื่อสื่อความหมายแทน

พระพุทธเจ้า ทว่าแนวคิดน้ีไม่ได้พบเฉพาะในศาสนาพุทธนิกายเถรวาท แต่ยังพบความคิดที่ใช้ในลักษณะ

เดียวกันนี้ในศาสนาอื่น เช่น ศาสนาฮินดู ศาสนาพุทธนิกายมหายาน นิกายวัชรยาน นิกายเซ็น เป�นต้น

ต้ังแต่สมัยโบราณอีกด้วย 

หลักธรรมเรื่องบัวสามเหล่า และการจำแนกบุคคลหรือความเข้าใจในป�จจุบันคือ บัวสี่เหล่า 

ใช้เป�นการสอนพระธรรมด้วยวิธีการเปรียบเหมือนกับบัว เพื่อเป�นการสื่อสารช่วยให้บุคคลที่รับฟ�งเข้าใจ

ความหมายได้ง่ายขึ้น เพราะพระธรรมหรือหลักคำสอนบางอย่างเป�นสิ่งที่มีความละเอียด และต้องมี

คุณสมบัติหลายประการ การแสดงออกถึงปรัชญาเหล่านี้ผู้วิจัยได้แฝงไว้ในภาพด้วยวิธีการใช้สัญลักษณ์

ดอกบัว มีนำเอาลักษณะของบัวที่เป�นดอกตูมแทนการเกิด ดอกแย้มบานแทนการตั้งอยู่ และดอกบัว

เหี่ยวแทนการดับไป หรือดอกบานแทนการเกิดป�ญญาทางธรรมที่มีความพิเศษ ซึ่งผู้วิจัยได้คิดรูปทรง

ใหม่ของบัว ด้วยวิธีการทำให้มีความแตกต่างกัน ไม่ซ้ำกัน เพื่อแสดงถึงความหลากหลายของชีวิตใน

สังคม และใช้สัญลักษณ์อื่น ๆ เป�นส่วนประกอบที่ทำให้ภาพบัวมีความสมบูรณ์ ความงามมากขึ้น เช่น 
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สัญลักษณ์รูปคนผสมกับรูปสัตว์ที่แทนค่าถึงกิเลส เป�นการเชื่องโยงภาพบัวในการสร้างสรรค์เปรียบกับ

บัวที่เกิดจากดินโคลนในน้ำ เจริญเติบโตออกดอกเป�นดอกตูม ดอกค่อยชูพ้นเหนือผิวน้ำ แล้วเริ่มผลิบาน 

แย้มบานเมื่อเจอกับแสงอาทิตย์ ในผลงานผู้วิจัยได้แทนค่าสัญลักษณ์ของแสงอาทิตย์ คือแสงแห่งป�ญญา

ที่ถูกใช้ด้วยแสงสีทอง สีขาว หรือสีแสงในผลงาน ที่สื่อถึงการมีชีวิตอยู่ที่เป�นไปตามธรรมชาติ 

5.1.2  จากการรวบรวมและสร้างองค์ความรู้ในการสร้างผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัย สรุป

จากการศึกษา วิเคราะห์งานจิตรกรรมในยุคสมัยอดีตรวมถึงงานจิตรกรรมของขรัวอินโข่ง ซึ่งเป�นผลงาน

ที่มีเนื้อหาให้ความสำคัญกับหลักธรรมคำสอนของศาสนา ส่วนในสมัยป�จจุบันมีเนื้อหาให้ความสำคัญกับ

สิ่งรอบ ๆ ตัว นำเสนอเหตุการณ์ที่เกิดในยุคนั้นมาถ่ายทอด หรือเรื่องที่เกิดขึ้นกับศิลป�นเอง ทำให้เกิด

เรื่องราวแปลกใหมต่่างจากในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี โดยผลงานส่วนใหญ่ศิลป�นไทยเองก็มีการ

เขียนภาพแบบจิตรกรรมไทยเป�นทุนเดิม ได้มีการพัฒนาผลงานด้วยแนวคิด รูปแบบ เทคนิคผสมกับ

วิธีการเขียนแบบตะวันตกและทฤษฎีทางศิลปะที่เป�นวิทยาศาสตร์ ส่วนการถ่ายทอดของศิลป�นได้ให้

บรรยากาศผลงานแสดงออกตามจินตนาการอย่างอิสระ งานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยอาจจะเกิดจากการ

ประกอบกันของรูปทรงทางความงาม ระหว่างการประกอบกันของรูปทรงทางเนื้อหา อยู่ที่ศิลป�นจะ

เลือกให้ความสำคัญกับสิ่งใดในการนำเสนอตามจุดมุ่งหมายของการสร้างสรรค์ ในยุคป�จจุบันการสื่อสาร

ออนไลน์ส่งอิทธิพลต่อเนื้อหา ความคิด และรูปแบบของงานศิลปะเป�นอย่างมาก ทำให้เกิดการเห็นสิ่ง

แปลกใหม่ หรือการเรียนรู้สิ ่งที่สนใจได้ง่ายกว่าสมัยอดีต แต่อิทธิพลบ้างอย่างก็เข้ามาอย่างรวดเร็ว

แล้วแต่ก็อยู่ได้ไม่นานเช่นกัน ดังนั ้นการเรียนรู้การสร้างสรรค์ศิลป�นเองต้องมีการค้นคว้า ทดลอง 

วิเคราะห์ เพ่ือให้ได้สิ่งที่เหมาะสมที่สุดกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของตนเอง 

5.1.3  จากการนำผลการศึกษามาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยัรูปบัว : สัญลักษณ์

ในการสื่อความหมายเชิงพุทธปรัชญา ที่ได้ศึกษาค้นคว้างานสร้างสรรค์ศิลปะในยุคสมัยอดีตมาจนถึงสมัย

ป�จจุบัน พบว่าส่วนใหญ่รูปบัวมีการใช้นำเสนอไปในแง่ดี ถ่ายทอดตามความเป�นจริงของกฎธรรมชาติ 

แสดงถึงความจริงตามสัจธรรมในทุกสรรพสิ่งที่เป�นไปตามกฎไตรลักษณ์หรือการแสดงธรรมของบัว 4 

เหล่า ซึ่งทั้งหมดนี้ล้วนเป�นความรู้ที ่ได้จากการศึกษาและทดลองมาปรับใช้ในการสร้างผลงานของ

แนวความคิด เนื้อหา และวิธีการแสดงออกในผลงาน การสร้างสรรค์ของผู้วิจัยเกิดจากองค์ประกอบ 3 

อย่างคือ เริ ่มต้นด้วยความรู ้สึกประทับใจในความงามของดอกบัว ทำความรู ้ความเข้าใจความคิด

กระบวนการ และเรียนรู้ด้วยการลงมือทำ งานสร้างสรรค์นี้ผู ้วิจัยได้นำเสนอการเปรียบรูปบัวเป�น

สัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้า พระธรรม หรือมนุษย์ที่ไม่สามารถหลุดพ้นจากกิเลส หรือความมีกิเลส

มากมายในสังคมบริโภคนิยม ซึ่งสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้เป�นประสบการณ์ที่เกิดจากการเรียนรู้ทั้งทางตรงและ

ทางอ้อม จากสภาพสังคมในป�จจุบันที่ส่งผลกระทบต่อจิตใจและส่งผลต่อความคิดในการกระทำความดี 

การที่จะแสวงหาหนทางการหลุดพ้นจากความทุกข์ ทำให้เกิดความไม่สบายใจ หรือกังวล รู้สึกถึงความ
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วุ่นวาย แต่การได้สัมผัสธรรมชาติการรับรู้การมีอยู่ของสิ่งมีชีวิตต่าง ๆ ทำให้เกิดความสบายใจและแรง

บันดาลใจ ซึ่งได้เลือกถ่ายทอดความรู้สึกต่าง ๆ ผ่านรูปบัวที่เป�นดอกไม้ศักด์ิสิทธ์ิในรูปแบบนามธรรมของ

ศาสนา ดอกไม้แห่งป�ญญาที่แสดงถึงความหมายทางจิตวิญญาณ โดยมีแนวคิดเกี่ยวกับพุทธปรัชญากับ

ธรรมชาติมาผสมผสานตามความเชื่อแบบอัตวิสัย ด้วยการถ่ายทอดงานจิตรกรรมรูปสัญลักษณ์ของพุทธ

ปรัชญาผ่านแนวคิดใหม่ด้วยรูปลักษณ์เหนือธรรมชาติของบัว สี แสงเงา และการจัดวางในจินตนาการ

ด้วยวิธีการรูปแบบงานจิตรกรรม 2 มิติ ซึ่งมีวิธีการประกอบกันของรูปทรงทางความงามกับเนื้อหาเกิด

เป�นรูปทรงตามจินตนาการ ที่มีลักษณะทั้งเหมือนจริง ผิดปกติ ไม่สมบูรณ์ ใช้การเพิ่มเติมรูปมนุษย์ รูป

สัตว์ รูปสิ่งมีชีวิตต่าง ๆ เพื่อให้เกิดรูปทรงที่แปลกตา ด้วยการจัดองค์ประกอบที่ซ้อนทับกัน และสร้าง

ความขัดแย้งกันด้วยการใช้สีที่มาจากธรรมชาติ แต่งเติมสีสันตามจินตนาการจากการสร้างบรรยากาศ

ด้วยการใช้แนวคิดทฤษฎีแสงเงาและหลักทัศนียภาพมาช่วยสร้างผลงานให้มีความน่าสนใจเพิ่มขึ้น เพ่ือ

นำเสนอความลึกลับบางส่วนที่อยู่ในความมืดมิด ที่มีจุดมุ่งหมายเป�นผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยที่

แสดงออกถึงอัตลักษณ์ของตนเอง ที่เป�นอุดมคติและแสดงถึงจิตวิญญาณตามอารมณ์ความรู้สึก ดังน้ัน

ประโยชน์และคุณค่าจากการสร้างสรรค์น้ี เพื่อสร้างผลงานที่มีคุณค่าทางความงาม คุณค่าทางจิตใจ มี

คุณภาพและเป�นต้นแบบแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในอนาคตต่อไป  

การนำองค์ความรู้ไปสู่การสร้างสรรค์ 

ความรู้เดิม ประสบการณ์เดิมจากเรื่องของงานจิตรกรรมไทยฝาผนัง และความรู้เกี่ยวกับอดีต

พุทธ พุทธประวัติ วรรณกรรมทางศาสนา รวมถึงทักษะด้านการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมไทย  

ความรู้ใหม่ ประสบการณ์ใหม่จากการศึกษาค้นคว้า การรวบรวมข้อมูล เอกสาร บทความ 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ทฤษฎีทางศิลปะและแนวทางศิลปะของศิลป�นที่เกี่ยวข้อง ได้นำข้อมูลทั้งหมดมา

วิเคราะห์ เป�นผลจากการศึกษาเกิดเป�นความรู้ความเข้าใจในการสร้างสรรค์ของแต่ละชุด จากนั้นได้นำ

ผลงานในแต่ละชุดมาวิเคราะห์เพ่ือค้นหาแนวทางการแสดงออกในผลงานชุดสรุป  

องค์ความรู้ใหม่ สามารถนำความรู้จากประสบการณ์เดิมเชื่อมโยงกับประสบการณ์ใหม่ และ

สร้างองค์ความรู้ใหม่ขึ้นมา ที่มีผลมาจากการศึกษาข้อมูลนำมาใช้เป�นพื้นฐานทางความคิด กับการ

ถ่ายทอดทางการสร้างสรรค์ ผสมผสานการรับรู้สิ่งแวดล้อมภายนอก และความรู้สึกภายใน ที่เกิดจาก

การมองในมุมที่แตกต่างไปจากเดิม เพ่ือนำไปสู่จุดหมายในการสร้างสรรค์ผลงาน 
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ผังกรอบอาศัยความรู้ในการสร้างสรรค ์

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.1  ผังกรอบอาศัยความรู้ในการสร้างสรรค์ 

ที่มา  ศิยารัตน์ แก้วคีรี  

 

5.2  การอภิปรายผล 

งานวิจัยสร้างสรรค์หัวข้อ จิตรกรรมไทยร่วมสมัยรูปบัว : สัญลักษณ์ในการสื่อความหมายเชิง

พุทธปรัชญา สามารถสรุปอภิปรายผลการวิจัยได้ดังต่อไปน้ี 

5.2.1  ความหมายที่เกี ่ยวข้องกับบัวในแนวคิดของศาสนา ไม่ว่าจะเป�นพุทธปรัชญาหรือ

ศาสนาอื่นมีการสื่อสารในลักษณะที่คล้ายกันคือ การที่เลือกดอกบัวมาใช้ในงานศิลปะประเภทต่าง ๆ 

เป�นเพราะการสื่อความหมายโดยตรง ในสมัยอินเดียโบราณพบการใช้บัวมากกว่าดอกไม้ชนิดอื่น ๆ 

ผสมผสานกับจินตนาการนั้น อาจจะมีเหตุผลมาจาก 1. เป�นดอกไม้ที่ถือว่าเป�นชนิดที่มีต้นกำเนิดมา

ต้นทาง 

- ศึกษาการใช้ภาพบัวในการสื่อ

ความหมายเชิงพุทธปรัชญา  

- ศึกษาการใช้สัญลักษณ์รูปบัว

ในงานศิลปะ 

- ศึกษาการใช้ภาพบัวในงาน

จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

- ศึกษาการสร้างสรรค์ 

องค์ประกอบศิลป์และทฤษฎี

ทางศิลปะ 

กลางทาง 

- ข้อมูลการใช้ภาพบัวสื่อ

ความหมายเชิงพุทธปรัชญา 

- ข้อมูลการสร้างสรรค์งาน

จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

- ร่างภาพต้นแบบและสร้างผลงาน

ชุดทดลองก่อนศิลปนิพนธ์ 

ปลายทาง 

ผลงานสร้างสรรค์ชุด

สรุป เพ่ือคุณค่าทาง

ความงาม และจิตใจ 

- กำหนดวัตถุประสงค์ของเรื่อง

ท่ีต้องการสร้างสรรค์ 

- กำหนดเป้าหมายของการ

สร้างสรรค ์

- กำหนดกรอบแนวคิดในการ

สร้างสรรค ์

- วิเคราะห์ข้อมูลการใช้ภาพบัวสื่อ

ความหมายเชิงพุทธปรัชญา  

- วิเคราะห์การสร้างสรรค์งาน

จิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

- สร้างแนวคิดและสร้างรูปแบบ 

วิธีการ เทคนิคในการสร้างสรรคใ์น

แนวทางใหม่ 

 

นำผลการประเมินงานชุดทดลองก่อนศิลปนิพนธ์ นำไปใช้แก้ไข เพ่ิมเติม ตัด

ออก และสร้างสรรค์ผลงานชุดทดลองท่ี 1 เพ่ือให้ผลงานมีความสมบูรณ ์

สังเกต ทบทวน ค้นหา

แนวทางการสร้างผล 

งานให้สอดคล้องกับ

เนื้อหาจากชุดทดลองท่ี 

1 ให้มีความงามน่าสนใจ 

ประเมินผลงานชุด

ทดลองท่ี 1 เพ่ือนำไป

พัฒนาผลงานชุดสรุป 

การแสดงออกผ่านรูป

สัญลักษณ์ และรูปแบบ

จิตรกรรม เทคนิค 

สีอะคริลิค 
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ยาวนาน และมีการพบหลักฐานว่ามีมาตั้งแต่สมัยอียิปต์โบราณ 2. เป�นดอกไม้ที่สามารถพบเห็นได้ทั่วไป

ของทวีปเอเชีย โดยเฉพาะประเทศอินเดียที่ถือกันว่าเป�นต้นกำเนิดของศาสนาและศิลปะที่ส่งอิทธิพลไป

ยังประเทศต่าง ๆ 3. เป�นดอกไม้ที่มีความงามทั้งที่มีลักษณะดอกตูม และยิ่งงามมากขึ้นเมื่อดอกบาน 

บวกกับความแข็งแกร่งของดอกสามารถบานอยู่ได้นานหลายวันเหมาะสำหรับใช้บูชา 4. ลักษณะทาง

ธรรมชาติที่มีความหมายแฝงถึงความจริงตามธรรมชาติ ถึงแม้จะเกิดในตม แต่ก็ชูดอกพ้นน้ำ ไม่เปรอะ

เป��อนตม เสมือนพระพุทธเจ้า ทรงประสูติท่ามกลางทะเลกิเลส แต่กิเลสก็มิได้แปดเป��อนพระองค์เลย ซึ่ง

ตรงกับปรัชญาของตะวันออกที่ว่า คนเราแม้จะมีต้นกำเนิดจากที่ต่ำสักปานใดแต่ก็มีโอกาสเป�นคนดี 

เจริญได้ ถ้าใฝ่ดี และ 5. เพราะเหตุผลที่กล่าวมาก่อนหน้านี้ การใช้ดอกบัวบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพราะถือว่า

ดอกบัวเป�นดอกไม้แห่งความบริสุทธ์สะอาด  

5.2.2  การใช้สัญลักษณ์บัวจากการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูล สัญลักษณ์บัวมีจุดเริ่มต้นและ

ถูกใช้มาตั้งแต่สมัยอินเดียโบราณจนถึงสมัยป�จจุบัน ซึ่งในแต่ละยุคสมัย หรือความเชื่อในพื้นที่แต่ละ

ประเทศจะมีลักษณะวิธีการของการสื่อสาร ที่มีรูปแบบ เทคนิคที่แตกต่าง ๆ กันไป ส่วนภาพบัวในงาน

ศิลปะทางศาสนา ส่วนมากพบว่าใช้สื่อถึงสัญลักษณ์การเกิด ในลักษณะเป�นการเล่าเรื่องของวรรณกรรม

ทางศาสนาที่แสดงออกแทนตัวบุคคล หรือการเกิดที่พิเศษแสดงถึงอำนาจ และยังแฝงไว้ด้วยการสอนเชิง

ปรัชญาไว้ในการใช้สัญลักษณ์ดอกบัว ดังปรากฏเป�นภาพในงานจิตรกรรม และประติมากรรม 

งานจิตรกรรมของมหายานมักปรากฎจากแนวคิดเรื ่องพระโพธิสัตว์ ได้แบ่งการนับถือ

พระพุทธเจ้าออกเป�น 3 ประเภทคือ พระอาทิพุทธ พระฌานิพุทธ และพระมานุษิพุทธ โดยมีพระอาทิ

พุทธเป�นที่เชื่อกันว่าเป�นต้นกำเนิดของพระพุทธเจ้าองค์อื่น ๆ และสรรพสิ่งต่าง ๆ พบการใช้สัญลักษณ์

บัวแทนการเกิดพระอาทิพุทธ มีการถ่ายทอดในลักษณะที่เกิดมาพร้อมกับโลก ไม่มีเบื้องต้น ไม่มีที่สิ้นสุด 

ปรากฏเป�นรัศมีไฟพุ่งขึ้นจากดอกบัว และอยู่ในตระกูลดอกบัวเช่นเดียวกับพระอวโลกิเตศวรโพธิสัตว์ 

สามารถพบเห็นในลักษณะการน่ังบนดอกบัวและการถือได้ในงานจิตรกรรมของศาสนาพุทธมหายานเป�น

ส่วนใหญ่  

งานจิตรกรรมของวัชรยานแบบทิเบต มีการนับถือพระโพธิสัตว์เหมือนกับมหายาน แต่

แตกต่างกันที่มีพระโพธิสัตว์ปางที่แสดงความดุดัน น่ากลัว และเชื่อในเทพเจ้าเทพีหลายองค์ ดังปรากฎ

ให้เห็นในภาพจิตรกรรมเป�นส่วนใหญ่ ที่แสดงภาพพระพุทธเจ้าประทับอยู่ท่ามกลางเหล่าพระโพธิสัตว์ 

และบรรดาเทพเจ้าเทพีที่มีเป�นจำนวนมาก นอกจากนี้ดอกบัวยังถูกใช้เป�นสัญลักษณ์ในพิธีกรรมลึกลับ 

โดยเฉพาะการสร้างมณฑลพิธี (Mandala) ที่มีรูปแบบเป�นการจำลองจักรวาล สร้างรูปให้เห็นถึงชั้นของ

พระพุทธเจ้าปรากฏภายในมณฑลที่มีรูปร่างของดอกบัวบาน ส่วนใหญ่แสดงรูปแบบงานจิตรกรรม 2 มิติ 

และบทมนต์ศักดิ์สิทธิ์ของชาวทิเบตคือ โอม มณี ป�ทเม หูม หมายถึง แก้วมณีอยู่ในดอกบัว เป�นการสวด

เพื่อบูชาพระโพธิสัตว์ จากการได้ศึกษาผู้วิจัยได้นำบัวในงานจิตรกรรมแบบทิเบต ที่มีลักษณะเป�น
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เอกลักษณ์ของรูปบัว คือภายในบัวดอกเดียวมีกลีบดอกที่หลากหลายสีสัน มีการจับคู่ของสีที่สด และยังมี

การเพิ่มเติมลวดลายภายในกลีบบัวให้มีความงามเหนือธรรมชาติ นำมาเป�นสัญลักษณ์ในการแสดงออก

ในผลงานชุดสรุป เรื่องการเลือกใช้สีที่แสดงสีสัน ลวดลายของบัวให้มีความแปลกตา 

งานประติมากรรมของศาสนาพุทธเถรวาท และศาสนาฮินดู ปรากฎพบว่ามีการใช้สัญลักษณ์

การเกิด ใช้แทนด้วยดอกบัวเป�นส่วนใหญ่ที่พบในงานประติมากรรม จากหลักฐานที่เป�นการแกะสลักหิน

ในศิลปะสมัยอินเดียโบราณของเถรวาท มีการพบภาพบัวในการใช้เป�นสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้า และ

นิยมแสดงรูปดอกบัวบานที่มีหลากหลายรูปแบบ ตามวรรณกรรมเรื่องพุทธประวัติของพระพุทธเจ้าเป�น

จำนวนมาก เนื่องจากสมัยนั้นยังไม่มีคติการสร้างรูปพระพุทธเจ้า ส่วนของฮินดู สัญลักษณ์ดอกบัว 

หมายถึง การเกิดของเทพเจ้าผู้สร้างโลกตามตำนานความเชื่อ เป�นการแสดงให้เห็นถึงการเกิดแบบ

พิสดารคือ พระพรหมที่เกิดจากดอกบัวที่ผุดออกมาจากพระนาภี (สะดือ) ของพระนารายณ์ (พระวิษณุ) 

ซึ่งส่วนใหญ่จะพบในงานประติมากรรมแกะสลักหิน ที่พบในศาสนสถานของฮินดูที่นับถือพระวิษณุ ดัง

ปรากฏการสร้างรูปแสดงตอนการเกิดน้ี ลักษณะรูปเทพเจ้าอยู่ในท่าประทับนอนแล้วมีดอกบัวผุดออกมา

จากสะดือ บนดอกบัวน้ันจะเห็นเทพอยู่ในท่าน่ังประทับบนดอกบัวบาน  

5.2.3  งานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยรูปบัว เป�นงานสร้างสรรค์ที ่มีแรงบันดาลใจมาจาก

ธรรมชาติของบัว ด้วยการมองเห็นด้วยตาสัมผัสด้วยใจ ศาสตราจารย์ศิลป์พีระศรีได้กล่าวว่า “ทุกยุคทุก

สมัยธรรมชาติ เป�นที่มาของความบันดาลในทางศิลปะ ผู้หนึ่งอาจทำงานศิลปะอย่างเหมือนของจริงหรือ

เป�นอย่างประสม หรือแม้แต่เป�นแบบนามธรรมก็ตาม ก็ไม่อาจหลีกเลี่ยงความเป�นมนุษย์และรู้สึกนึกคิด

อย่างมนุษย์ได้ บางคนอ้างว่าการทำงานศึกษาจากธรรมชาตินั้น นักศึกษาทำงานศิลปะได้แต่ประเภท

เหมือนของจริง เท่านั้นแต่เรามีความคิดว่านักศึกษาวิชาจิตรกรรมและประติมากรรมควรทำงานศิลปะ

อย่างเหมือนของจริง เพราะเราไม่หวังศิลปะจากนักศึกษา จนกว่าเขาจะชนะธรรมชาติแล้วเท่านั้น เขา

อาจแก้ไขเปลี่ยน หรือบิดเบือนรูปทรงให้เป�นไปตามความคิดเห็นที่ตนได้เคล็ดลับแห่งการเนรมิตมาจาก

ธรรมชาติ” ดังนั้นการสร้างงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยรูปบัว เริ่มต้นจากการสังเกตสิ่งต่าง ๆ รอบตัว 

และต้องอาศัยการศึกษาข้อมูล การวิเคราะห์ การทดลอง พัฒนาความคิดและผลงานสร้างสรรค์ เพ่ือ

สื่อสารเรื่องราวผ่านงานศิลปะที่มีแนวคิด รูปแบบ เนื้อหา เทคนิค และมีวิธีการอย่างไรที่จะแสดงถึงอัต

ลักษณ์ของตนเอง  ซึ่งมีพื้นฐานจากการเขียนภาพแบบจิตรกรรมไทยเป�นทุนเดิม ในการเขียนลวดลาย

ไทย การเขียนตัวภาพสัตว์แบบไทย การตัดเส้นด้วยพู่กันรวมถึงแนวคิดในการสร้างงานจิตรกรรมไทย

แบบประเพณีที่มีความอ่อนช้อย จากน้ันได้นำเอาความรู้เดิมน้ีมาต่อยอด มีการพัฒนาผลงานด้วยแนวคิด 

รูปแบบที่ให้มีความแตกต่างไปจากเดิมในมีความน่าสนใจ ด้วยการเอาเทคนิคผสมกับวิธีการเขียนแบบ

ตะวันตก คือ วิธีการสร้างภาพให้ดูมีมิติของความตื้น-ความลึก ระยะใกล้-ระยะไกล ตามมุมองของ

ทัศนียภาพ และทฤษฎีทางศิลปะที่เป�นวิทยาศาสตร์ การนำเอาทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์มาใช้ในการสร้าง
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แสง-เงาในผลงาน ในเดิมทีที่แสงสีขาวมักนำสีของสีขาว สีเหลือง มาใช้ในการระบายให้เกิดเป�นส่วนที่

สว่าง แต่เมื่อได้นำทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย์มาใช้คือ ในแสงสีขาวจะมีการระบายสีของสีที่อยู่บรรยากาศ

ระบายแทรกเข้าไป ทำให้เกิดความกลมกลืนของแสงในภาพ และแสดงความสดของสีที่แสดงออกตาม

จินตนาการอย่างอิสระ  

 

+  
 

 
 

ภาพที่ 5.2  กระบวนการสร้างองค์ความรู้  

ที่มา  ศิยารัตน์ แก้วคีรี 

 

5.3  ข้อเสนอแนะ 

5.3.1  ข้อเสนอแนะสำหรับการนำผลการวิจัยไปใช้ ผลงานการวิจัยน้ีเป�นการศึกษา วิเคราะห์

ข้อมูลเกี่ยวกับการใช้ภาพบัวโดยมุ่งเน้นไปที่งานผลงานจิตรกรรม เนื้อหาสัญลักษณ์บัวที่เชื่อมโยงกับ

ศาสนา และทฤษฎีทางศิลปะที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของผู้วิจัย ซึ่งยังมีเรื่องที่น่าสนใจ

ในการศึกษาต่อเพิ่มเติม ดังนั้น ผู้วิจัยหวังว่าผลการวิจัยนี้สามารถเป�นประโยชน์ในการสร้างองค์ความรู้ 

และเป�นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานต่อไป 

5.3.2  ข้อเสนอแนะในการวิจัย การศึกษาเรื่องดอกบัวกับศาสนาและศิลปะ จะพบว่าข้อมูล

บางส่วนมีเน้ือหาที่คล้ายคลึงกันไม่มีข้อขัดแย้ง ยังขาดความคิดเหน็ของยุคสมัยป�จจุบัน ด้วยเหตุที่ว่าการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะในป�จจุบันไม่ได้ทำเพื่อศาสนาเหมือนสมัยอดีตโบราณ แต่ทำเพื่อตนเองในการ

แสวงหาหนทางที่จะค้นพบธรรมชาติ การดำเนินชีวิตหรือเป้าหมายของชีวิต ผ่านการถ่ายทอดทางด้าน
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ศิลปะภายใต้จิตใต้สำนึก ที่มีพ้ืนฐานของหลักธรรมของศาสนาเป�นสิ่งนำทางความคิด ดังน้ันผู้ที่สนใจควร

ศึกษาเพ่ิมเติมดังน้ี 

1)  การศึกษาเรื่องหลักคิดของศาสนาพุทธวัชรยานแบบทิเบตกับศิลปกรรมของทิเบตที่มี

รูปแบบ วิธีการ และเอกลักษณ์เฉพาะ 

2)  การสร้างสรรค์ คือเครื่องมือสื่อสารทางความคิด ด้วยการค้นหามุมมองที่แตกต่างไปจาก

เรื่องเดิมผสมกับจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ เพ่ือให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ที่เป�นประโยชน์ในการสร้างสรรค์ 

3)  การทดลอง และการสร้างผลงานจริง ซึ่งจะต้องอาศัยหลักการทางด้านทฤษฎีศิลปะและ

การวิเคราะห์เข้ามาช่วยในการพัฒนาหลักความคิด ความรู้และวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อพัฒนา

ผลงานทีส่ร้างองค์ความรู้ใหม่ และแสดงอัตลักษณ์ของตนเอง 

4)  การวางแผนงานในการปฏิบัติส่วนที่เป�นการศึกษาข้อมูล การวิเคราะห์ และการพัฒนา

ผลงานควรมีการแบ่งเวลา การดำเนินงานตามแบบแผนอย่างเคร่งครัด และเป�นไปอย่างรอบคอบ 

5)  การบันทึกข้อมูลต่าง ๆ ควรมีการถ่ายภาพ การจดบันทึกอย่างมีระบบเป�นระเบียบ เพ่ือ

ช่วยให้เกิดความผิดพลาดน้อยที่สุด 
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แบบประเมินการคัดเลือกภาพรา่งสชีุดทดลองที่ 1 

คำชี้แจง  การประเมินการคัดเลือกภาพร่างสี แบ่งเป�นชุดการสร้างสรรค์มีจำนวนแบบร่างสีทั้งหมด 21 แบบ  

            โดยให้อาจารย์ทั้งหมด 3 ท่านเลือก เพ่ือนำไปขยายเป�นผลงานสร้างสรรค์จริง 

 

 
ยกตัวอย่าง ภาพร่างสีชุดทดลองที่ 1 ภาพที ่17 

 

เนื้อหา (Content) 
ระดับความพงึพอใจ 

5 4 3 2 1 

1. รูปแบบ      

2. การประกอบกันของรูปทรงทางทัศนธาตุ      

3. การประกอบกันของรูปทรงทางเน้ือหา      

4. การจัดองค์ประกอบศิลป์      

5. วิธีการ/เทคนิค      

6. ความงาม/ความกลมกลืน/ความสัมพันธ์กัน      

7. ความน่าสนใจ / ความแปลกตา      

8. การใช้สื่อความหมายตรงตามวัตถุประสงค์      

9. การแสดงออกทางความรู้สึก      

10. การแสดงอัตลักษณ์เฉพาะของตนเอง      

11. ความพอใจในผลงาน      

หมายเหตุ : 5 = ดีมาก, 4 = ดี, 3 = ปานกลาง, 2 = พอใช้, 1 = ควรปรับปรุง  

 

ข้อเสนอแนะ………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………….………………………………… 
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แบบประเมินการคัดเลือกภาพรา่งสชีุดทดลองที่ 2 

คำชี้แจง  การประเมินการคัดเลือกภาพร่างสี แบ่งเป�นชุดการสร้างสรรค์มีจำนวนแบบร่างสีทั้งหมด 15 แบบ  

            โดยให้อาจารย์ทั้งหมด 3 ท่านเลือก เพ่ือนำไปขยายเป�นผลงานสร้างสรรค์จริง 

 

 
ยกตัวอย่าง แบบภาพร่างสีชุดทดลองที่ 2 ภาพที่ 5 

 

เนื้อหา (Content) 
ระดับความพงึพอใจ 

5 4 3 2 1 

1. รูปแบบ      

2. การประกอบกันของรูปทรงทางทัศนธาตุ      

3. การประกอบกันของรูปทรงทางเน้ือหา      

4. การจัดองค์ประกอบศิลป์      

5. วิธีการ/เทคนิค      

6. ความงาม/ความกลมกลืน/ความสัมพันธ์กัน      

7. ความน่าสนใจ / ความแปลกตา      

8. การใช้สื่อความหมายตรงตามวัตถุประสงค์      

9. การแสดงออกทางความรู้สึก      

10. การแสดงอัตลักษณ์เฉพาะของตนเอง      

11. ความพอใจในผลงาน      

หมายเหตุ : 5 = ดีมาก, 4 = ดี, 3 = ปานกลาง, 2 = พอใช้, 1 = ควรปรับปรุง  

 

ข้อเสนอแนะ………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………….…………………………………. 
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แบบประเมินการคัดเลือกภาพรา่งสชีุดสรปุที่ 1 

คำชี้แจง  การประเมินการคัดเลือกภาพร่างสี แบ่งเป�นชุดการสร้างสรรค์มีจำนวนแบบร่างสีมีทั้งหมด 21 แบบ  

            โดยให้อาจารย์ทั้งหมด 3 ท่านเลือก เพ่ือนำไปขยายเป�นผลงานสร้างสรรค์จริง 

 

 
ยกตัวอย่าง ภาพร่างสชุีดสรุปที่ 1 ภาพที ่4 

 

เนื้อหา (Content) 
ระดับความพงึพอใจ 

5 4 3 2 1 

1. รูปแบบ      

2. การประกอบกันของรูปทรงทางทัศนธาตุ      

3. การประกอบกันของรูปทรงทางเน้ือหา      

4. การจัดองค์ประกอบศิลป์      

5. วิธีการ/เทคนิค      

6. ความงาม/ความกลมกลืน/ความสัมพันธ์กัน      

7. ความน่าสนใจ / ความแปลกตา      

8. การใช้สื่อความหมายตรงตามวัตถุประสงค์      

9. การแสดงออกทางความรู้สึก      

10. การแสดงอัตลักษณ์เฉพาะของตนเอง      

11. ความพอใจในผลงาน      

หมายเหตุ : 5 = ดีมาก, 4 = ดี, 3 = ปานกลาง, 2 = พอใช้, 1 = ควรปรับปรุง  

 

ข้อเสนอแนะ………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………….…………………………………. 
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แบบประเมินการคัดเลือกภาพรา่งสชีุดสรปุที่ 2 

คำชี้แจง  การประเมินการคัดเลือกภาพร่างสี แบ่งเป�นชุดการสร้างสรรค์มีจำนวนแบบร่างสีมีทั้งหมด 6 แบบ  

                 โดยให้อาจารย์ทั้งหมด 3 ท่านเลือก เพ่ือนำไปขยายเป�นผลงานสร้างสรรค์จริง 

 

 
ยกตัวอย่าง ภาพร่างสีชุดสรุปที่ 2 ภาพที ่2 

 

เนื้อหา (Content) 
ระดับความพงึพอใจ 

5 4 3 2 1 

1. รูปแบบ      

2. การประกอบกันของรูปทรงทางทัศนธาตุ      

3. การประกอบกันของรูปทรงทางเน้ือหา      

4. การจัดองค์ประกอบศิลป์      

5. วิธีการ/เทคนิค      

6. ความงาม/ความกลมกลืน/ความสัมพันธ์กัน      

7. ความน่าสนใจ / ความแปลกตา      

8. การใช้สื่อความหมายตรงตามวัตถุประสงค์      

9. การแสดงออกทางความรู้สึก      

10. การแสดงอัตลักษณ์เฉพาะของตนเอง      

11. ความพอใจในผลงาน      

หมายเหตุ : 5 = ดีมาก, 4 = ดี, 3 = ปานกลาง, 2 = พอใช้, 1 = ควรปรับปรุง  

 

ข้อเสนอแนะ………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………….…………………………………. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 

การประเมินผลงานสร้างสรรค์และภาพถ่าย 
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ภาพบรรยายกาศการตรวงผลงานและภาพร่างสีจาก ศาสตราจารย์เกียรติคุณวิโชค มุกดามณี 

ศาสตราจารย์กิตติคุณวัฒนะ จูฑะวิภาต ผู้ช่วยศาสตราจารย์อริยา สุอังควาทิน รองศาสตราจารย์สกนธ์ 

ภู่งามดี รองศาตราจารย์ ดร.สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์ ศาสตราจารย์ดร.สมพร ธุรี ศาสตราจารย์ ดร.ปาน

ฉัตร อินทร์คง ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รุ่งนภา สุวรรณศรี รองศาสตราจารย์ ดร.ไชยพจน์ หวลมานพ 

อาจารย์ที่ปรึกษาและคณะอาจารย์ 
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การลงภาคสนามสถานที่จริง 
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การเก็บข้อมูลสถานที่จริง วัดบรมนิวาส กรุงเทพฯ วันที่ 25 กมุภาพันธ์ พ.ศ. 2562 
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การเก็บข้อมูลด้านบัวในธรรมชาติ สถานที ่สระบัวภายในมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล

ธัญบุรี 
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