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ABSTRACT 

 
 The mixed media sculpture named “The Relationship between Shapes              
of Organisms and Nature” was created with an aim to study the relationship of the 
shapes of organisms in an ecosystem for creating the semi-abstract form of mixed 
media sculpture and to gain knowledge in creating personal uniqueness in the work. 
The sculpture was created by collecting data from the environment including nature, 
forests, ecosystems, and elephants. 
 Information from literatures related to art theories and influences of 
inspirational sculptures were analyzed into contents, forms, signs, media. In addition, 
the creation techniques including visual elements, materials, methods, visual art 
principles, welding techniques, as well as the assembly of wood and stainless steel 
were used to create a unique mixed media sculpture. It was found that the line drawing 
techniques, forms, colors, materials, and textures of the semi-abstract shapes could be 
unitedly combined with the use of elephant shapes as the main shapes representing 
the shapes of organisms. The inside sculpture was formed using the metal welding 
technique for creating visual elements consisting of dots, lines, spaces, surface traces, 
tree shapes, water, wind, and rain to represent the meaning of relationship between life 
and nature.  
 As a result, the shape and the surface of the sculpture represented the 
creator’s personal identity.       
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 

1.1  ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของงำนวิจัย 
 ธรรมชาติกับชีวิตมีความสัมพันธ์กันมาอย่างช้านาน “ธรรมชาติ” คือส่ิงท่ีอยู่รอบๆตัวของ
ชีวิต เช่น ป่าไม้  พืชพันธุ์  ภูเขา ก้อนหิน สายน้้า ส่ิงเหล่านี้คือผู้ให้และเป็นผู้สร้างชีวิต ให้ทุกชีวิตได้
อาศัยพึ่งพาและด้ารงคงอยู่ต่อไป ทุกส่ิงทุกอย่างล้วนถูกหลอมรวมให้อยู่ร่วมกัน แบบเกื้อกูล พึ่งพาอาศัย
ซึ่งกันและกัน คุณค่าของการอยู่ร่วมกัน มีความสัมพันธ์กันอย่างมีระบบ การพึ่งพาซึ่งกันและกันของชีวิต
กับธรรมชาติ เมื่อไม่มีส่ิงท่ีมีชีวิตโลกก็ว่างเปล่า เมื่อมีน้้าเกิดข้ึนจึงท้าให้เริ่มเกิดส่ิงมีชีวิตและพันธุ์พืชชนิด
ต่างๆรวมกันจนกลายเป็นป่าไม้ไปท่ัว เมื่อมีป่าจึงเกิดมีสัตว์ป่านานาชนิดและรวมถึงมนุษย์ด้วย ป่าไม้เป็น
ระบบนิเวศน์ท่ีบอบบางท่ีต้องมีความสมดุลของสภาพแวดล้อมท่ีถูกต้องตามระบบของมัน มันจึงจะด้ารง
สภาพป่าไม้ท่ีอุดมสมบูรณ์เอาไว้ได้ คือต้องมีต้นไม้หลากชนิด ต้องมีพื้นท่ีกว้างมาก และต้องมีสัตว์ป่ามาก
ชนิดเพียงพอ โดยต้นไม้ท่ีมากนั้นก็จะช่วยให้เกิดความอุดมสมบูรณ์และความชุ่มช้ืนมากจนมีฝนตกชุก
ตามฤดูกาลอย่างเพียงพอ ส่วนการมีสัตว์ป่านั้นจะช่วยให้เกิดการแพร่พันธุ์ของพืชชนิดต่างๆไปท่ัวพื้นท่ี
ของป่า สัตว์ที่เป็นสัญลักษณ์หรืตัวแทนของความสมบูรณ์ของผืนป่านั้นคือช้างเป็นสัญลักษณ์ของความ
อุดมสมบูรณ์ของป่า และท่ีส้าคัญเป็นสัตว์คู่บ้านคู่เมืองของไทย ซึ่งสัตว์ป่านั้นก็จะมีการควบคุมกันเองอยู่
แล้วในตัวเพื่อไม่ให้มีสัตว์ชนิดใดชนิดหนึ่งมากเกินควรอันจะท้าให้ป่าเกิดความเสียสมดุล ป่าไม้คือผู้ให้
ก้าเนิดและมีพระคุณอย่างยิ่งแก่ส่ิงมีชีวิตทุกสายพันธุ์ ถ้าป่ายังคงอุดมสมบูรณ์ ส่ิงมีชีวิตก็จะมีชีวิตท่ีสงบ
สุข แต่ถ้าท้าลายป่า ก็เท่ากับท้าร้ายตัวเอง แล้วส่ิงมีชีวิตก็จะต้องได้รับผลอันเลวร้ายเป็นส่ิงตอบแทน
อย่างไม่มีทางหลีกเล่ียง  
 ผู้วิจัยได้รู้สึกจากการท่ีได้สัมผัสกับธรรมชาติ และชีวิต ได้เห็นถึงการเปล่ียนแปลง ความ
เป็นไปของธรรมชาติกับชีวิตท่ีได้กล่าวถึง ท่ีมีความสัมพันธ์กันอย่างมีระบบ ท้ังสัมพันธ์กันในฐานะการ
พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน  และสัมพันธ์กันในฐานะผู้สร้างกับผู้ท้าลาย ท้ังหมดนี้ก่อให้เกิดจินตนาการ 
ความงามข้ึนมาอย่างมีเอกภาพส่งผลให้เกิดแรงบันดาลใจ จึงน้ามาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน
ในแนวทางเฉพาะตน โดยน้าเอารูปทรงทางธรรมชาติ มาคล่ีคลาย ลดตัดทอน ให้เกิดรูปทรงกึ่งนามธรรม
เพื่อใช้ส่ือแทนรูปทรงทางธรรมชาติ  และน้าเอาลักษณะเฉพาะของศิลปะไทย ท้ังงานจิตรกรรมไทย 
ประติมากรรมไทย ในเรื่องของความอ่อนช้อย นุ่มนวล อ่อนไหวของเส้น มาผสมผสาน เพื่อเล่าเรื่องราว
ให้เกิดผลงานผ่านส่ือวัสดุต่างๆในงานประติมากรรมส่ือผสมเฉพาะตนเพื่อให้ผู้ชมได้เห็นถึงคุณค่า ความ
สวยงาม ของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ ท่ีต้องอาศัยพึ่งพาซึ่งกันและกัน เร้าอารมณ์ เกิดความรู้สึกสะเทือนใจ
ขึ้นในจิตของผู้ชม ความส้าคัญในการวิจัยครั้งนี้ มีท่ีมาจากพื้ นฐานความรู้  ความเข้าใจ เกี่ยวกับ
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ความส้าคัญของสัมพันธภาพระหว่างรูปทรงของช้าง กับรูปทรงธรรมชาติ ท่ีเกิดจากความประทับใจ
ธรรมชาติในลักษณะของ "สัมพันธภาพของรูปทรงในธรรมชาติ" โดยน้าเอารูปทรงของช้างมาน้าเสนอ
เพื่อแทนค่าของสรรพสัตว์ท้ังหลายในโลกใบนี้ และรูปทรงของต้นไม้  เพื่อแทนค่าของธรรมชาติท่ีสรรพ
สัตว์ทั้งหลายและธรรมชาติต้องสัมพันธ์แบบพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน เสนอความรู้สึกของการด้ารงชีวิต
อย่างสอดคล้องสัมพันธ์กับธรรมชาติของสรรพส่ิง ท่ีทุกชีวิตมีหนทางในการด้าเนินชีวิตท่ีเป็นตัวเอง แต่
ด้ารงอยู่โดยเพียงล้าพังไม่ได้ต้องมีความสัมพันธ์กับส่ิงอื่นๆในการท่ีจะด้ารงอยู่อย่างสอดคล้องสัมพันธ์ซึ่ง
กันและกันกับทุกสรรพส่ิง ท้าให้เราสามารถอาศัยอยู่บนโลกซึ่งเต็มไปด้วยความงามอันยิ่งใหญ่ โดยการ
ใช้รูปทรงของช้าง ป่าไม้ ต้นไม้ ท่ีแสดงออกของรูปทรงท่ีท้าให้เกิดความรู้สึกเคล่ือนไหว อ่อนช้อย 
นุ่มนวลผ่านวัสดุท่ีมีความแข็งเพื่อส่ือถึงการเช่ือมโยง และผูกพันท่ีมีการพึ่งพาอาศัยกันของธรรมชาติ    
ท่ีเป็นลมหายใจของทุกสรรพส่ิง ผสมผสานกับการได้รับความรู้ในเรื่องของกระบวนการสร้างสรรค์ การ
จัดองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ เพื่อเป็นประโยชน์ในการศึกษา และการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ท่ีเป็น 
อัตลักษณ์เฉพาะตน 
 

1.2  วัตถุประสงค์ของโครงกำรวิจัย 
 1.2.1  เพื่อศึกษา เนื้อหา วิเคราะห์ ตีความหมาย ของช้าง และความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ 
 1.2.2  เพื่อน้าผลการศึกษามาสร้างสรรค์ ผลงานประติมากรรมส่ือผสม ท่ีแสดงให้เห็นถึงการ
เปล่ียนแปลง รูปลักษณ์ทางธรรมชาติ สู่รูปทรงกึ่งนามธรรม ท่ีเป็นแนวทางลักษณะเฉพาะตนอย่างเป็น
ระบบ  
 1.2.3  เพื่อสร้างองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมส่ือผสมท่ีมีอัตลักษณ์
เฉพาะ 
 

1.3  ขอบเขตของโครงกำรวิจัย 
 1.3.1  ขอบเขตด้านแหล่งข้อมูล 
  1.3.1.1  ศึกษาข้อมูลของช้างและธรรมชาติของไทย ท้ังเอกสารและทางภาคสนาม 
  1.3.1.2  ศึกษาข้อมูลศิลปะไทย – ศิลปะสากล 
  1.3.1.3  ศึกษารูปแบบของงานศิลปะ ของศิลปินที่ก่อให้เกิดความประทับใจและเป็น
แรงบันดาลใจ 
  1.3.1.4  ศึกษางานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 1.3.2  ของเขตของการวิเคราะห์ 



22 
 

  1.3.2.1  วิเคราะหตี์ความหมายจากช้าง ธรรมชาติ และความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิตใน
ระบบนิเวศ เพื่อแสดงเนื้อหาเกี่ยวกับสัมพันธภาพของชีวิตกับธรรมชาติ ผสมผสานจินตนาการของผู้วิจัย 
       1.3.2.2  วิเคราะห์ตีความหมายรูปทรงของช้างและธรรมชาติ ผ่านจินตนาการและ
กระบวนการทางทัศนศิลป์ น้ามาทดลองสร้างสรรค์รูปแบบ ผลงาน รูปทรงกึ่งนามธรรม เพื่อสร้างองค์
ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานท่ีแสดงอัตลักษณ์เฉพาะ 
       1.3.2.3  วิ เคราะห์เทคนิคและกลวิธี  ผู้วิ จัยใช้กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรม  ส่ือผสม เทคนิคเช่ือมโลหะ ผสมกับวัสดุต่างๆ เพื่อตอบสนองแนวความคิดและเนื้อหาท่ี
ต้องการแสดงออก 
 1.3.3  ขอบเขตของการสร้างสรรค์ 
      1.3.3.1  ขอบเขตของแนวเรื่อง ผู้วิจัยจะสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมส่ือผสม ท่ีมี
เนื้อหา แนวเรื่องเกี่ยวกับความสัมพันธ์ในลักษณะของการพึ่งพาอาศัยของชีวิตกับธรรมชาติ 
       1.3.3.2  ขอบเขตของรูปทรง ผู้วิจัยจะสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมส่ือผสม ใน
รูปแบบแนวทางของศิลปะกึ่งนามธรรม ผสมผสานจินตนาการ ผ่านกระบวนการค้นคว้าและทดลอง
สร้างสรรค์ เพื่อให้ได้รูปทรงท่ีเหมาะสม ตอบสนองแนวคิดและแสดงอัตลักษณ์เฉพาะได้เป็นอย่างดี 
       1.3.3.3  ขอบเขตของเทคนิคและกลวิธี ผู้วิจัยจะสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม
ส่ือผสม ท่ีใช้กระบวนการสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ ประเภทประติมากรรม โดยใช้เทคนิคเช่ือมโลหะ 
ประกอบกับส่ือวัสดุต่างๆ เพื่อตอบสนองแนวความคิดและรูปแบบท่ีเป็นอัตลักษณ์เฉพาะ 
       1.3.3.4  ขอบเขตของจ้านวนผลงาน ผู้วิจัยจะสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม
ส่ือผสม จ้านวน 5 ช้ินงาน ประกอบด้วย 
  1)  ขนาดผลงานไม่เกิน 270 ซม.  จ้านวน 2 ช้ิน 
  2)  ขนาดผลงานไม่เกิน 280 ซม.  จ้านวน 3 ช้ิน 
 

1.4  นิยำมค ำศัพท์เฉพำะ 
      1.4.1  จินตนาการ (imagination) ในวิทยานิพนธ์ หมายถึง การคิด สร้างภาพขึ้นใหม่
ภายในใจ ให้น่าพอใจหรือสนใจ กว่าส่ิงท่ีมีอยู่ในธรรมชาติท่ัวไป 
      1.4.2  สัมพันธภาพ (relationship) ในวิทยานิพนธ์ หมายถึง การอยู่ร่วมกันกับส่ิงอื่น หรือ
บุคคลอื่น ในลักษณะการพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน อันจะท้าให้เกิดความรัก ความนับถือ และความสุข 
      1.4.3  ธรรมชาติ (nature) ในวิทยานิพนธ์ หมายถึง ส่ิงท่ีเกิดมีและเป็นอยู่ตามธรรมดาของ
ส่ิงนั้นๆ เช่น คน ต้นไม้ สัตว์ สายน้้า สภาพภูมิประเทศ 
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      1.4.4  รูปแบบกึ่งนามธรรม (semi abstract) ในวิทยานิพนธ์ หมายถึง การน้าเสนอส่ิงท่ีตน
ทองเห็นในความเป็นจริงทางธรรมชาติ โดยการ ลด ตัด ทอน รายละเอียดลง ให้เหลือเพียงส่ิงท่ีส้าคัญท่ี
ต้องการเน้น โดยยังคงเหลือเค้าโครงของส่ิงนั้นๆ อยู่ 
 

1.5  กรอบแนวคิดในกำรวิจัย 
 ผู้วิจัยได้ใช้กรอบแนวคิดด้านการสร้างสรรค์ ศึกษาข้อมูลท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อประมวลเป็น
แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงจากชีวิตกับธรรมชาติ” ดังนี้ 
 ผู้วิจัยศึกษาเกี่ยวกับช้าง ในเรื่องของลักษณะ รูปร่าง รูปทรง ผิว ท่ีอยู่อาศัยของช้าง ศึกษา
ชีวิตในระบบนิเวศ และศึกษาธรรมชาติในเรื่องของป่าไม้ สายน้้า ท่ีมีความสัมพันธ์พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและ
กัน ศึกษาทฤษฎี รูปแบบงานทางศิลปะที่เกี่ยวข้อง ศึกษาผลงานของศิลปินท่ีเป็นแรงบันดาลใจเกี่ยวกับ
แนวคิด รูปแบบ วัสดุอุปกรณ์ ท้ังจากเอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง การลงภาคสนาม แล้วน้ามาวิเคราะห์ 
เพื่อน้ามาใช้เป็นข้อมูลส้าหรับออกแบบ และการสร้างสรรค์ผลงานมาน้าเสนอผ่านรูปทรงของช้างและ
รูปทรงต้นไม้รวมถึงธรรมชาติอื่น ๆ ท่ีตัดทอนความเหมือนจริงเพื่อส่ือแสดงเป็นสัญลักษณ์ถึงการมีความ
สัมพันธภาพกันของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติสองส่ิงนี้ ท่ีต้องพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน เพื่อให้เกิดความ
สมบูรณ์ของชีวิตในธรรมชาติ เกิดเป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสมประกอบวัสดุสแตนเลส 
“สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” 
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ภำพที่ 1.1  กรอบแนวคิดด้านการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม  
 

1.6  ประโยชน์ท่ีคำดว่ำจะได้รับ 
 1.6.1  ได้ศึกษาวิเคราะห์ ตีความหมาย ลักษณะของช้าง  ธรรมชาติ ป่าไม้ ความสัมพันธ์
ของช้างกับป่าไม้และธรรมชาติ แล้วน้ามาเป็นแนวคิดสร้างสัญลักษณ์อันเป็นบ่อเกิดแห่งผลงาน
ประติมากรรมต่อไปได้ 
 1.6.2  ได้สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมส่ือผสมท่ีแสดงให้เห็นถึงการจัดองค์ประกอบท่ี
เป็นเอกภาพทั้งด้านเนื้อหาและรูปทรงท่ีแสดงออก ได้อย่างเป็นอัตลักษณ์เฉพาะ 
 1.6.3  สามารถสร้างองค์ความรู้ ในเรื่องของกระบวนการก่อก้าเนิดรูปทรงกึ่งนามธรรม ท่ีมี
แรงบันดาลใจหรือต้นแบบจากรูปทรงทางธรรมชาติ รวมท้ังกระบวนการทางเทคนิคและกลวิธีในการ
สร้างงานประติมากรรมส่ือผสมได้อย่างเป็นระบบ 
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บทที่2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
 การวิจัยเรื่อง ความสัมพันธ์ของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาเกี่ยวกับ
ชีวิตและธรรมชาติท่ีมีความสัมพันธ์ พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน โดยได้น าเสนอผ่านรูปทรงของช้างและ
รูปทรงต้นไม้รวมถึงธรรมชาติอื่น ๆ ท่ีตัดทอนความเหมือนจริงเพื่อส่ือแสดงเป็นสัญลักษณ์ถึงการมีความ
สัมพันธภาพกันของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติสองส่ิงนี้ท่ีต้องพึ่งพาอาศัยกัน เติมเต็มซึ่งกันและกัน เพื่อให้เกิด
ความสมบูรณ์ของชีวิตในธรรมชาติ ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าเอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องรวมถึงต าราต่าง ๆ
ผลงานของศิลปินท่ีเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ เพื่อน ามาเป็นแนวทางในการตอบสนอง
แนวความคิด ผสมผสานกับการศึกษาทฤษฎีกระบวนการ กลวิธีการสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ การจัด
องค์ประกอบ ในการประกอบกันของรูปทรง ให้เกิดเป็นผลงานประติมากรรม 3 มิติ ท้ังหมดนี้ เพื่อ
น ามาใช้เป็นข้อมูลส าหรับการอ้างอิง ในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัย โดยการน าเสนอ ดังนี้ 
 2.1  ข้อมูลของเนื้อหา 
 2.2  อิทธิพลท่ีได้รับจากธรรมชาติและส่ิงมีชีวิต  
 2.3  อิทธิพลท่ีได้รับจากช้าง 
 2.4  อิทธิพลท่ีได้รับจากความสัมพันธ์ของชีวิตกับธรรมชาติ 
 2.5  อิทธิพลท่ีได้รับจากศิลปกรรม 
 

2.1 ข้อมูลของเนื้อหา 
 ผู้วิจัยใช้การศึกษาทฤษฎีทางศิลปะเพื่อเป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์ผลงานงานประติมากรรม 
จินตนาการจากสัมพันธภาพของรูปทรงชีวิตกับธรรมชาติ ดังนี้ 
 2.1.1  ความหมายของศิลปะแบบกว้าง 
  สมัยโบราณ (กรีก 450-300 ปีก่อนคริสตการ) ศิลปะ คือ ส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึ้นเป็นส่ิงท่ี
มิได้เกิดขึ้นตามธรรมชาติ ศิลปะหมายถึง การเรียนรู้ การกระท าท่ีต้องใช้การเห็นแจ้ง ความช านาญ ฝีมือ
ศิลปะ หมายถึง งานทัศนศิลป์ประกอบด้วย จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์และงานสร้างสรรค์อื่นท่ี
ใช้การเห็นเป็นปัจจัยในการรับรู้เท่านั้น และศิลปะหมายถึงความมีคุณภาพหรือคุณค่าทางศิลปะของ
ผลงาน (ชลูด นิ่มเสมอ, 2534, หน้า 1) 
  กล่าวโดยสรุปคือ ศิลปะ หมายถึง เป็นส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ไม่ได้เกิดขึ้นเองตาม
ธรรมชาติ สร้างขึ้นโดยการเรียนรู้ การกระท าท่ีต้องใช้การเห็นแจ้ง ความช านาญ ฝีมือ เพื่อให้เกิดความมี
คุณภาพ หรือคุณค่าทางศิลปะของผลงานอันได้แก่งานทัศนศิลป์ 
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 2.1.2  องค์ประกอบศิลป์ หมายถึง ศิลปะท่ีมนุษย์สร้างขึ้นเพื่อแสดงออกทางอารมณ์ 
ความรู้สึก ความคิดหรือ ความงาม ซึ่งประกอบด้วยส่วนท่ีเป็นการแสดงออกอันเป็นผลท่ีเกิดจาก
โครงสร้าง ทางวัตถุ ความส าคัญขององค์ประกอบศิลป์ ในการสร้างสรรค์ ผู้สร้างสรรค์นั้นต้องมีความรู้
เบ้ืองต้น ด้านศิลปะมาก่อน และศึกษาถึงหลักการองค์ประกอบพื้นฐานองค์ประกอบท่ีส าคัญเพื่อเวลาท่ี
สร้างผลงานศิลปะ จะได้ผลงานท่ีมีคุณค่า ความหมายและความงามเป็นท่ีน่าสนใจ แก่ผู้พบเห็น หาก
สร้างสรรค์ผลงานโดยขาดองค์ประกอบศิลป์ ผลงานนั้นอาจดูด้อยค่า หมดความหมายหรือไม่น่าสนใจไป
เลย ดังนั้น องค์ประกอบศิลป์นั้นมีความส าคัญอย่างมากในการสร้างงานศิลปะ การสร้างสรรค์งานศิลปะ
ให้ได้ดีนั้น ผู้สร้างสรรค์จะต้องท าความเข้าใจกับ องค์ประกอบศิลป์ เป็นพื้นฐานเสียก่อน ไม่เช่นนั้นแล้ว
ผลงานท่ีออกมามักไม่สมบูรณ์เท่าไรนักซึ่ง  องค์ประกอบท่ีส าคัญมีอยู่สองส่วนคือ รูปทรง  เป็นส่วนท่ี
ศิลปินสร้างขึ้นอย่างมีเอกภาพของทัศนธาตุ   เนื้อหา คือ โครงสร้างทางจิต ตรงข้ามกับส่วนท่ีเป็นรูปทรง 
แสดงออกมาได้  คือ เรื่อง ส่ือความหมายได้ว่าคือ คน สัตว์ ส่ิงของ ทิวทัศน์ แล้วแต่ศิลปินต้องการ     
แนวเรื่อง องค์ประกอบนามธรรมของงานศิลปะท่ีเน้นความคิดของศิลปินท่ีมีต่อเรื่องหรือรูปทรง (ชลูด      
นิ่มเสมอ, 2534, น. 18) 
 2.1.2.1  ภาพรวมศิลปะ หมายถึง ส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึ้น สร้างขึ้นเพื่อตอบสนอง ความ
ต้องการทางด้านอารมณ์ จิตใจ ความรู้สึก ร่างกาย และเศรษฐกิจ โดยมีองค์ประกอบท่ีท าให้เกิดเป็นงาน
ศิลปะที่สมบูรณ์มีความงาม 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีเป็นรูปทรง   ท่ีเราสามารถมองเห็นได้ คือ ทัศนธาตุต่าง ๆ 
ท่ีศิลปินสร้างขึ้น  และส่วนท่ีเป็นเนื้อหา ประกอบด้วย เรื่อง เป็นส่วนท่ีศิลปินแสดงออกมาสามารถ
อธิบายได้ว่ามีเนื้อหามาจากไหน เช่น มาจากมนุษย์ สัตว์ หรือธรรมชาติ  กับ แนวเรื่อง เป็นส่วนท่ีศิลปิน
ส่ือออกมาจากความรู้สึกไม่สามารถอธิบายได้ ใช้ความรู้สึกในการสัมผัส รับรู้ เช่น ศิลปะนามธรรม 
ดนตรี 
 2.1.2.2   เอกภาพคือ ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ความกลมกลืนกลมเกลียวเข้ากัน
ได้ ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันท่ีเกิดจากการเช่ือมโยงสัมพันธ์กันของส่วนต่าง ๆ (ชลูด นิ่มเสมอ, 2534, 
น. 101) 
 เอกภาพ คือ ลักษณะของความเป็นหนึ่ง การผสานกันให้เกิดเป็นหนึ่งเดียว
ในงานออกแบบ เอกภาพใช้แสดงถึงความรู้สึกทางทัศนธาตุในผลงานให้สามารถอยู่ร่วมกันได้และท าให้
เกิดความกลมกลืนเป็นภาพรวมในผลงานศิลปะ เรียกว่ามีเอกภาพในผลงาน ผู้สร้างสรรค์ส่วนใหญ่มักใช้
ความหลากหลายทางทัศนธาตุมาสร้างให้เป็นองค์ประกอบทางเอกภาพ เพราะความหลากหลายท าให้
เกิดความน่าสนใจ และความสมดุลในงานศิลปะ ความสมดุล คือ การจัดวางถ่ายเทน้ าหนักในความเป็น
จริง และน้ าหนักทัศนธาตุขององค์ประกอบศิลป์ ความสมดุลแบบสมมาตร คือการจัดวางซ้ายขวาเท่ากัน
ของรูปทรง 3 มิติ หรือองค์ประกอบ 2 มิติ ความสมมาตรคือเอกภาพท่ีสมดุล ความสมมาตรบ่งบอกถึง
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ความแน่นอนคงทน ความสมดุลแบบอสมมาตร ซ้ายขวาไม่เหมือนกัน แต่ใช้ทัศนธาตุต่าง ๆ ท าให้เกิด
สมดุลแทนจากขนาดและ ความหมาย ให้ความรู้สึกว่ามีแรงน้ าหนักอยู่ตรงกลาง ศิลปินใช้ความสมดุล
อย่างไรย่อมไม่มีกฎเกณฑ์ก าหนดไว้ 
 2.1.2.3  การเน้นและส่วนรอง การเน้น คือ การดึงความสนใจไปสู่ส่วน ต่าง ๆ ใน
องค์ประกอบอื่น ๆ ถ้าพื้นท่ีไหนเป็นจุดเด่นหรือรูปร่างเฉพาะ เราเรียกว่า จุดรวมตา การวางต าแหน่ง 
การสร้างความขัดแย้ง ความเข้มของสี และขนาด สามารถถูกใช้ เพื่อการเน้น 
 2.1.2.4  การซ้ า และจังหวะ จังหวะ หมายถึง ความเคล่ือนไหวหรือ องค์ประกอบท้ัง
ท่ีเป็นส่วนหลักและส่วนรองเรียง กันเป็นล าดับ จังหวะยังพบอยู่ในศิลปะแบบอื่น เช่น ดนตรี การ เต้นร า 
หรือ กวี ในทางทัศนศิลป์ จังหวะถูกสร้างโดยการซ้ าของทัศนธาตุโดยท่ีเกี่ยวข้องกับความหลากหลาย 
และ ศิลปินใช้หลักการเหล่านี้มาเป็นเครื่องมือการ แสดงออกจังหวะมีอยู่ท่ัวไปในธรรมชาติการเต้นของ 
หัวใจท่ีเป็นจังหวะในร่างกายของเรา การ เปล่ียนแปลงของวัน เดือนปี การเกิดการเติบโต และการดับไป
ของชีวิตก็เป็นจังหวะ จังหวะท่ีรับ สัมผัสง่ายท่ีสุดในงานศิลปะคือจังหวะของดนตรี เป็นต้นการเกิดของ
จังหวะ เกิดขึ้น ได้จาก การซ้ า ของหน่วยหรือการ สลับกันของหน่วยกับช่องไฟ  การเล่ือนไหล
ต่อเนื่องกัน ของเส้น รูปทรง น้าหนัก หรือสี 
 2.1.2.5  ความกลมกลืน คือส่ิงท่ีอยู่ระหว่าง ความเหมือนกัน และความขัดแย้งกัน 
เป็นการผสานความเหมือนกันและความขัดแย้งท าให้ท้ังสองสามารถรวมเข้าด้วยกัน การสร้างความ
กลมกลืนสร้างได้โดย การซ้ า การสร้างความเปล่ียนแปลงทีละน้อย และการสลับกันอย่างต่อเนื่อง  
 2.1.3  รูปทรง คือ ส่วนท่ีเป็นรูปธรรมในผลงานศิลปะเป็นตัวการส าคัญส่ือความหมาย 
ความรู้สึกจากศิลปินไปสู่ผู้ชม และด้วยรูปทรงเพียงอย่าง เดียวศิลปินสามารถส่ือความหมายได้อย่าง
สมบูรณ์โดยไม่ต้องอาศัยเนื้อเรื่องใดๆ รูปทรงจึงมีความส าคัญท่ีสุด หรือ รูปทรง คือ ผลงานศิลปะในตัว
ของมันเอง (ชลูด นิ่มเสมอ, 2534, น. 211) 
 2.1.3.1  รูปเรขาคณิต มีรูปท่ีแน่นอน มาตรฐาน สามารถวัดหรือ ค านวณได้ง่าย มี
กฎเกณฑ์ เกิดจากการสร้าง ของมนุษย์ เช่น รูปส่ีเหล่ียม รูปวงกลม รูปวงรี นอกจากนี้ยังรวมถึงรูปทรง
ของส่ิงท่ีมนุษย์ประดิษฐ์คิดค้นขึ้นอย่างมีแบบแผนแน่นอน เช่นรถยนต์ เครื่องจักรกล เครื่องบิน ส่ิงของ
เครื่องใช้ต่าง ๆ ท่ีผลิตโดยระบบอุตสาหกรรมก็จัดเป็นรูปเรขาคณิตเช่นกันรูปเรขาคณิตเป็นรูปท่ีให้
โครงสร้างพื้นฐานของรูปต่าง ๆ ดังนั้นการสร้างสรรค์รูปอื่น ๆ ควรศึกษารูปเรขาคณิตให้เข้าใจถ่องแท้
เสียก่อน   
 2.1.3.2  รูปอินทรีย์เป็นรูปของส่ิงท่ีมีชีวิตหรือคล้ายกับส่ิงมีชีวิตท่ีเจริญเติบโต 
เคล่ือนไหว หรือ เปล่ียนแปลงรูปได้ เช่นรูปของคน สัตว์ พืช  
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 2.1.3.3  รูปอิสระ เป็นรูปท่ีไม่ใช่แบบเรขาคณิต หรือแบบอินทรีย์ แต่เกิดขึ้นอย่าง
อิสระ ไม่มีโครงสร้างท่ีแน่นอน ซึ่งเป็นไปตามอิทธิพล และการกระท าจากส่ิงแวดล้อม  เช่น รูปก้อนเมฆ  
ก้อนหิน  หยดน้ า ควัน ซึ่งให้ความรู้สึก ท่ีเคล่ือนไหว มีพลัง รูปอิสระจะมีลักษณะ ขัดแย้งกับ รูป
เรขาคณิต แต่กลมกลืน กับรูปอินทรีย์  รูปอิสระอาจเกิดจากรูป เรขาคณิต หรือรูปอินทรีย์ ท่ีถูกกระท า 
จนมีรูปลักษณะเปล่ียนไปจากเดิมจน ไม่เหลือสภาพ เช่น รถยนต์ท่ีถูกชนจนยับเยิน ท้ังคัน  เครื่องบินตก
ตอไม้ท่ีถูกเผาท าลาย หรือซากสัตว์ที่เน่าเป่ือยผุพัง 
 2.1.4  โครงสร้างของรูปทรง ในบทสรุปในหนังสือ ประติมากรรมนูนสูง ภาพพุทธประวัติว่า
ผลงานช้ินท่ี 5 มีรูปโครงสร้างของรูปทรงวงกลม แสดงความรู้สึกหมุนเวียนเปล่ียนแปลง พระพุทธองค์
ทรงสอนหลักของเหตุและผล เนื้อหามีลักษณะประติมากรรมปริศนาธรรมเกี่ยวเนื่องกับ ปัจจสมุปบาท
เป็นธรรมท่ีแสดงกฎของธรรมชาติถึงความเป็นเหตุและผล และความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กันจนเป็นผลให้
เกิดทุกข์ และแสดงเหตุท่ีท าให้ทุกนั้นดับลงไปการเกิดขึ้นพร้อมแห่งธรรมท้ังหลายเพราะอาศัยกัน    
(ไชยพจน์ หวลมานพ, 2556, น. 208) 
 2.1.5  กลวิธีทางศิลปะ การผลิตงานศิลปะท่ีไม่มีใครท ามาก่อนโดยไม่ใช่การลอกเลียนแบบ 
หรือช่ืนชมในผลงานศิลปะที่มีอยู่เดิม การแสดงออกทางการสร้างสรรค์ คือ การแสดงออกใด ๆ ก็ตามท่ี
เป็นไปโดยเสรีโดยใช้ส่ือกลาง เช่นภาษา ดินเหนียว สี ไม้ ดนตรี และอื่น ๆ เป็นเครื่องมือแสดงความรู้สึก
ประสบการณ์ความสามารถความเข้าใจท่ีชัดเจน และอารมณ์ท่ีลึกซึ้งกระตุ้นให้เกิดการแสดงขึ้น (ทวีเดช  
จ๋ิวบาง, 2537, น. 19) 
 2.1.6  ทัศนคติเกี่ยวกับการสร้างสรรค์เป็นมูลฐานความส าคัญท่ีจะต้องกล่าวถึงก่อนส่ิงอื่น 
เพราะศิลปะคือ การสร้างสรรค์ในแนวทางใดแนวทางหนึ่ง ศิลปะไม่ใช่การลอกเลียนแบบ ไม่ว่าส่ิงท่ีลอก
เลียนนั้นจะเป็นธรรมชาติ ความคิดหรือตัวอย่างของผู้อื่น งานศิลปะแบบรูปธรรมหรือแบบเหมือนจริง
เป็นการสร้างสรรค์ส่ิงใหม่เกิดข้ึนบนโลก โดยอาศัยรูปทรงจากของจริงในธรรมชาติเป็นจุดบันดาลใจ  ส่ิง
ใหม่นี้ คือ รูปทรงของธรรมชาติท่ีผสมกับบุคลิกภาพของศิลปินแล้วหรือรูปทรงของธรรมชาติท่ี  
แปรเปล่ียนไปตามจุดหมายในการแสดงออกของศิลปินแล้ว งานสร้างสรรค์จึงเป็นงานต้นแบบ ไม่ซ้ า
แบบของธรรมชาติ ก็คือ การสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ล้วน ๆ ขึ้นในโลก โดยไม่ต้องอาศัยรูปทรงท่ีจ าได้หมายรู้
จากธรรมชาติ (ชลูด นิ่มเสมอ, 2534, น. 274) 
 กล่าวโดยสรุปคือ ความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรง   เมื่อน ารูปทรงหลาย ๆ รูปมาวางใกล้กัน  
รูปเหล่านั้นจะมีความสัมพันธ์ดึงดูด  หรือผลักไส ซึ่งกันและกัน  การประกอบกันของรูปทรง อาจท าได้
โดย ใช้รูปทรงท่ีมีลักษณะใกล้เคียงกัน รูปทรงท่ีต่อเนื่องกัน รูปทรงท่ีซ้อนกัน รูปทรงท่ีผนึกเข้าด้วยกัน 
รูปทรงท่ีแทรกเข้าหากัน รูปทรงท่ีสานเข้าด้วยกัน หรือ รูปทรงท่ีบิดพันกัน การน ารูปเรขาคณิต รูป
อินทรีย์ และรูปอิสระมาประกอบเข้าด้วยกัน จะได้รูปลักษณะใหม่ ๆ อย่างไม่ ส้ินสุด  หมายถึง  
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ความสัมพันธ์กันอย่างเหมาะสมระหว่างขนาดของ องค์ประกอบ ท่ีแตกต่างกัน ท้ังขนาดท่ีอยู่ในรูปทรง
เดียวกันหรือระหว่างรูปทรง และรวมถึง  ความสัมพันธ์กลมกลืนระหว่างองค์ประกอบท้ังหลายด้วย ซึ่ง
เป็นความพอเหมาะพอดี ไม่มากไม่น้อย ขององค์ประกอบ ท้ังหลายท่ีน ามาจัดรวมกัน ความเหมาะสม
ของสัดส่วนอาจ พิจารณาจากคุณลักษณะดังต่อไปนี้ สัดส่วนท่ีเป็นมาตรฐานจากรูปลักษณะตาม
ธรรมชาติ ของคน สัตว์  พืช ซึ่งโดยท่ัวไปถือว่าสัดส่วนตามธรรมชาติจะมีความงามท่ีเหมาะสมท่ีสุด หรือ
จากรูปลักษณะท่ีเป็นการสร้างสรรค์ของมนุษย์ เช่นสัดส่วนทองค า (golden ratio) เป็นกฎในการ
สร้างสรรค์รูปทรงของกรีกท่ีนิยมในความงามตามธรรมชาติเป็นอุดมคติโดยเน้นความงาม จากการ
ประสานความกลมกลืนของรูปร่าง รูปทรง แสดงถึงความเหมือนจริงตามธรรมชาติ ส่วนศิลปะแอฟริกัน
ด้ังเดิมแสดงออกของความรู้สึกทางวิญญาณท่ีน่ากลัว ดังนั้นรูปลักษณะจึงมีสัดส่วนท่ีผิดแผกแตกต่างไป
จากธรรมชาติท่ัวไป การประกอบข้ึนรูปของรูปทรงท าได้โดยการใช้รูปทรงท่ีมีความใกล้เคียงกัน ใช้ความ
ต่อเนื่องกัน ใช้รูปทรงมาทับซ้อนกัน ใช้รูปทรงผนึกเข้าด้วยกัน ใช้การแทรกเข้าหากันของรูปทรง ใช้การ
ผสานเข้าด้วยกันของรูปทรง และใช้การบิดพันธ์กันของรูปทรง การน าเอารูปทรงท้ังสามชนิดมาประกอบ
ขึ้นรูปกันจะได้รูปทรงท่ีมีความแปลกใหม่ไม่มีท่ีส้ินสุด 
 2.1.7  ประติมากรรม  หมายถึงงานศิลปะประเภทวิจิตรศิลป์ท่ีสร้างขึ้นเพื่อการช่ืนชมคุณค่า
ทางศิลปะเป็นส าคัญมีการแสดงออกด้วยมวลของปริมาตรท่ีเป็นรูปทรง 3 มิติคือมีความกว้าง ความยาว
หรือความลึก และความสูงซึ่งกินพื้นท่ีในอากาศสร้างโดยกลวิธีต่าง  ๆ สามารถช่ืนชมรับรู้ได้ด้วยการ
มองเห็นด้วยสายตาสร้างสรรค์ให้มีรูปลักษณะปรากฏขึ้นด้วยวัสดุท่ีสามารถเปล่ียนแปลงรูปทรงได้ 
ครอบคลุมไปถึงงานปั้น งานหล่อ งานแกะสลัก และงานเช่ือมประกอบวัสดุสามารถรับรู้ความงามด้วย
การสัมผัส การจับต้อง จึงอาจเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าผัสสะศิลป์หรือศิลปะรูปทรง (Plastic Art) ท่ีหมายถึง  
ศิลปะที่มีรูปทรงเป็นสามมิติซึ่งงานศิลปะแขนงนี้อาจรวมท้ังงานทัศนศิลป์ (Visual Art) บางประเภทท่ีใช้
วัสดุต่างๆจัดลักษณะรูปทรงแบบสามมิติด้วย (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2547, น. 56)   
 ประติมากรรม  คือการแสดงออกทางปริมาตรด้วยส่ือชนิดต่าง ๆ อันเป็นทัศนศิลป์
และเป็นสาขาหนึ่งของวิจิตรศิลป์ และถือว่าเป็นศิลปะที่มีลักษณะกินระวางพื้นท่ีในอากาศ (Space Art) 
คือมีสามมิติ หรือศิลปะรูปทรง (Plastic Art) ซึ่งครอบคลุมถึงงานปั้น งานแกะสลัก และงานท่ีเกิดจาก
การผสมผสานต่าง ๆ (วิเชียร อินทรกระทึก, 2539, น. 6)   
 ประติมากรรม  คือศิลปะประเภทหนึ่งในสาขาทัศนศิลป์ มีรูปทรงเป็น 3 มิติท าขึ้น
ด้วยวัสดุหลายชนิด เช่นดินเหนียว ไม้ หิน โลหะโดยกรรมวิธีต่าง ๆ เป็นรูปคน รูปสัตว์ ลวดลาย หรือ
รูปทรงนามธรรม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550, น. 509)   
 กล่าวโดยสรุปคือ ประติมากรรมเป็นประเภทหนึ่งของงานทัศนศิลป์แสดงออกด้วย
มวลของปริมาตร 3 มิติกินพื้นท่ีในอากาศ สร้างโดยกลวิธีต่าง ๆ ด้วยวัสดุท่ีสามารถเปล่ียนแปลงรูปทรง
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ได้ เช่นดินเหนียว ไม้ หิน โลหะโดยกรรมวิธีต่าง ๆ เป็นรูปคน รูปสัตว์ ลวดลาย หรือรูปทรงกึ่งนามธรรม 
และรูปทรงนามธรรม ครอบคลุมไปถึงงานปั้น งานหล่อ งานแกะสลักและงานเช่ือมประกอบวัสดุ 
สามารถรับรู้ความงามด้วยการสัมผัสการจับต้องนอกเหนือจากการรับรู้ได้ด้วยการมอง 
 2.1.8  รูปแบบของประติมากรรม หรือรูปแบบทางศิลปะ คือผลจากการรวมตัวกันของ
ส่วนประกอบทางศิลปะหรือทัศนธาตุต่าง ๆ เช่นเส้น มวล ปริมาตร ระนาบ สี รูปร่าง พื้นผิว ท่ีว่าง ฯลฯ  
การจ าแนกรูปแบบทางประติมากรรม นั้นมีความแตกต่างและหลากหลายขึ้นอยู่กับเกณฑ์ท่ีใช้ในการ
จ าแนก  มีดังนี้  
 2.1.8.1  แบบเหมือนจริง หมายถึง ประติมากรรมท่ีแสดงรูปลักษณะของคน สัตว์ ส่ิง
อื่น ๆ ท่ีพบเห็นในธรรมชาติเกิดจากประสบการณ์ท่ีศิลปินพบเห็นส่ิงต่าง ๆ และน าเสนอผลงานโดยไม่มี
การเปล่ียนแปลงหรือบิดเบือนไปจากความเป็นจริงจะยึดหลักความจริงท่ีปรากฏอยู่ในธรรมชาติอย่าง
เคร่งครัดแต่การสร้างสรรค์ของประติมากรนั้นไม่ใช่เป็นการลอกเลียนแบบธรรมชาติแต่เป็นการแปล
ความหมาย และถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดของตนลงไปในผลงานอีกทอดหนึ่ง รูปแบบจะเป็นการ
น าเสนอความจริงและข้อเท็จจริงต่าง ๆ ประติมากรรมแบบรูปลักษณ์จ าแนกออกเป็น 2 ลักษณะดังนี้  
 (1)  แบบเหมือนจริงตามธรรมชาติ  หมายถึงประติมากรรมท่ีสร้างสรรค์ขึ้น
เพื่อความมุ่งหมายในการเลียนแบบลักษณะความเป็นจริงต่าง ๆ ตามธรรมชาติให้มากท่ีสุดเท่าท่ีจะ
สามารถท าได้ ประติมากรรมรูปแบบนี้ส่วนมากจะนิยมสร้างขึ้นในลักษณะรูปเหมือนบุคคล  ซึ่งได้แสดง
การเลียนแบบความเหมือนจริงตามธรรมชาติในส่วนต่าง ๆ  
 (2)   แบบเหมือนจริง หมายถึง ประติมากรรมท่ีสร้างสรรค์ขึ้นเพื่อความมุ่ง
หมายในการแสดงความเหมือนจริงโดยความเหมือนจริงนั้นเป็นความเหมือนในทางโครงสร้าง สัดส่วน  
และความถูกต้องของลักษณะทางกายวิภาคศาสตร์  ประติมากรรมรูปแบบนี้ส่วนมากจะนิยมสร้างขึ้นใน
ลักษณะรูปเหมือนบุคคล ซึ่งได้แสดงความเหมือนจริงในทางโครงสร้าง สัดส่วน และความถูกต้องของ
ลักษณะทางกายวิภาคศาสตร์โดยรายละเอียด บางส่วนจะปั้นให้เป็นมวล (Mass) เช่นเส้นผม ค้ิว จะท า
เป็นกลุ่มของมวลเป็นต้น รวมถึงไม่มีการสร้างรอยย่นท่ีละเอียดบริเวณผิวหนัง   
 2.1.8.2  แบบนามธรรม หมายถึงประติมากรรมท่ีสร้างสรรค์ขึ้นโดยการคล่ีคลายและ
ตัดทอนรูปทรงให้ผิดแผกไปจากรูปทรงธรรมชาติอย่างส้ินเชิง โดยได้เปล่ียนสภาพของส่วนต่าง ๆ ให้
กลายเป็นทัศนธาตุทางศิลปะ เช่นเส้น พื้นผิว มวล ปริมาตร เป็นต้น แล้วใช้หลักการทางองค์ประกอบ
ศิลป ์ในการจัดการทัศนธาตุต่าง ๆ ให้เป็นไปตามความต้องการของประติมากรท้ังนี้ผลงานในรูปแบบนี้
จะมุ่งเน้นการแสดงออกถึงแนวความคิดของประติมากรรวมถึงความรู้สึกของรูปทรงเป็นส าคัญ มากกว่า
ความเหมือนจริงตามธรรมชาติท่ีตาเห็น   
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 2.1.8.3  แบบกึ่งนามธรรม หมายถึงศิลปะที่มีการตัดทอนรูปทรงบางส่วนออกไปจาก
ความเป็นจริง  หรือดัดแปลงไปจากธรรมชาติ รูปแบบนี้ท่ีจริงแล้วอยู่บนเส้นแกนเดียวกันมีปลายข้าง
หนึ่งเป็นรูปธรรมและอีกข้างหนึ่งเป็นนามธรรม ตรงกลางเป็นกึ่งนามธรรม นอกจากสามจุดนี้แล้วผู้สร้าง
สรรค์มีอิสระท่ีจะยืนท่ีจุดใดจุดหนึ่งของเส้นแกนนี้ก็ได้ (สุชาติ เถาทอง, 2539, น. 94 )   
 2.1.9  กรรมวิธีทางประติมากรรม หมายถึงกลวิธีท่ีประติมากรใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน
เพื่อให้เกิดรูปทรง 3 มิติเพื่อน าเสนอแนวความคิด เรื่องราวตามจุดมุ่งหมายของตน กรรมวิธีต่าง ๆ นั้น
ศิลปินเป็นผู้เลือกใช้เพื่อสนองตอบแนวความคิดและความมุ่งหมายของการสร้างสรรค์   
 กรรมวิธีในการสร้างงานประติมากรรมไว้ 5 กรรมวิธี ดังนี้ การปั้น หมายถึง วิธีการ
สร้างรูปทรงซึ่งเป็นวิธีในลักษณะบวกโดยการพอกเพื่อให้ เกิดรูปทรงด้วยวัสดุท่ีอ่อนตัวสามารถ
เปล่ียนแปลงได้ตามความต้องการ การแกะสลัก หมายถึงวิธีการสร้างรูปทรงทางลบโดยการใช้เครื่องมือ
กระท าลงบนวัสดุเอาส่วนท่ีไม่ต้องการออกเพื่อให้เกิดรูปทรงตามท่ีต้องการ การสลักดุน คือการใช้
เครื่องมือตอกดุนโลหะให้นูนเป็นรูปและลวดลายตามต้องการ และแกะหรือสลักให้เป็นเส้นเป็นร่องรอย
แสดงรายละเอียดและขอบเขตของรูปให้แน่ชัดมักใช้วัสดุท่ีมีเนื้อเหนียวหรือค่อนข้างเหนียว ไม่แกร่ง  
การประกอบวัสดุ หมายถึง วิธีการสร้างรูปทรงโดยการใช้วัสดุต่าง ๆ หรือวัตถุส าเร็จรูปมาประกอบให้
เกิดรูปทรงตามท่ีต้องการ ด้วยวิธีการปะติด เช่ือม ตอก ทุบ เคาะ มัด เย็บเป็นต้น  ในปัจจุบันแนว
ทางการสร้างประติมากรรมได้เปิดกว้างและมีการกระตุ้นหรือจูงใจให้ผู้สร้างงานแสวงหาวัสดุและวิธีการ
แปลก ๆ มาใช้ในการสร้างงานประติมากรรมของตนอย่างกว้างขวางซึ่งอาจเรียกว่า ประติมากรรม
เทคนิคผสม (พยูร โมสิกรัตน์, 2548, น. 135) 
 2.1.10  ความงามของประติมากรรมเป็นคุณค่าท่ีเกิดขึ้นท้ังในส่วนขององค์ประกอบทาง
นามธรรม (subjective) ประกอบด้วยเนื้อหา เรื่อง แนวเรื่อง และองค์ประกอบทางรูปธรรม  
(objective) หรือรูปทรง  ซึ่งประกอบด้วยโครงสร้างทางรูป ได้แก่ ทัศนธาตุ ท่ีรวมตัวกันอย่างมีเอกภาพ  
และโครงสร้างทางวัตถุ ได้แก่ วัสดุและกรรมวิธีท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน ในด้านองค์ประกอบทาง
รูปธรรมนั้นคุณค่าทางความงามเกิดขึ้นจากลักษณะความสูงต่ าท่ีมีความพอเหมาะพอดี รูปทรง ท่ีว่าง
และความงามของวัสดุท้ังนี้ความงามของประติมากรรมมีดังนี้ 
 2.1.10.1  ความงามทางลักษณะสูงต่ า ๆ (Beauty in Relief) โดยลักษณะทาง
กายภาพของของประติมากรรมมีระดับความสูงต่ า หรือความต้ืนลึกท่ีเป็นสามมิติซึ่งกินพื้นท่ีในอากาศ  
ความสูงต่ าท่ีมีความพอเหมาะพอดีถือได้ว่ามีความงามในตัวของมันเองเป็นความงามท่ีเกิดจากระดับ
ความสูงต่ าท่ีก่อให้เกิดมิติของปริมาตรและรูปทรง และก่อให้เกิดความงามจากคุณค่าของแสงเงาในแต่
ละช่วงเวลา  
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 2.1.10.2   ความงามทางรูปทรง (Beauty in Form) ประติมากรรมเป็นศิลปะ 3 มิติ  
โดยรูปทรงจะให้ความหมายทางด้านการจับต้องสัมผัสและความรู้สึกปริมาตรและความประสาน
กลมกลืนของรูปทรงอย่างพอดีเป็นส่ิงแสดงออกซึ่งคุณภาพของรูปทรงด้วยรูปทรง ปริมาตร และมวลท่ี
ประสานกลมกลืนกันจนเกิดเป็นรูปทรงใหม่ข้ึนมาท่ีมีองค์ประกอบท่ีเป็นเงื่อนไข 3 ประการ ได้แก่ ท่ีว่าง  
มีความส าคัญต่อรูปทรงมากเพราะเป็นพื้นท่ีท่ีจะถูกกินเนื้อท่ีว่างด้วยปริมาตรของรูปทรงด้วยการ
แสดงออกถึงการขยายตัวของรูปทรงในอากาศให้มีความเด่นชัดสมกับค าว่าเป็นวัตถุกินเนื้อท่ีในอากาศ  
ดังนั้นความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับพื้นท่ีว่างจะต้องได้สัดส่วนท่ีเหมาะสมมีเอกภาพ (สุชาติ  เถาทอง, 
2532, น.138)     
 2.1.10.3  ฐานหรือพื้น ศิลปินจะต้องค านึงถึงระดับความสูงต่ าของฐานให้เหมาะสม
กับผลงานโดยใช้ขนาดของผลงานเป็นตัวก าหนดขนาดฐานและพื้น ท้ังนี้เพื่อให้เกิดความสมดุลกันปกติ
ฐานมักจะแยกออกจากตัวช้ินงานอย่างเด็ดขาดผู้ออกแบบจะค านึงถึงความส าคัญเป็นส่วน ๆ ไป  
ความสัมพันธ์กันอย่างมีเอกภาพของฐานและรูปทรงแสดงถึงคุณภาพการออกแบบในองค์รวมของศิลปิน  
โดยเฉพาะผลงานท่ีต้องการให้เกิดคุณค่าทางความงามของรูปทรงในทุกด้าน ลักษณะผิว เป็นส่ิง
เสริมสร้างความงามและความน่าสนใจให้กับผลงาน ผิวนอกจะแตกต่างกันตามวัสดุท่ีใช้ ในทาง
ประติมากรรมพื้นผิวแบ่งออกเป็น 2 ประเภทได้แก่ พื้นผิวท่ีเกิดขึ้นตามธรรมชาติซึ่งเป็นลักษณะตาม
ธรรมชาติของวัสดุ และพื้นผิวที่มนุษย์สร้างขึ้น (สุชาติ เถาทอง, 2532, น. 138) 
 2.1.11  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ ผู้วิจัยได้ศึกษาความงามทางสุนทรียศาสตร์ท่ีเกี่ยวข้องกับงาน
สร้างสรรค์ประติมากรรมท่ีแสดงอัตลักษณ์เฉพาะของผู้วิจัยไว้คือ ความงามแบบ Identity คือมีการ
แสดงอัตลักษณ์ท่ีเด่นชัดมีลักษณะเฉพาะ ซึ่งผลงานของผู้วิจัยตรงกับแนวคิดนี้ในเรื่องของมีรูปแบบ
ชัดเจนแสดงอัตลักษณ์ของผู้สร้างงานอันเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัวของผู้วิจัยท่ีสร้างขึ้นมาเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตน   
 2.1.12  ทฤษฎีการแสดงออกทางศิลปะ คือการศึกษาแนวคิด และทฤษฎีการแสดงออก ทาง
ทัศนศิลป์ ท่ีศิลปินน ามาสร้างงาน ศิลปะ เพื่อใช้ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัย ซึ่งสามารถ
จ าแนกออกได้ดังนี้  
 2.1.12.1  ทฤษฎีนิยมการเลียนแบบ เป็นทฤษฎีการสร้างงานศิลปะท่ีเหมือนจริง
ตาม ท่ีตาเห็น จากส่ิงท่ีมี ในธรรมชาติ หรือตามความรู้สึก หรือ ท้ังสองแบบรวมกัน โดยผู้ชม งานศิลปะ
นั้น สามารถมองเห็น และเข้าใจได้ว่า เป็นภาพอะไรจาก ประสบการณ์ทางการเห็น  (ไพโรจน์ ชมุนี, 
2559: 44) 
 2.1.12.2  ทฤษฎีนิยมรูปทรง เป็นทฤษฎีการสร้างงานศิลปะท่ีใช้ส่วนประกอบมูล 
ฐาน ของศิลปะ เช่น เส้น รูปร่าง รูปทรง มาใช้โดยตรง และอาจจะเป็นการลด ตัดทอน ส่ิงท่ีเป็นจริง ใน
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ธรรมชาติ มาสร้างขึ้นใหม่ โดยผู้ชมงานศิลปะนั้น พอจะสามารถ ระบุได้ว่าเป็นภาพอะไร (ไพโรจน์ ชมุนี, 
2559, น. 44) 
 2.1.12.3  ทฤษฎีการแสดงออกในงานศิลปะ ของโกรเซ่ (Groce) และคอลลิงวูด 
(Collingwood) หมายถึงการแสดงออกของอารมณ์ และความรู้สึก ของศิลปินท่ีแสดงออกถึงความ
กระจ่างชัดในงานศิลปะที่สามารถรับรู้ได้ว่าศิลปิน และผลงานปารถนาต้องการแสดงออกอะไร มิใช่เกิด
จากการโน้มน้าวของส่ิงอื่น ๆ อีกท้ังไม่ใช่เพียงแค่เทคนิคกลวิธีเท่านั้น แต่หากต้องมาจากความปารถนา
ภายในจิตของศิลปินซึ่งกอปรด้วยความรู้ ความกระจ่างชัดในมโนภาพ รสนิยม และผู้ชมต้องมีอารมณ์
ร่วมในการรับรู้ถึงการแสดงออกนั้น (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2559, น. 257) 
 ผลงานประติมากรรมส่ือผสมชุดนี้ผู้วิจัยได้ใช้รูปแบบทางประติมากรรมในแบบกึ่ง
นามธรรมท่ีใช้การตัดทอนรูปทรงออกไปจากความเป็นจริงจากรูปทรงทางธ รรมชาติท่ีน าเสนอ
จินตนาการความคิดสร้างสรรค์ ผู้วิจัยสร้างสรรค์ท่ีใช้กรรมวิธีในการสร้างผลงานโดยการประกอบวัสดุคือ 
วิธีการสร้างรูปทรงโดยการใช้วัสดุต่าง ๆ หรือวัตถุส าเร็จรูปมาประกอบให้เกิดรูปทรงตามท่ีต้องการ  
ด้วยวิธีการปะติดเช่ือม ตอก ทุบ เคาะ มัด เย็บจนเป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสมท่ีมีอัตลักษณ์เฉพาะ
ตน ท้ังนี้ผู้วิจัยสร้างสรรค์ใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์แสดงอัตลักษณ์เฉพาะของผู้วิจัยคือ ความงามแบบ 
Identity คือมีการแสดงอัตลักษณ์ท่ีเด่นชัดมีลักษณะเฉพาะ และทฤษฎีการแสดงออกทางศิลปะทฤษฎีท่ี
ใช้ในการสร้างสรรค์คือ ทฤษฎีนิยมการเลียนแบบ ทฤษฎีนิยมรูปทรง และทฤษฎีการแสดงออกในงาน
ศิลปะผสมผสานความคิดจินตนาการของผู้สร้างสรรค์จนได้เป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสมท่ีมี        
อัตลักษณ์เฉพาะตนของผู้สร้างสรรค์ 

 

2.2  อิทธิพลท่ีได้รับจากธรรมชาติและสิ่งมีชีวิต 
 ส่ิงแวดล้อมและทรัพยากรธรรมชาติ ป่าไม้ไทยแบ่งออกเป็น ๒ ยุค คือ ยุคก่อนมีกรมป่าไม้ 
ยุคนี้จะมีประชากรน้อยพื้นท่ีป่ามีมาก ปัญหาป่าไม้จึงมีไม่มากนัก และยุคหลังมีกรมป่าไม้ ปี พ.ศ.2439 
การบุกรุกท าลายป่าไม้ของชาติยังคงด าเนินต่อไปอนาคตของป่าในประเทศไทย ยังมีปัญหาท่ีต้องช่วยกัน
แก้ไข ซึ่งป่าไม้เป็นจุดท่ีเช่ือมโยงสัมพันธ์ไปถึงส่ิงแวดล้อมอื่น ๆ อีกด้วยส่ิงแวดล้อมตามธรรมชาติถ้า
จ ากัดเฉพาะการด ารงชีวิตของมนุษย์บนโลก ก็สามารถแบ่งส่ิงแวดล้อมธรรมชาติออกเป็น 4 ส่วนคือ 1)  
ผืนโลกท่ีเป็นของแข็ง ซึ่งเป็นส่วนเปลือกนอกท่ีแข็ง 2)  ผืนโลกท่ีเป็นน้ า เป็นส่วนของน้ าท่ีปรากฏอยู่บน
ผิวโลกประกอบด้วย ทะเลและมหาสมุทร น้ าแข็งและหิมะ น้ าท่ีอยู่ในระหว่างช่องว่างของอนุภาคดิน
และในรอยแตกแยกของหิน แม่น้ าล าธารและทะเลสาบ และอยู่ในรูปของไอน้ า น้ าเป็นสารประกอบท่ีมี
คุณลักษณะเฉพาะทางกายภาพและเคมี โดยเฉพาะอย่างยิ่งความสามารถในการท าละลายสารต่าง ๆ 
และการเคล่ือนท่ีผ่านเซลล์ของส่ิงมีชีวิต จึงท าให้น้ ามีความส าคัญเป็นพิเศษต่อกระบวนการทางชีววิทยา
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และชีวิต จนชีวิตไม่สามารถอยู่รอดได้ถ้าขาดน้ า วงจรของน้ าบนโลกด ารงอยู่ในสถานะสมดุล คือ 
ปริมาณน้ าบนโลกจะไม่มีเพิ่มขึ้นหรือลดลง เพียงแต่เปล่ียนสถานะระหว่าง การเป็นไอน้ า หรือน้ าแข็ง 
วงจรของน้ าขับเคล่ือนโดยพลังงานจากดวงอาทิตย์ ท่ีจะระเหยน้ าให้กลายเป็นไอในอากาศ ขณะท่ีแรง
ดึงดูดจากแรงโน้มถ่วงของโลกและการเปล่ียนแปลงอุณหภูมิ ท าให้ไอน้ ากล่ันตัวตกลงมาเป็นฝนสู่ผิวโลก  
3)  ผืนโลกท่ีเป็นอากาศเป็นส่วนของก๊าซท่ีห่อหุ้มโลกไว้ ซึ่งมีท้ังส่วนท่ีเป็นก๊าซถาวร เช่น ไนโตรเจน 
ออกซิเจน อาร์กอน และคาร์บอนไดออกไซด์ 4) ผืนโลกท่ีเป็นชีวิตหรือชีวาลัย คือส่วนท่ีเป็นของแข็ง น้ า 
และอากาศ เข้ามามีปฏิสัมพันธ์กัน สนับสนุนการด ารงอยู่ของชีวิต หรือความหลากหลายทางชีวภาพ   
(จิราภรณ์  คชเสนี, 2555, น. 6) 
 กล่าวโดยสรุปคือท้ัง 4 ส่วนมีความสัมพันธ์กันอย่างเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน พึ่งพาอาศัยกัน
อย่างแยกไม่ออก โดยเฉพาะในส่วนท่ี 4 คือ ส่วนของชีวิตหรือชีวาลัย ท่ีมีส่วนประกอบของ ดิน น้ า ลม 
ท่ีสัมพันธ์กัน พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน ชีวิตถึงจะด ารงอยู่ได้ การด ารงอยู่ของชีวิตนั้นต้องอาศัย ส่ิงท่ีช่วย
พยุงให้ดินกับน้ าสมบูรณ์ได้นั้น ต้องอาศัยส่ิงท่ีเช่ือมโยงนั้น คือป่าไม้ท่ีสมบูรณ์ ป่าไม้ท่ีสมบูรณ์จะช่วยให้
ส่วนของชีวิตได้ด ารงอยู่ และด าเนินต่อไปได้อย่างดีงาม แนวคิดท่ีได้รับอิทธิพลจากธรรมชาตินี้เกิดจาก
ความรู้สึกประสบการณ์ท่ีผ่านมาท่ีสะสมเป็นประสบการณ์ท่ีได้พบเห็น ได้เรียนรู้ธรรมชาติและส่ิงมีชีวิต
อันได้แก่ ต้นไม้ ป่าไม้ ภูเขา สายน้ า สายฝน ก้อนเมฆ สายลม สัตว์น้อยใหญ่ท้ังบนบกและในน้ า รวมถึง
มนุษย์ ท่ีมีสายสัมพันธ์กันในทุกสรรพส่ิงเมื่อมีป่าไม้และพันธ์พืช ก็จะมีสายฝน เมื่อมีสายฝนก็จะเกิดเป็น
สายน้ า เมื่อมีสายน้ าก็จะมีชีวิตท่ีด ารงอยู่ได้ตามวัฏจักรของชีวิตและธรรมชาติ ท้ังหมดนี้คือช่วง
ระยะเวลาของเหตุการณ์หรือกิจกรรมชุดหนึ่งซึ่งเกิดขึ้นและด าเนินติดต่อกันไปอย่างมีระเบียบจนจบลง 
ณ จุดเริ่มต้นนั้นอีก นี่คือวัฏจักรความสัมพันธภาพของชีวิตกับธรรมชาติท่ีมีอิทธิพลเป็นแรงบันดาลใจใน
การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมชุดนี้ 
 ระบบนิเวศ หมายถึง เป็นโครงสร้างความสัมพันธ์ระหว่างส่ิงมีชีวิตต่าง  ๆ กับบริเวณ
ส่ิงแวดล้อมท่ีส่ิงมีชีวิตเหล่านี้ด ารงชีวิตอยู่ ในระบบนิเวศหนึ่ง ๆ นั้นประกอบด้วยบริเวณท่ีส่ิงมีชีวิตด ารง
อยู่ และกลุ่มประชากรท่ีมีชีวิตท่ีอยู่ในบริเวณดังกล่าวพืชและสัตว์ต่างก็ต้องการบริเวณท่ีอยู่อาศัยท่ีมี
ขนาดอย่างน้อยท่ีสุดท่ีเหมาะสมส่วนในพืชและสัตว์แต่ละชนิดท้ังนี้เพื่อว่าการมีชีวิตอยู่รอดตลอดไป 
(นงพงา สุขวนิช, 2539, น. 13) 
 ความสัมพันธ์ของชีวิต แบ่งออกได้เป็น 2 ลักษณะคือ ความสัมพันธ์ระหว่างส่ิงมีชีวิตชนิด
เดียวกันซึ่งด ารงชีวิตอยู่ร่วมกันเป็นหมู่ เป็นกลุ่ม เป็นฝูง และความสัมพันธ์ระหว่างส่ิงมีชีวิต มีลักษณะ
ต่างๆดังนี้คือ ภาวะการเป็นผู้อาศัย เป็นความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิต 2 ชนิดท่ีอาศัยอยู่รวมกันฝ่ายผู้อาศัย
เป็นผู้ได้รับประโยชน์ผู้ให้อาศัยเป็นผู้เสียประโยชน์ เช่นกาฝาก ภาวะการล่าเหยื่อ คือการอยู่ร่วมกันของ
ส่ิงมีชีวิตท่ีต้องตกเป็นเหยื่อ หรืออาหารของอีกชีวิตหนึ่ง ส่ิงมีชีวิตท่ีต้องตกเป็นอาหารเราเรียกว่า เหยื่อ 
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ส่ิงมีชีวิตท่ีล่าชีวิตอื่นเรียกว่า ผู้ล่า ภาวะการได้ประโยชน์ร่วมกัน เป็นการอยู่ร่วมกันของส่ิงมีชีวิต 2 ชนิด 
ท่ีต่างฝ่ายต่างได้รับประโยชน์ซึ่งกันและกัน แต่ไม่จ าเป็นต้องอยู่ร่วมกันตลอดเวลา ภาวะแห่งการเกื้อกูล 
เป็นความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิต 2 ชนิดท่ีอีกชีวิตหนึ่งได้ประโยชน์ และอีกชีวิตหนึ่งไม่เสียประโยชน์แต่ก็
ไม่ได้ประโยชน์จากอีกชีวิตหนึ่งเช่นกัน ภาวะต้องต้องพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน เป็นการอยู่ร่วมกันของ
ส่ิงมีชีวิต 2 ชนิดท่ีต้องพึ่งพากันชีวิตถึงจะด ารงคงอยู่ได้อย่างมีความสุข และไม่สามารถมีชีวิตอยู่ได้ถ้า
แยกจากกัน (โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนโดยพระราชประสงค์ในพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัว, 2558, น. 74)  
 

 
 

ภาพที่ 2.1  ส่ิงมีชีวิตในธรรมชาติ 
ที่มา : สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนโดยพระราชประสงค์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เล่ม 17 
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ภาพที่ 2.2  ภาพแสดงความสัมพันธ์กันแบบภาวะพึ่งพาอาศัยกัน  
ที่มา : โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนโดยพระราชประสงค์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
 

 
 
ภาพที่ 2.3  ภาพชีวภูมิศาสตร์ (Biogeography) 
ที่มา : วนิดา อัตตะ (ม.ป.ป.) 
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 เนื้อหาในผลงานประติมากรรมน าเสนอเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของระบบนิเวศต้องมีความ
สมดุลกันตามภาวะต่าง ๆ ของความสัมพันธ์ของชีวิต คือ ในระบบนิเวศทางธรรมชาติจะขาดภาวะใด
ภาวะหนึ่งไม่ได้ต้องคงอยู่และเป็นไปตามภาวะนั้นๆแบบพึ่งพาอาศัยกันทุกภาวะ หรือต้องสัมพันธ์กันทุก
ภาวะเพื่อความสมดุลและการให้ชีวิตได้คงอยู่ต่อไป ความสัมพันธ์ของชีวิตในระบบนิเวศนั้นค าว่าระบบ
จึงมีความส าคัญต้องมีสัมพันธภาพกันไปทุกภาวะคือ การเป็นผู้อาศัย การล่า การได้ประโยชน์ร่วมกัน 
การเกื้อกูลพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน การสร้างสารปฏิชีวะ ย่อยสลาย ท้ังหมดนี้ต้องมีสัมพันธภาพซึ่งกัน
และกันชีวิตถึงจะด ารงอยู่ได้อย่างสมบูรณ์ เพราะป่าไม้ ส่ิงมีชีวิตอากาศ น้ า และดินนั้นต้องคงอยู่อย่างมี 
สัมพันธภาพกันชีวิตถึงจะสมดุล  
 

  
 
ภาพที่ 2.4  ผังแสดงส่ิงมีชีวิตในระบบนิเวศ 
ที่มา : ศิร ต้ังเจริญดี (ม.ป.ป.) 
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ภาพที่ 2.5  ส่ิงมีชีวิตในระบบนิเวศ 
ที่มา : ศิร ต้ังเจริญดี (ม.ป.ป.) 
 

2.3  อิทธิพลท่ีได้รับจากช้าง 
 ลักษณะท่ัวไปของช้าง ธรรมชาติของช้าง ช้างทุกชนิดไม่ว่าจะเป็นช้างพันธุ์เอเชีย หรือพันธุ์
แอฟริกา มีความเป็นอยู่เหมือนกันอยู่อย่างหนึ่ง คือ ชอบอยู่เป็นฝูง ช้าง ฝูงหนึ่งมักประกอบด้วยช้าง    
5-10 เชือก มช้ีางพลายตัวหนึ่งเป็นหัวหน้าเป็นตัวท่ีแข็งแรงท่ีสุดของฝูง มีหน้าท่ีคอยเป็นผู้ปกปักรักษา 
และป้องกันอันตรายให้แก่ช้างในฝูงของตน และเป็นผู้น าฝูงไปหาอาหารในแหล่งท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ 
ช้างเอเชียหรือช้างไทยโดยท่ัว ๆ ไป เมื่อน ามาฝึกให้เช่ืองเพื่อใช้งานได้แล้วจะมีนิสัยฉลาด สุภาพ และรัก
เจ้าของ เว้นแต่ในบางขณะ เช่น ในเวลาตกมันซึ่งก็เป็นเพียงในช่ัวระยะเวลาหนึ่งเท่านั้น ในเวลาตกมัน
ช้างจะมีนิสัยดุร้าย จะท าร้ายช้าง ด้วยกันเองหรือท าร้ายเจ้าของ ตลอดจนส่ิงของท่ีอยู่ใกล้ ๆ เมื่อพ้น
ระยะตกมันแล้ว นิสัยดุร้ายจะหายไปเอง โดยปกติช้างเป็นสัตว์ท่ีต่ืนกลัวส่ิงของหรือสัตว์ท่ีมันไม่ค่อยพบ
เห็นโดยเฉพาะ ช้างเป็นสัตว์ที่มีความรู้สึกทางกล่ินได้ดีมาก และมักจ ากล่ินท่ีมันเคยชินได้ดี 
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ภาพที่ 2.6 ช้างพันธุ์เอเชีย  
ที่มา : ศิวกฤษฎิ์ ศราวิช (ม.ป.ป.) 
 

 
ภาพที่ 2.7  ช้างพันธุ์แอฟริกา 
ที่มา : องค์การสวนสัตว์ในพระบรมราชูปถัมป์ (2564) 
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 เนื้อหาของรูปทรงหลักอิทธิพลท่ีได้รับจากช้าง ผู้สร้างสรรค์ได้น าเอาความประทับใจใน
รูปทรงของช้างท่ีได้พบเห็นและจากการศึกษาเรียนรู้ซึ่งถือได้ว่าช้างเป็นสัตว์ใหญ่ท่ีสุดในบรรดาส่ิงมีชีวิต
ในโลกใบนี้ โดยการน ารูปทรงของช้างมาเป็นแรงบันดาลใจในการน าเสนอเป็นรูปทรงหลักของผลงาน
สร้างสรรค์ประติมากรรมเพื่อน าเสนอเชิงสัญลักษณ์และแสดงออกถึงส่ิงมีชีวิตท่ีเกิดขึ้นในทุกสรรพส่ิงท่ีมี
ความสัมพันธ์แบบพึ่งพาอาศัยกับธรรมชาติ  
 

 
 
ภาพที่ 2.8  ช้างในผลงานประติมากรรม 
ที่มา : กฤศ จินดารัตน์ 
 

2.4  อิทธิพลท่ีได้รับจากความสัมพันธ์ของชีวิตกับธรรมชาติ 
 คุณสมบัติท่ีส าคัญประการหนึ่งของระบบนิเวศคือ มีกลไกในการปรับสภาวะตัวเองโดยมี
รากฐานจากความสามารถของส่ิงมีชีวิตแต่ละชนิด ซึ่งเป็นองค์ประกอบของระบบนิเวศนั้นๆ คือ ผู้ผลิต 
ผู้บริโภค และผู้ย่อยสลาย ในการท าให้เกิดการหมุนเวียนของธาตุอาหารผ่านส่ิงมีชีวิต ถ้าระบบนั้นได้รับ
พลังงานอย่างพอเพียง และไม่มีอุปสรรคขัดขวางวัฎจักรของธาตุอาหารแล้วก็จะท าให้เกิดสภาวะสมดุล 
ขึ้นมาในระบบนิเวศนั้น ๆ โดยท่ีองค์ประกอบและความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิตแต่ละชนิดท าให้แร่ธาตุ และ
สสารกับส่ิงแวดล้อมนั้นไม่มีการเปล่ียนแปลงมากซึ่งท าให้ระบบนิเวศนั้นมีความคงตัว ถ้าในระบบนิเวศ
ใดส่ิงมีชีวิตบางชนิดถูกท าลายไป จะท าให้ความสมดุลของระบบนิเวศลดลง 
 2.4.1  ส่ิงแวดล้อมและทรัพยากรธรรมชาติ ป่าไม้ไทยแบ่งออกเป็น ๒ ยุค คือ ยุคก่อนมีกรม
ป่าไม้ยุคนี้จะมีประชากรน้อยพื้นท่ีป่ามีมากปัญหาป่าไม้จึงมีไม่มากนัก และยุคหลังมีกรมป่าไม้ ปี พ.ศ.
2439 การบุกรุกท าลายป่าไม้ของชาติยังคงด าเนินต่อไป อนาคตของป่าในประเทศไทย ยังมีปัญหาท่ีต้อง
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ช่วยกันแก้ไข ซึ่งป่าไม้เป็นจุดท่ีเช่ือมโยง สัมพันธ์ไปถึงส่ิงแวดล้อมอื่น  ๆ อีกด้วย ส่ิงแวดล้อมตาม
ธรรมชาติ ถ้าจ ากัดเฉพาะการด ารงชีวิตของมนุษย์บนโลก ก็สามารถแบ่งส่ิงแวดล้อมธรรมชาติออกเป็น   
4 ส่วน คือ 
 2.4.1.1 ผืนโลกท่ีเป็นของแข็ง ซึ่งเป็นส่วนเปลือกนอกท่ีแข็ง มีช้ันความหนาประมาณ  
50 – 100 กิโลเมตร  
 2.4.1.2  ผืนโลกท่ีเป็นน้ า เป็นส่วนของน้ าท่ีปรากฏอยู่บนผิวโลก ร้อยละ 97 ของน้ า 
จะอยู่ในทะเลและมหาสมุทร มีความลึกเฉล่ียประมาณ 4 กิโลเมตร ขณะท่ีร้อยละ 2 อยู่ในรูปน้ าแข็งและ
หิมะ ประมาณร้อยละ 0.5 - 1 อยู่ในระหว่างช่องว่างของอนุภาคดินและในรอยแตกแยกของหิน ส่วนอีก
ร้อยละ 0.014 – 0.03 อยู่ในแม่น้ าล าธารและทะเลสาบ อีกร้อยละ 0.001 อยู่ในรูปของไอน้ า น้ าเป็น
สารประกอบท่ีมีคุณลักษณะเฉพาะทางกายภาพและเคมี โยเฉพาะอย่างยิ่งความสามารถในการท า
ละลายสารต่างๆ และการเคล่ือนท่ีผ่านเซลล์ของส่ิงมีชีวิต จึงท าให้น้ ามีความส าคัญเป็นพิเศษต่อ
กระบวนการทางชีววิทยาและชีวิต จนชีวิตไม่สามารถอยู่รอดได้ถ้าขาดน้ า วงจรของน้ าบนโลกด ารงอยู่ใน
สถานะสมดุล คือ ปริมาณน้ าบนโลกจะไม่มีเพิ่มขึ้นหรือลดลง เพียงแต่เปล่ียนสถานะระหว่าง การเป็น   
ไอน้ า  หรือน้ าแข็ง วงจรของน้ าขับเคล่ือนโดยพลังงานจากดวงอาทิตย์ ท่ีจะระเหยน้ าให้กลายเป็นไอใน
อากาศ ขณะท่ีแรงดึงดูดจากแรงโน้มถ่วงของโลกและการเปล่ียนแปลงอุณหภูมิ ท าให้ไอน้ ากล่ันตัวตกลง
มาเป็นฝนสู่ผิวโลก ในวงจรของน้ าจะมีกระบวนการทางธรรมชาติ ท้ังท่ีเป็นกระบวนการทางเคมีและ
ชีวภาพ แยกเอาสารปนเป้ือนท่ีละลายในน้ าออกไป ท าให้น้ าบริสุทธิ์ ดังนั้นวงจรของน้ าจึงพิจารณาได้ว่า 
เป็นวงจรการรักษาคุณภาพน้ าตามธรรมชาติ 
 2.4.1.3  ผืนโลกท่ีเป็นอากาศ  เป็นส่วนของก๊าซท่ีห่อหุ้มโลกไว้ ซึ่งมีท้ังส่วนท่ีเป็นก๊าซ
ถาวร เช่า ไนโตรเจน ออกซิเจน อาร์กอน และคาร์บอนไดออกไซด์ ซึ่งองค์ประกอบของบรรยากาศโลก
ในปัจจุบัน แตกต่างจากอดีตในช่วงเริ่มก าเนิดของชีวิต ท่ีส าคัญได้แก่ การไม่มีออกซิเจนอยู่เลย และท่ีมี
รังสีต่างๆ ท่ีส าคัญ ได้แก่ รังสีอัลตร้าไวโอเลต ท่ีลงมาถึงผิวโลกอย่างมากมาย ซึ่งนักวิทยาศาสตร์บาง
กลุ่ม เช่ือว่า การไม่มีออกซิเจนและการมีรังสีอัลตร้าไวโอเลต เป็นสถานะท่ีจ าเป็นเบื้องต้นต่อการก าเนิด
ชีวิตบนโลก 
 2.4.1.4  ผืนโลกท่ีเป็นชีวิตหรือชีวาลัย คือส่วนท่ีเป็นของแข็ง น้ า และอากาศ เข้ามา
มีปฏิสัมพันธ์กัน สนับสนุนการด ารงอยู่ของชีวิต หรือความหลากหลายทางชีวภาพ (จิราภรณ์  คชเสนี ,    
2555, หน้า 6) 
 สรุปได้คือ ท้ัง 4 ส่วนมีความสัมพันธ์กันอย่างเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน พึ่งพาอาศัยกันอย่าง
แยกไม่ออก โดยเฉพาะในส่วนท่ี 4 คือ ส่วนของชีวิตหรือชีวาลัย ท่ีมีส่วนประกอบของ ดิน น้ า ลม ท่ี
สัมพันธ์กัน พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน ชีวิตถึงจะด ารงอยู่ได้ การด ารงอยู่ของชีวิตนั้นต้องอาศัย ส่ิงท่ีช่วย
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พยุงให้ดินกับน้ าสมบูรณ์ได้นั้น ต้องอาศัยส่ิงท่ีเช่ือมโยงนั้น คือป่าไม้ท่ีสมบูรณ์ ป่าไม้ท่ีสมบูรณ์จะช่วยให้
ส่วนของชีวิตได้ด ารงอยู่ และด าเนินต่อไปได้อย่างดีงาม 
 2.4.2  ความสัมพันธ์ของชีวิต แบ่งออกได้เป็น 2 ลักษณะคือ ความสัมพันธ์ระหว่างส่ิงมีชีวิต
ชนิดเดียวกันซึ่งด ารงชีวิตอยู่ร่วมกันเป็นหมู่ เป็นกลุ่ม เป็นฝูง และความสัมพันธ์ระหว่างส่ิงมีชีวิต มี
ลักษณะต่างๆดังนี้คือ 1)  ภาวะการเป็นผู้อาศัย เป็นความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิต 2 ชนิดท่ีอาศัยอยู่รวมกัน
ฝ่ายผู้อาศัยเป็นผู้ได้รับประโยชน์ผู้ให้อาศัยเป็นผู้เสียประโยชน์ เช่นกาฝาก 2) ภาวะการล่าเหยื่อ คือการ
อยู่ร่วมกันของส่ิงมีชีวิตท่ีต้องตกเป็นเหยื่อ หรืออาหารของอีกชีวิตหนึ่ง ส่ิงมีชีวิตท่ีต้องตกเป็นอาหารเรา
เรียกว่า เหยื่อ ส่ิงมีชีวิตท่ีล่าชีวิตอื่นเรียกว่าผู้ล่า 3) ภาวะการได้ประโยชน์ร่วมกันเป็นการอยู่ร่วมกันของ
ส่ิงมีชีวิต 2 ชนิด ท่ีต่างฝ่ายต่างได้รับประโยชน์ซึ่งกันและกัน แต่ไม่จ าเป็นต้องอยู่ร่วมกันตลอดเวลา 4)  
ภาวะแห่งการเกื้อกูล เป็นความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิต 2 ชนิดท่ีอีกชีวิตหนึ่งได้ประโยชน์ และอีกชีวิตหนึ่ง
ไม่เสียประโยชน์แต่ก็ไม่ได้ประโยชน์จากอีกชีวิตหนึ่งเช่นกัน 5) ภาวะต้องต้องพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน 
เป็นการอยู่ร่วมกันของส่ิงมีชีวิต 2 ชนิดท่ีต้องพึ่งพากันชีวิตถึงจะด ารงคงอยู่ได้อย่างมีความสุข และไม่
สามารถมีชีวิตอยู่ได้ถ้าแยกจากกัน (โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนโดยพระราชประสงค์ใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว, 2558, หน้า 74) 
 ความสัมพันธ์ของระบบนิเวศต้องมีความสมดุลกันตามภาวะต่าง ๆ ของความสัมพันธ์ของ
ชีวิต คือ ในระบบนิเวศทางธรรมชาติจะขาดภาวะใดภาวะหนึ่งไม่ได้ต้องคงอยู่และเป็นไปตามภาวะนั้น ๆ
แบบพึ่งพาอาศัยกันทุกภาวะ หรือต้องสัมพันธ์กันทุกภาวะเพื่อความสมดุลและการให้ชีวิตได้คงอยู่ต่อไป 
ความสัมพันธ์ของชีวิตในระบบนิเวศนั้นค าว่าระบบจึงมีความส าคัญต้องมีสัมพันธภาพกันไปทุกภาวะคือ 
ภาวะการเป็นผู้อาศัย ภาวะการล่า ภาวะการได้ประโยชน์ร่วมกัน ภาวะแห่งการเกื้ อกูล ภาวะท่ีต้อง
พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน ภาวะการสร้างสารปฏิชีวะ ภาวะการกีดกัน ภาวะการแข่งขัน ภาวะการเป็น
กลาง ภาวะการย่อยสลาย ท้ังหมดนี้ต้องมีสัมพัธภาพซึ่งกันและกันชีวิตถึงจะด ารงอยู่ได้อย่างสมบูรณ์ 
เพราะป่าไม้ ส่ิงมีชีวิตอากาศ น้ า และดินนั้นต้องคงอยู่อย่างมีสัมพันธภาพกันชีวิตถึงจะสมดุล 
 

2.5  อิทธิพลท่ีได้รับจากศิลปกรรม 
 ในการวิจัยสร้างสรรค์ผลงานศิลปะยังมีปัจจัยท่ีส าคัญอีกประการหนึ่ง ซึ่งมีส่วนส าคัญต่อการ
สร้างสรรค์ คือ อิทธิพลจากงานศิลปกรรมของศิลปิน อิทธิพลท่ีได้รับมาเพื่อเป็นแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้น าเอากลวิธีการสร้างสรรค์บางจุด ของงานศิลปกรรมของ ศิลปินตะวันตกและใน
ประเทศไทยบางท่าน เพื่อเป็นแนวทางเริ่มต้นพัฒนาการของการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัยในครั้งนี้ 
 2.5.1 ศิลปินริชาร์ด เซอร์ร่า (Richard Serra) เกิดเมื่อ 2 พฤศจิกายน 2481 ซานฟรานซิส
โก รัฐแคลิฟอร์เนีย, อเมริกา ลัทธิจุลนิยม หรือ ลัทธิมินิมัลลิสม์ (Minimalism) เป็นความคิดรากฐาน
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ของการลดลง (reductive aspect) ของลัทธิสมัยใหม่ (Modernism) ตีความหมายว่าเป็นปฏิกิริยาตอบ
โต้ ลัทธิการแสดงออกทางนามธรรม (Abstract Expressionism) และเป็นสะพานเช่ือมไปยังลัทธิ
สมัยใหม่สมัยหลัง (Postmodernism) เป็นศิลปะท่ีว่าด้วย “ความน้อย” เกิดจากการลดตัดทอนปัจจัย
ต่างๆ ทางรูปทรงศิลปะลงจนเหลือรูปทรงเรขาคณิตท่ีเรียบง่ายท่ีสุดเท่าท่ีจะท าได้ เรียกได้ว่าท าให้เหลือ
น้อยท่ีสุดเท่าท่ีจะน้อยได้ 
 ริชาร์ด เซอร์รา (Richard Serra) โดดเด่นท่ีสุดในการใช้แผ่นโลหะดิบๆ หนาเตอะ มี
ขนาดใหญ่โตดูทรงพลังเป็นผลงานประเภทประติมากรรมของประติมากรชาวอเมริกันช่ือ ริชาร์ด เซอร์รา 
(Richard  Serra) ช่ือผลงานคือ “ Inside Out” โดยใช้วัสดุ Weatherproof Steel  มีขนาด 158 X 
982 X 482 1/2 in 401.3 X 2494.3 X 1225.6 ซม. สร้างขึ้นในปี 2013 เป็นผลงานประติมากรรม
เหล็กขนาดใหญ่ท่ีใช้การบิด ขด ของแผ่นเหล็ก ศิลปินใช้แผ่นเหล็กหนาเตอะจ านวน 2 แผ่นมาขดบิดของ
แผ่นเหล็ก เหมือนกับริบบ้ินท่ีเราสะบัดหรือโดนลมพัดท าให้เกิดความพล้ิวไหวของช้ินงาน ในการจัดวาง
โดยให้มีพื้นท่ีท่ีผู้ชมผลงานสามารถเดินเข้าไปในผลงานตามพื้นท่ีว่างของช้ินงานประติมากรรมได้ 
 ผลงานประติมากรรมประติมากรใช้วัสดุเหล็กแผ่นหนาเตอะคุณภาพสูงสร้างจุดเด่น
ด้วยขนาดท่ีใหญ่โตโดย ประติมากรใช้เทคนิคทางวิศวกรรมในการกระท าให้วัสดุทางอุตสาหกรรม  คือ
แผ่นเหล็กเกิดรูปทรงอิสระให้เกิดการบิดตัว ขดวนไปมาจน แสดงความรู้สึก และพล้ิวไหว ดูนุ่มนวลให้
เกิดขึ้นแก่ผู้ชมได้เป็นอย่างดี แสดงการใช้ทัศนธาตุ เส้นท่ีพล้ิวไหว รูปทรงอิสระ ใช้สีของวัสดุท่ีเลือกมา
เป็นส่ือแสดงออกในเรื่องของสี บริเวณว่างท่ีเกิดข้นในผลงานจนท าให้บริเวณว่างนั้นเป็นส่วนหนึ่งของ
ผลงานได้อย่างชัดเจน การจัดวางเหมาะสมกับพื้นท่ี หลักการจัดองค์ประกอบในเรื่องของ จุดเด่นท่ี
แสดงออกในเรื่องของขนาด ความกลมกลืนของตัวผลงาน และความกลมกลืนกับพื้น แสดงทิศทางของ
เส้นท่ีเกิดข้นในผลงาน  งานประติมากรรม เป็นผลงานในลักษณะของอนุสาวรีย์ประติมากรรม ท่ีประติ
มากรต้องการท่ีจะเน้นให้รูปแบบท่ีรวมศูนย์ไว้ในผลงานโดยประติมากรก าหนดให้ผู้ชมเดินไปยังจุดท่ีหรือ
พื้นท่ีท่ีประติมากรต้องการให้ไป และเน้นหรือปรับการรับรู้ของผู้ชมเกี่ยวกับพื้นท่ี และสัดส่วน 
 ผลงานประติมากรรมของ ริชาร์ด เซอร์รา (Richard Serra) เป็นผลงานท่ีมีจุดเด่นใน
ลักษณะของอนุสาวรีย์ประติมากรรม ท่ีน่าสนใจคือประติมากรสามารถน าเสนอผลงานท่ีเน้นให้รูปแบบท่ี
รวมศูนย์ไว้ในผลงานโดยประติมากรก าหนดให้ผู้ชมเดินไปยังจุดท่ีหรือพื้นท่ีท่ีประติมากรต้องการให้ไป 
และเน้นหรือปรับการรับรู้ของผู้ชมเกี่ยวกับพื้นท่ี และสัดส่วน เป็นส่ิงท่ีน่าสนใจและศึกษาในแนวคิด และ
วิธีการของประติมากร นับว่าเป็นผลงานท่ีดี และประสบผลส าเร็จเป็นอย่างดีในเรื่องของ ตัวผลงาน การ
น าเสนอ ผู้ชมท่ีสนใจ และด้านเศรษฐกิจ 
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ภาพที่ 2.9  Fulcrum, Richard Serra (1939), Corten steel sheets. 
ที่มา : Nicola Hodge, Libby Anson (1996) 
 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาผลงานประติมากรรมของ ริชาร์ด เซอร์รา (Richard Serra) ในเรื่องของ
แนวความคิดของผลงาน เป็นผลงานท่ีมีจุดเด่นในลักษณะของอนุสาวรีย์ประติมากรรม ท่ีน่าสนใจคือประ
ติมากรสามารถน าเสนอผลงานท่ีเน้นให้รูปแบบท่ีรวมศูนย์ไว้ในผลงานโดยประติมากรก าหนดให้ผู้ชมเดิน
ไปยังจุดท่ีหรือพื้นท่ีท่ีประติมากรต้องการให้ไป และเน้นหรือปรับการรับรู้ของผู้ชมเกี่ยวกับพื้นท่ี และ
สัดส่วน แสดงการใช้ทัศนธาตุ เส้นท่ีพล้ิวไหว รูปทรงอิสระ ใช้สีของวัสดุท่ีเลือกมาเป็นส่ือแสดงออกใน
เรื่องของสี บริเวณว่างท่ีเกิดข้นในผลงานจนท าให้บริเวณว่างนั้นเป็นส่วนหนึ่งของผลงานได้อย่างชัดเจน 
การจัดวางเหมาะสมกับพื้นท่ี หลักการจัดองค์ประกอบในเรื่องของ จุดเด่นท่ีแสดงออกในเรื่องของขนาด 
ความกลมกลืนของตัวผลงาน และความกลมกลืนกับพื้น แสดงทิศทางของเส้นท่ีเกิดข้นในผลงานวัสดุท่ี
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ใช้คือโลหะมาเป็นแนวทางเพื่อใช้ในการปรับปรุงแก้ไขข้อมูล เนื้อหา รูปแบบ กลวิธีการสร้างสรรค์ 
เพื่อให้ผลงานของผู้วิจัยมีอัตลักษณ์เฉพาะ 
 2.5.2   ผลงานงานประติมากรรมของ แอนทรวน เพ็บเสนอร์ (Antoine Pevsner) 
 

 
 
ภาพที่ 2.10 Construction in the Egg, Antoine Pevsner, 1948 
ที่มา : albrightknox (ม.ป.ป.) 
 
 แนวความคิดในการสร้างสรรค์ แอนทรวน เพ็บเสนอร์ (Antoine Pevsner) เป็นประติมากร
ชาวรัสเซียถือ เป็น ผู้บุก เบิกงานประติมากรรมในศตวรรษท่ี 20 ในแนวทางศิลปะเค้าโครง 
(Constructivism) ท่ียืมแนวคิดจากบาศกนิยม (Cubism) คือเป็นวิธีการท่ียกเลิกความคิดหรือความ
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กังวลในเรื่องของศิลปะ การจัดองค์ประกอบทางศิลปะ แต่แทนท่ีโดยการน าเอาวัสดุ เทคนิคกลวิธีทาง
โครงสร้างเข้ามาร่วมกับหลักทางคณิตศาสตร์ คือให้มีการวิเคราะห์ทางเทคนิค วัสดุสมัยใหม่อย่าง
รอบคอบ แนวความคิดของ แอนทรวน เพ็บเสนอร์ (Antoine Pevsner) คือ ศิลปะต้องมีอิสระท่ีจะ
บรรเลงสอดประสานกันอย่างอิสระของรูปทรง วัสดุ เป็นแรงบันดาลใจท่ีควบคุมโดยคณิตศาสตร์  โดยมี
เรื่องราวในการถ่ายทอด คือเนื้อหาท่ีศิลปินถ่ายทอดเป็นการแสดงออกของรูปทรงของไข่ท่ีศิลปิน
ต้องการน าเสนอในแนวทางท่ีได้รับอิทธิพลจากบาศกนิยม (Cubism) คือการลดทอนรายละเอียดลงเป็น
เหล่ียมทางเรขาคณิตผสานกับแนวทางการท างานของศิลปะเค้าโครง (Constructivism) ท่ีน าวัสดุ 
เทคนิคกลวิธีทางโครงสร้างเข้ามาประกอบในการสร้างสรรค์ผลงานร่วมกับรูปทรงเรขาคณิตในแบบ
เฉพาะตนของศิลปิน 
 

 
 
ภาพที่ 2.11  เส้นแสดงรูปทรง 
ที่มา : กฤศ จินดารัตน์ 
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ภาพที่ 2.12  เส้นแสดงโครงสร้างของปริมาตรของรูปทรง 
ที่มา : กฤศ จินดารัตน์ 
 
 รูปแบบการสร้างสรรค์ การประกอบกันของรูปร่างรูปทรงเป็นการน ารูปทรงทางธรรมชาติท่ี
ลดตัดทอนเป็นรูปทรงทางเรขาคณิตผสานกับแนวคิดของศิลปินท่ีต้องการน าเสนอเนื้อเรื่องเกี่ยวกับเพศ 
และผู้หญิง ในรูปแบบการสร้างสรรค์เฉพาะตน การจัดวางองค์ประกอบท้ังหมดมีความเป็นเอกภาพ
กลมกลืน ภาพรวมโครงสร้างเป็นรูปวงรีท าให้เกิดความรู้สึกนุ่มนวลกลมกลืนเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 
ทิศทางของเส้นท่ีเกิดในรูปทรงมีการน าสายตาไปยังจุดสนใจของรูปทรงท่ีศิลปินต้องการน าเสนอ มีการ
สร้างพื้นท่ีว่างในรูปทรงท าให้เกิดความกลมกลืนเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของผลงานกับบริเวณพื้นท่ี
โดยรอบของผลงานท่ีน าไปติดต้ัง  
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ภาพที่ 2.13  โครงสร้างขององค์ประกอบศิลป์ 
ที่มา : กฤศ จินดารัตน์ 
 
 เทคนิคในการแสดงออกของผลงาน (1) เอกภาพของการแสดงออกในการตัดทอนรูปทรง
จากรูปทรงทางธรรมชาติเป็นรูปทรงกึ่งนามธรรมรูปทรงเรขาคณิตและแสดงเนื้อหาเกี่ยวกับธรรมชาติใน
เรื่องของเพศ ผู้หญิง ผ่านกระบวนการ เทคนิค ทางวัสดุ และโครงสร้างผ่านมุมมองของศิลปิน  (2)  
เอกภาพของความคิดเป็นรูปแบบความคิดท่ีได้รับอิทธิพลมาจากแนวทางของบาศกนิยม (Cubism) มา
ผนวกกับแนวความคิดของกลุ่มหรือของตัวศิลปินเองโดยการน ากระบวนการทางคณิตศาสตร์มาควบคุม
การสร้างผลงาน  (3)  เอกภาพของรูปทรงท่ีได้รับการตัดทอนจากธรรมชาติคล่ีคลาย ท่ีมีความกลมกลืน
ท้ังหมดของภาพรวมของผลงานเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันมีการก าหนดบริเวณว่างในรูปทรงท าให้ผลงานมี
ความล่ืนไหล สัมพันธ์กันระหว่างรูปทรง ช่องว่าง และพื้นท่ีบริเวณโดยรอบท่ีผลงานไปติดต้ัง 
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 ทฤษฎีท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน (1) ทฤษฎีรูปทรง สาระส าคัญคือ รูปทรงส าคัญกว่า
เนื้อหา รูปทรงสร้างเอกลักษณ์ ไคลฟ์ เบลล์ (Arthur Clive Heward Bell) ศิลปะ คือรูปทรง 
องค์ประกอบ รูปร่างหรือเส้นท่ีเป็นเอกลักษณ์ท่ีพบบนมวล และช่องว่างไม่ใช่ส่ิงท่ีจะเข้าใจได้ง่าย แต่
ศิลปินเป็นผู้พบเห็น (ไพโรจน์ ชมุนี, 2559, หน้า 55) ผลงาน “Construction in the Egg” ของแอนท
รวน เพ็บเสนอร์ (Antoine Pevsner) เป็นผลงานท่ีไม่ยึดติดเนื้อหา เรื่องราว ความเหมือนจริงมากนัก 
แต่ให้ความส าคัญกับการใช้รูปทรง สัญลักษณ์ เป็นจุดหมายส าคัญในการน าเสนอ หรือแสดงออกมา  (2)  
ทฤษฎีอินทรีย์สาระส าคัญ คือ การประกอบกันของส่วนประกอบย่อย จนรวมกันเป็นโครงสร้างใหญ่ท่ีลง
ตัวพอดี เน้นการรวมกันของส่วนประกอบ หรือส่วนย่อยท่ีประกอบขึ้นเป็นงานศิลปะ เน้นรูปทรงง่ายท่ี
เป็นเอกลักษณ์ รูปทรงท่ีเป็นภาพรวมให้ความส าคัญกว่าส่วนย่อยส าคัญกว่าเนื้อหาเป็นตัวก าหนดศิลปะ 
(ไพโรจน์ ชมุนี, 2559, หน้า 55)    
 ผลงาน “Construction in the Egg” ของแอนทรวน เพ็บเสนอร์ (Antoine Pevsner) เป็น
ผลงานท่ีเน้นใช้รูปทรงง่ายท่ีเป็นเอกลักษณ์ มีส่วนประกอบต่างๆท่ีประกอบรวมเป็นรูปทรงเดียวท่ีแยกไม่
ชัด ดูง่ายดูเป็นช้ินเดียวกัน สหวิทยาการและการบูรณาการศาสตร์อื่น  ผลงาน “Construction in the 
Egg” เป็นผลงานท่ีใช้ศาสตร์อื่นมาบูรณาการคือ คณิตศาสตร์ ในเรื่องของรูปทรงเรขาคณิต การจัดการ
ประกอบการควบคุมความเป็นไปของรูปทรงตามแนวทางของศิลปะเค้าโครง (Constructivism) ศาสตร์
ด้านวิศวกรรมโครงสร้างท่ีน าแนวคิดมาประกอบกับคณิตศาสตร์ควบคุมการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ทัศนคติต่อการสร้างสรรค์ผลงาน ผลงาน “Construction in the Egg” ของแอนทรวน 
เพ็บเสนอร์ (Antoine Pevsner) เป็นผลงานท่ีน าเสนอออกมาได้อย่างเหมาะสมลงตัวในด้านของรูปทรง 
เทคนิค วัสดุ โครงสร้าง ความกลมกลืนของรูปทรงกับเนื้อหา ในส่วนของเรื่องราวท่ีศิลปินต้องการ
แสดงออกดูไม่ชัดเจนมากนักหากผู้ชมไม่ต้ังใจพิจารณา น่าจะเป็นความต้ังใจของตัวศิลปินตามทฤษฎี
อินทรีย์รูป ท่ีศิลปินต้องการเน้นรูปทรงมากกว่าเน้นเนื้อหาเรื่องราว เป็นผลงานท่ีทรงคุณค่าต่อการ
สร้างสรรค์ผลงาน ต่อความรู้สึก ต่อวงการศิลปะเรื่อยมา การน าไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัย 
คือ น าเอาส่วนของรูปแบบการน าเสนอในส่วนของรูปทรงท่ีตัดทอนความเหมือนจริงลงเป็นรูปทรงกึ่ง
นามธรรม และน าส่วนท่ีเป็นลักษณะรูปทรง เส้นสายท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนของศิลปินท่ีสร้างให้
เกิดขึ้นในรูปทรงท่ีใช้หลักการของโครงสร้างมาใช้ประกอบกับรูปทรงทางเรขาคณิต 
 2.5.3  ผลงานงานของแอนโทนี่ กอร์มลีย์ (Antony Gormley)  
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ภาพที่ 2.14  ผลงานของ แอนโทนี่ กอร์มลีย์ 
ที่มา : antonygormley (ม.ป.ป.) 
 
 ศิลปินและปฏิมากรชาวอังกฤษ การท างานของเขาในยุคแรกๆ ได้ใช้ตนเองเป็นแบบ โดยให้
ผู้ช่วยน าผ้าบางชุ่มปูนพลาสเตอร์ห่อหุ้มเขาท้ังตัว เพื่อท าต้นแบบพิมพ์ (mould) ร่างของเขาเอง เขาต้อง
ยืนหลับตานิ่ง และหายใจอย่างล าบากอยู่ในส่ิงท่ีห่อหุ้มเขาเป็นเวลาหลายช่ัวโมง เมื่อปูนเริ่มแห้ง ผู้ช่วย
ซึ่งเป็นภรรยาของเขา ก็ได้ผ่าแม่พิมพ์นั้น เขาจึงสามารถหายใจและขยับได้อย่างปกติเขาลุ่มหลงการ
หลับตาและเข้าไปอยู่ในภวังของจิตท่ีเขาเรียกว่า dark matter of a mind ส่ิงท่ีเขาให้เราทดลองท าใน
ครั้งท่ีเขาบรรยายใน Ted Talk เพื่อมีประการณ์ร่วมคือ ให้ทุกคนหลับตา แล้วสัมผัสพื้นท่ีว่างเบื้องหลัง
เปลือกตาเราท่ีมืดมิดและเหยือกเย็นและนี้ก็คือจุดส าคัญในแนวความคิดของผลงาน Gormley คือพื้นท่ี
ว่าง (space) ภายในเปลือกของร่างนั้น (case) น าเสนอแนวความคิดเรื่อง space & time ช่องว่างใน
ร่างต้นแบบนั้น และเวลาท่ีเขาได้อยู่ภายในต้นแบบนั้นมีโอกาสดูผลงาน Gormley ในสถานท่ีต่าง ๆ โดย
บังเอิญ ท้ังบนถนนระหว่างขี่จักรยานไปท างาน ท่ีช้ันใต้ดินของโบสถ์ ท าให้เกิดความประทับในผลงาน
และสถานท่ีประติมากรรมของเขาต้ังอยู่ ทุกครั้งท่ีเห็น รู้สึกว่ามีชีวิต สามารถขยับและเคล่ือนไหวใน
ความคิด เหมือนความรู้สึกอะไรบางอย่างท่ีอยู่ภายใต้เปลือกโลหะนั้น  
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 ผู้วิจัยได้ศึกษาผลงานประติมากรรมของ Antony Gormley ในเรื่องของแนวความคิดของ
ผลงาน Gormley คือ space ภายในเปลือกของร่างนั้น (case) น าเสนอแนวความคิดเรื่อง space & 
time ช่องว่างในร่างต้นแบบนั้น ผลงานมีรูปแบบในการท างานในแนวเดียวกันคือตามแนวทางของ กึ่ง
นามธรรม คือการลด ตัดทอนรูปทรงของธรรมชาติ ลง แสดงรูปทรง อารมณ์ วิถีชีวิต ความเป็น ไปของ
มนุษย์  วัสดุท่ีใช้คือ โลหะ และสร้างสรรค์ด้วยวิธีการเช่ือมโลหะ มาเป็นแนวทางเพื่อใช้ในการปรับปรุง
แก้ไขข้อมูล เนื้อหา รูปแบบ กลวิธีการสร้างสรรค์ เพื่อให้ผลงานของผู้วิจัยมีอัตลักษณ์เฉพาะ 
 2.5.4  ผลงานงานของ สุทธินันท์ โคตรท่าน 
 

 
 

ภาพที่ 3.15  ช่ือผลงาน กับดักแห่งธรรมชาติ 2 ขนาด 128x103x115 ซม. 
ที่มา : สุทธินันท์ โคตรท่าน (2554) 
 
 แนวความคิด สุทธินันท์ โคตรท่าน ให้ความสนใจกับโครงสร้างของรูปทรงของดอกไม
ในธรรมชาติเป็นโครงสร้างท่ีประสานกันของทัศนะธาตุ ส่ิงมีชีวิตในธรรมชาติมีการด ารงชีวิตท่ีแตกต่าง 
กันออกไป โดยให้ความสนใจพืชท่ีกินแมลงเพื่อเล้ียงชีพ รูปทรงของดอกไมเหล่านั้นมีความสวยงาม และ
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น่าสนใจ สามารถล่อส่ิงมีชีวิตให้มาติดกับได ด้วยเหตุนี้จึงสังเกตลักษณะทางกายภาพของ สวนประกอบ
ท่ีมีอยู่ในดอกไม ถึงรูปทรงและจังหวะของเส้นท่ีเป็นลักษณะเด่นน่าประทับใจ ท าให้เกิดแนวคิดในเชิง
เปรียบเทียบว่า ในปัจจุบันมนุษย์มองข้ามการ สังเกตและเรียนรู ท่ีจะอยู่กับธรรมชาติ ให้ความส าคัญ
ลักษณะภายนอกมากกว่าสัจจะท่ีมีในธรรมชาติ ท่ามกลางความซับซ้อนของกลไกทางสังคมแฝงไปด้วย
การหลอกล่อซ่อนเร้นซึ่งมาในรูปแบบของวัตถุ ต่างๆ มากมาย และอาจมีภัยอันตรายท่ีมองไมเห็น ส่ิงท่ี
สัมผัสอาจไมไดเป็นอย่างท่ีคิดเสมอไป ทุกสรรพ ส่ิงล้วนมีความแน่นอนและไม่แน่นอน มีเกิดก็ต้องมีดับ 
แปรเปล่ียนไปตามกาลเวลา ดังนั้นจึงส่ือออกมา เป็นผลงานประติมากรรม เนื้อหาของผลงาน สุทธินันท์ 
โคตรท่าน ต้องการแสดงถึงโครงสร้างของรูปทรงของดอกไมใน ธรรมชาติเป็นโครงสร้างท่ีประสานกัน
ของทัศนะธาตุ ส่ิงมีชีวิตในธรรมชาติมีการด ารงชีวิตท่ีแตกต่าง กันออกไป ให้ความสนใจพืชท่ีกินแมลง
เพื่อเล้ียงชีพ รูปทรงของดอกไมเหล่านั้นมีความสวยงาม และน่าสนใจ สามารถล่อส่ิงมีชีวิตให้มาติดกับได
ด้วยเหตุนี้จึงสังเกตลักษณะทางกายภาพของ สวนประกอบท่ีมีอยู่ในดอกไม ถึงรูปทรงและจังหวะของ
เส้นท่ีเป็นลักษณะเด่นน่าประทับใจ 
 รูปแบบ เป็นผลงานประติมากรรมใช้วัสดุท่ีเป็นโลหะ ซึ่งเป็นวัสดุแปรรูปและวัสดุทาง
อุตสาหกรรม แสดงถึงความสัมพันธ์ของวัสดุกับความงามของดอกไมในธรรมชาติ แทบจะกลายเป็นเรื่อง
ตรงกันข้ามเลยก็ว่าได แต่สุทธินันท์ โคตรท่าน ได แสดงทัศนคติท่ีมีต่อรูปทรงของดอกไมในธรรมชาติว่า
มีโครงสร้างท่ีแข็งแรงภายในซึ่งมี สวนประกอบต่างๆ ประสานกันท าให้เกิดรูปทรงท่ีสง่ามีพลังแอบแฝง
อยู่ โลหะจึงเป็นวัสดุท่ี เหมาะสมในการน ามารองรับแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมชุดนี้
ได้เป็นอย่างดี 
 องค์ประกอบศิลป์ จุด – เสน ในผลงานประติมากรรมชุดนี้ ถือว่าจุดและเส้นมี
ความส าคัญเป็นอย่างมาก เมื่อจุดห่าง ๆ จะท าให้เกิดน้ าหนักท่ีโปร่งซึ่งในบริเวณท่ีเช่ือมเป็นจุดถี่ ๆ จะ
ท าให้เกิดน้ าหนักเขม มีความรูสึก แข็งแรงท าให้สามารถไล่น้ าหนักอ่อนแกได้ เส้นเป็นเส้นโค้งในแนวต้ัง 
ท าให้เกิดความเคล่ือนไหวท่ีมั่นคง มีเส้นโค้งเส้นตรง ประกอบกัน ท าให้เกิด เหล่ียม สัน ดูมั่นคงแข็งแรง 
และยังแสดงถึงความชัดเจนของเส้นและทิศทาง ท าให้ผลงานมีความน่าสนใจ รูปร่าง – รูปทรง ใน
ผลงานประติมากรรมชุดนี้มีการผสมผสานกันของรูปทรงใน ธรรมชาติ ซึ่งเป็นโครงสร้างหลักกับรูปทรง
เรขาคณิต พื้นผิว – สี ของรูปทรง ผลงานประติมากรรมชุดนี้ไดน าเอาคุณสมบัติของพื้นผิวและสีจาก 
วัสดุในผลงานมาแสดงค่าของตัวเอง เช่น ลักษณะความเรียบของเนื้อโลหะท่ีเป็นแผ่นท่ีสร้างความ ตึง
เรียบของผิวปริมาตรเหล็กเส้นท่ีตัดแล้วน ามาเช่ือมต่อกันให้ลักษณะพื้นผิวโค้งเป็นลูกคล่ืน แสดงออกได
ถึงความ เคล่ือนไหว ผสมผสานไดเข้ากันตามแนวคิดของการสร้างสรรค์ ในเรื่องของสีให้ความส าคัญใน
คุณสมบัติของตัววัสดุโดยปล่อยให้เกิดสนิมตามธรรมชาติเพื่อให้เกิดสีท่ีมีน้ าหนักท่ีแตกต่างใน ผลงานซึ่ง
จะท าให้ผลงานดูน่าสนใจขึ้น 
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 ผู้วิจัยน าไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน คือ น าเอาส่วนของแนวความคิดท่ีให้ความ
สนใจกับโครงสร้างของรูปทรงของดอกไม ในธรรมชาติและจังหวะของเส้นอันเป็นลักษณะเด่นน่า
ประทับใจเป็นโครงสร้างหลักผลผลงานประติมากรรมท่ีประสานกันของทัศนะธาตุ ในส่วนของรูปแบบ
เป็นผลงานประติมากรรมท่ีใช้วัสดุท่ีเป็นโลหะ ซึ่งเป็นวัสดุแปรรูปและวัสดุทางอุตสาหกรรมในการน ามา
รองรับแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม รูปร่าง – รูปทรง ในผลงานประติมากรรมชุดนี้มี
การผสมผสานกันของรูปทรงใน ธรรมชาติ ซึ่งเป็นโครงสร้างหลักกับรูปทรงเรขาคณิต ส่วนของพื้นผิว – 
สี ของรูปทรง ผลงานประติมากรรมชุดนี้ไดน าเอาคุณสมบัติของพื้นผิวและสีจาก วัสดุในผลงานมาแสดง
ค่าของตัวเอง เช่น ลักษณะความเรียบของเนื้อโลหะท่ีเป็นแผ่นท่ีสร้างความ ตึงเรียบของผิวปริมาตร
เหล็กเส้นท่ีตัดแล้วน ามาเช่ือมต่อกันให้ลักษณะพื้นผิวโค้งเป็นลูกคล่ืน แสดงออกไดถึงความ เคล่ือนไหว 
ผสมผสานไดเข้ากันตามแนวคิดของการสร้างสรรค์ ในเรื่องของสีให้ความส าคัญในคุณสมบัติของตัววัสดุ
โดยปล่อยให้เกิดสนิมตามธรรมชาติเพื่อให้เกิดสีท่ีมีน้ าหนักท่ีแตกต่างในผลงานอันจะช่วยให้การ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมของผู้วิจัยประสบผลได้ตามท่ีมุ่งหวัง 
 
 2.5.5  งานประติมากรรมของกมล ทัศนาญชลี และคัทซึมิ มูไก 

 

 

ภาพที่ 2.16  ตายแล้วเกิดใหม่ ,กมล ทัศนาญชลี และคัทซึมิ มูไก 
ที่มา : กองส่งเสริมวัฒนธรรมการท่องเท่ียวและกีฬา (ม.ป.ป.) 
 
 เป็นผลงานประติมากรรมท่ีสร้างสรรค์ขึ้นโดยศิลปิน 2 ท่านคือ ดร.กมล ทัศนาญชลี และ 
มร .คัทซึมิ มู ไก เป็นการสร้างงานประติมากรรมขนาดใหญ่ ตามแนวทางศิลปะ กึ่งนามธรรม 
ประกอบด้วยประติมากรรมท่ีใช้วัสดุไม้ขนาดใหญ่โดยศิลปินเลือกใช้ไม้มะหาดท่ียืนต้นตายแล้วโดยศิลปิน
ให้ช่ือว่า “ตายแล้วเกิดใหม่” เป็นประติมากรรมไม้ท่ีมีท้ังหมด 4 ท่อนด้วยกันโดยแต่ละท่อนศิลปินเจาะ
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ให้เป็นช่อง เป็นลักษณะท่ีบ่งบอกถึงภูเขา ถ้ า ลูกปัด ส่ิวแวดล้อม  ประติมากรรมอีกช้ินเป็นผลงาน
สร้างสรรค์โดย ดร.กมล  ทัศนาญชลี สร้าง โดยใช้วัสดุสแตนเลส ศิลปินในรูปทรงของนกอินทรีย์มาเป็น
ตัวส่ือแทนโดย อ.กมลฯได้ให้ความหมายไว้ว่า เป็นประติมากรรมท่ีหมายถึง วิถีชีวิตของลูกชาวเลอูรักลา
โว้ยที่รักในเสียงเพลง รองแง็ง และยาโฮ้ง โดยมีนกอินทรีย์เป็นตัวส่ือถึงวิถีชีวิตท่ีมีลักษณะเด่นคือมีความ
เพียร มีความฉลาด  และเพียงพอ โดยศิลปินใช้สแตนเลสแผ่นตัดเป็นรูปร่างของนกอินทรีย์ ขนาดกลาง 
และเล็กลงมาตามระดับ และมีรูปนกอินทรีย์ขนาดใหญ่ท่ีสร้างขึ้นโดยการเอาสแตนเลสเส้นมาขด บิด 
และสานขึ้นรูปจนเป็นนกอินทรีย์ท่ีศิลปินดึงเอามาเฉพาะส่วนหัวของนกอินทรีย์มาน าเสนอต้ังบนฐานส
แตนเลสท่ีม้วนเป็นวงกลม ศิลปินเจาะบนแผ่นสแตนเลสเป็นเรื่องราว ท่ีศิลปินต้องการน าเสนอ เมื่อน า
ผลงานท้ังสองท่านมาประกอบเข้าด้วยกันเป็นอนุสาวรีย์ท่ีศิลปินต้องการส่ือถึง ส่ิงมีชีวิตท่ีต้องพึ่งพากัน
เป็นผลงานประติมากรรมท่ีมีการจัดวางทัศนธาตุได้อย่างเหมาะสมกับพื้นท่ี เนื้อหา และเรื่องราว โดย
แสดงออกท้ังในด้านความงาม สาระด้านวิถีชีวิต ธรรมชาติ และด้านอารมณ์ความรู้สึกโดยศิลปินใช้
รูปทรงท่ีประกอบไปด้วยส่วนประกอบท่ีท าให้เกิดรูปทรงได้แก่ ทัศนธาตุ 
 เส้น โดยศิลปินมีการน าเสนอเส้นตรงท่ีพุ่งขึ้น เส้นโค้ง เส้นเฉียง และเส้นคล่ืน เพื่อใช้ก าหนด
ขอบเขต ก าหนดรูปร่าง-รูปทรง ก าหนดความรู้สึกของผลงานท่ีศิลปินต้องการน าเสนอออกมา มีการใช้
เส้นสานไขว้ ไปมาเพื่อให้ เกิด น้ าหนัก รูปทรงขึ้นมา ก่อให้ เกิดความรู้ สึกท่ีสัมพันธ์กับผลงาน
ประติมากรรมท่ีศิลปินต้องการน าเสนอ 
 

 
 

ภาพที่ 2.17  ภาพแสดงทัศนธาตุ เส้น 
ที่มา : กฤศ จินดารัตน์ 
 
 รูปร่าง-รูปทรง ศิลปินได้น าเอารูปร่างรูปทรงต่างๆมาประกอบกันเพื่อส่ือถึงเรื่องราวท่ีศิลปิน
ต้องการน าเสนอดังนี้คือรูปร่างรูปทรงทางเรขาคณิตเพื่อส่ือถึงภูเขาโพลงถ้ า ลูกปัด และส่ิงแวดล้อมต่างฯ
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โดยส่ืออกมาอย่างเรียบง่ายให้อารมณ์ความรู้สึกถึงธรรมชาติรูปร่างรูปทรงทางธรรมชาติคือรูปทรงของ
นกอินทรีย์ท่ีศิลปินตัดทอนรายละเอียดลงจนเกิดเป็นรูปทรงท่ีเรียบง่าย ส่ือถึงเนื้อหาความรู้สึกได้เป็น
อย่างดี  

 

 
 

ภาพที่ 2.18  ภาพแสดงทัศนธาตุ รูปร่างรูปทรง 
ที่มา : กฤศ จินดารัตน์ 
 สี ศิลปินใช้สีของพื้นผิววัสดุเป็นตัวโชว์ในเรื่องสีของผลงานประติมากรรม คือ สีของไม้ และสี
ของโลหะสแตนเลส น าเสนอให้เห็นตัววัสดุ พื้นผิว เป็นตัวเล่าเรื่องเพื่อน าเสนอเรื่องและแนวของเรื่องท่ี
ศิลปินต้องการน าเสนอ 
 ลักษณะพื้นผิว เช่นเดียวกับเรื่องสีของผลงาน ศิลปินต้องการน าเสนอพื้นผิวของวัสดุคือ 
พื้นผิวขรุขระของไม้ และพื้นผิวเรียบ มันวาว ของโลหะสแตนเลส รวมท้ังการสร้างร่องรอยลงบนผิววัสดุ
เพื่อน าเสนอถึงเรื่องราว และอารมณ์ความรู้สึกแก่ผู้ชม พื้นท่ีว่าง และมิติ เป็นผลงานประติมากรรม 3 
มิติขนาดใหญ่ ท่ีมีการจัดวางช้ินงานท่ีกินพื้นท่ีในอากาศ และจัดวางให้มีพื้นท่ีว่างระหว่างตัวชิ้นงานแต่ละ
ช้ินท าให้เกิดพื้นท่ีว่างระหว่างตัวผลงานขึ้น และในตัวผลงานแต่ละช้ินไม่ว่าจะเป็นช้ินงานท่ีเป็นไม้ และ 
สแตนเลส ศิลปินมีการสร้างช่องว่างให้เกิดขึ้นเพื่อน าเสนอเรื่องราวของผลงานท าให้ช้ินงานแต่ละช้ินมี
ช่องว่าเกิดขึ้นในตัวรูปทรง ท าไห้ผลงานภาพรวมมีพื้นท่ีว่างเกิดขึ้นสัมพันธ์กัน ให้ความรู้สึกโล่ง ปลอด
โปร่ง ผลงานดูแล้วไม่อึดอัด ทึบตัน ส่ืออารมณ์ความรู้สึกแก่ผู้ชมได้เป็นอย่างดี  
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ภาพที่ 2.19  ภาพแสดงทัศนธาตุเรื่องสี พื้นผิว พื้นท่ีว่าง และมิติ 
ที่มา : กองส่งเสริมวัฒนธรรมการท่องเท่ียวและกีฬา (ม.ป.ป.) 
 
 ส่วนประกอบของวัสดุในผลงานประติมากรรมช้ินนี้ประกอบไปด้วยวัสดุไม้มะหาดท่ียืนต้น
ตาย ศิลปินน ามาใช้เพื่อส่ือถึงธรรมชาติส่ิงแวดล้อมการเกิดใหม่ วัสดุสแตนเลสศิลปินน ามาสร้างเป็น
รูปทรงของนกอินทรีย์เพื่อส่ือถึงวิถีชีวิต โดยศิลปินใช้วิธีการ แกะสลัก เช่ือมโลหะ และการประกอบวัสดุ 
ในการสร้างผลงานประติมากรรม 
 เนื้อหาของผลงานประติมากรรมช้ินนี้คือ ศิลปินต้องการน าเสนอ เรื่อง  เกี่ยวกับธรรมชาติ 
และวิถีชีวิตโดยมี แนวเรื่อง ท่ีส่ือถึงการพึ่งพากันของส่ิงมีชีวิต ผ่านผลงานประติมากรรมท่ีมี สุนทรียภาพ 
หรือความงามของผลงานศิลปะในรูปแบบเฉพาะตนของศิลปินแต่ละท่าน โดยส่ืออารมณ์ความรู้สึกท่ี
ผู้ชมดูแล้วเป็นไปตามแนวเรื่องท่ีศิลปินต้องการน าเสนอ 
 การจัดองค์ประกอบในผลงานของ กมล  ทัศนาญชลี และ มร.คัทซึมิ มูไก เป็นการใช้    
ทัศนธาตุมาจัดองค์ประกอบท่ีเรียบง่ายไม่มีความซับซ้อนมากนักบ่งบอกถึงทักษะ ฝีมือ ประสบการณ์ 
ความสามารถของตัวศิลปินทั้งสองได้เป็นอย่างดี มีการใช้รูปทรงธรรมชาติ มาลดทอนรายละเอียดลงตาม
แนวทางของศิลปะ กึ่งนามธรรม มีการสร้างพื้นท่ีว่างหรือช่องว่างในการจัดวาง และในตัวรูปทรง  วัสดุท่ี
ใช้มีท้ังวัสดุทางธรรมชาติ และวัสดุทางอุตสาหกรรม ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์จนเป็นผลงานท่ีส่ือถึง
เนื้อหา และเรื่องราว ผ่านทัศนธาตุ ท่ีศิลปินต้องการน าเสนอได้เป็นอย่างดี  ความงามท่ีเกิดขึ้นในผลงาน
คือ ศิลปินได้ลดทอน ความเหมือนจริงของรูปทรงธรรมชาติลง ใช้หลักการของทัศนธาตุ มาจัด
องค์ประกอบได้เป็นเอกภาพทั้งด้านความคิด การแสดงออกของการจัดวางท่าทาง รูปทรง เส้น ได้อย่าง
ลงตัว ส่ือถึงอารมณ์ ความรู้สึกได้อย่างชัดเจน เป็นประโยชน์ต่อผู้ชม ศิลปิน นักศึกษา ได้ค้นคว้า เป็น
แนวทางในการศึกษา และพัฒนางานของตนเองได้เป็นอย่างดี และต่อเนื่อง  
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 ผู้วิจัยได้ศึกษาผลงานประติมากรรมของกมล ทัศนาญชลี และคัทซึมิ มูไกในเรื่องของข้อมูล
กระบวนการคิด ในเรื่องของการน าแนวคิดทางความสัมพันธภาพของรูปทรงในธรรมชาติ ผลงานมี
รูปแบบในการท างานในแนวเดียวกันคือตามแนวทางของ กึ่งนามธรรม คือการลด ตัดทอนรูปทรงของ
ธรรมชาติ ลง แสดงรูปทรง อารมณ์ วิถีชีวิต ความเป็นไปของมนุษย์  วัสดุท่ีใช้คือ โลหะสแตนเลส และ
สร้างสรรค์ด้วยวิธีการเช่ือมโลหะ มาเป็นแนวทางเพื่อใช้ในการปรับปรุงแก้ไขข้อมูล เนื้อหา รูปแบบ 
กลวิธีการสร้างสรรค์ เพื่อให้ผลงานของผู้วิจัยมีอัตลักษณ์เฉพาะ 

 

2.6  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 ผู้วิจัยได้ศึกษางานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องเพื่อน ามาเป็นแนวทางประกอบแนวคิด รูปแบบ เทคนิค
กลวิธีสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมกรรมของตัวเองให้เกิดประโยชน์สูงสุด 
 2.6.1  พิชิต สอนก้อม (2544: 56) ผลงานประติมากรรมจะเกิดขึ้นมาเป็นรูปประธรรมและ
กลายเป็นรูปทรงท่ีสามารถสะท้อนอารมณ์ความรู้สึกหรือความหมายของผู้สร้างสรรค์ได้นั้นผู้สร้างสรรค์
จะต้องมีความเข้าใจต่อกระบวนการสร้างสรรค์ในระดับหนึ่งจึงจะสามารถถ่ายทอดจินตนาการให้ออกมา
เป็นรูปประธรรมและสามารถส่ือสารกับผู้คนได้ในผลงานประติมากรรมหัวข้อสัมพันธภาพของรูปทรงผู้
สร้างสรรค์ได้สรุปกระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมไว้ดังนี้  
 2.6.1.1  สรุปแรงบันดาลใจ ท่ามกลางการด ารงชีวิตสภาพแวดล้อมและส่ิงต่างๆท่ี
เกิดขึ้นรอบตัวมีอิทธิพลสร้างแรงบันดาลใจให้กับผู้สร้างสรรค์การสัมผัสรับรู้ส่งผลต่อจิตใจเกิดความ
สะเทือนใจและอยากจะถ่ายทอดส่ือสารความคิดจินตนาการให้คนอื่นได้รับรู้ผ่านผลงานศิลปะผลงาน
ประติมากรรมหัวข้อสัมพันธภาพของรูปทรงได้รับแรงบันดาลใจจากการด ารงชีวิตท่ามกลางความ
เปล่ียนแปลงของสังคมปัจจุบันระหว่างวัฒนธรรมเก่าแบบชนบทกับวัฒนธรรมใหม่ในสังคมเมืองสมัยใหม่
การพยายามปรับตัวเพื่อให้เท่าทันกับการเปล่ียนแปลง หลายครั้งเกิดความเครียดมีอคติเกิดความไม่พึง
ใจเกิดค าถามและหาค าตอบเพื่อท่ีจะเลือกและตัดสินใจในการด าเนินชีวิตเมื่อได้พิจารณาแรงบันดาลจึง
ได้เห็นถึงความสัมพันธ์ของส่ิงท่ีเกิดขึ้น  
 2.6.1.2  สรุปประเด็นและแนวความคิด การพิจารณาท่ีมาแรงบันดาลใจจนเห็นถึง
ความสัมพันธ์ท่ีเกิดขึ้นเกิดการเช่ือมโยงของความรู้จากประสบการณ์และปรัชญาแนวความคิดเพื่อมา
สนับสนุนแนวคิดท่ีเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของส่ิงต่างๆท าให้มีความเข้าใจความเช่ือมั่นและอยากจะ
ถ่ายทอดแนวความคิดเพื่อส่ือสารให้คนอื่นได้รับรู้ผลงานประติมากรรมหัวข้อสัมพันธภาพของรูปทรงมี
แนวความคิดท่ีเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างชนบทกับสังคมเมืองต้องการแสดงให้เห็นถึงผลของสภาวะ
ของความสัมพันธ์ที่เกิดข้ึนรวมถึงเป้าหมายของแนวความคิดท่ีแสดงถึงการอยู่ร่วมกันท่ามกลางภาวะของ
ความขัด แย้งท่ีเกิดขึ้น  
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 2.6.1.3  สรุปวิธีการสร้างรูปทรง การสร้างผลงานประติมากรรม เริ่มจากการรับรู้
ท่ีมาแรงบันดาลใจกลายมาเป็นแนวความคิดและเป้าหมายของการแสดงออกโดยผ่านทางรูปทรงทาง
ประติมากรรมปัญหาท่ีเกิดขึ้นบ่อยครั้ง ของการถ่ายทอดรูปทรงคือการท่ีรูปทรงไม่สามารถแสดงเนื้อหา
อารมณ์ความรู้สึกให้เป็นไปตามท่ีต้ังเป้าหมายไว้ ส่ง ผลถึงการ ส่ือสารท่ีไม่สมบูรณ์ผู้สร้างสรรค์จึง
พยายามแก้ไขเพื่อหาวิธีการถ่ายทอดรูปทรงและได้สรุปวิธีการไว้ดังนี้ 
 การกลับไปต้ังค าถามกับท่ีมาแรงบันดาลใจว่าเรารู้สึกอย่างไรเมื่อได้ค าตอบ
สามารถมองหรือคิดและจินตนาการให้เป็นรูปทรงทางประติมากรรมได้อย่างไรในหัวข้อสัมพันธภาพของ
รูปทรงมีแนวความคิดท่ีเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างชนบทกับสังคมเมืองสมัยใหม่ใช้วิธีการต้ังค าถาม
ท่ีว่าเรานึกถึงอะไรและรู้สึกอย่างไรกับความเป็นชนบทส่ิงแรกที่นึกถึงคือพื้นท่ีเปิดโล่งสภาพแวดล้อมของ
บ้านเรือนท่ีไม่แออัด ไม่ค่อยมีรั้วรอบขอบชิดหากลองจินตนาการให้เป็นรูปทรงจึงนึกถึงรูปทรงท่ีมี
ลักษณะเป็นโครงสร้างตรงสามารถมองเห็นทะลุไม่มีอะไรปิดกั้น เรานึกถึงอะไรและรู้สึกอย่างไรกับความ
เป็นสังคมเมืองสมัยใหม่ ส่ิงแรกที่นึกถึงคือพื้นท่ีแออัดบ้านเรือนก็มีรั้วกั้นก าแพงสูงรู้สึกถึงพื้นท่ีท่ีปิด และ
ความเป็นส่วนตัวการลองจินตนาการให้เป็นรูปทรงจึงนึกถึงรูปทรงท่ีท าให้รู้สึกการปิดบังไม่สามารถ
มองเห็นภายในของรูปทรงได้จึงเลือกรูปทรงปิดให้ความรู้สึกถึงมวลปริมาตรและความหนักเมื่อได้รูปทรง
ท่ีส่ือความหมายได้ในระดับหนึ่งวัสดุก็เป็นอีกหนึ่งความส าคัญในการน ามาสร้างประกอบให้เป็นรูปทรงผู้
สร้างสรรค์จึงมีวิธีการเลือกวัสดุดังนี้วัสดุท่ีเหมาะสมท่ีจะน ามาสร้างเป็นรูปทรงโครงสร้างคือวัสดุไม้ไผ่
เพราะไม้ไผ่มีเนื้อหาท่ีเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตชนบทอีกท้ังยังมีสระเป็นเส้นตรงสามารถน ามาประกอบเป็น
โครงสร้างได้ดีวัสดุท่ีเหมาะสมท่ีจะน ามาสร้างเป็นรูปทรงปิดคือโลหะเหล็กเพราะโลหะเหล็กถูกน ามาใช้
ในสังคมเมืองสมัยใหม่เป็นอย่างมากเนื่องจากมีความคงทนแข็งแรงหลังจากท่ีได้รูปทรงแล้วทะลุในการ
สร้างรูปทรงทางประติมากรรมก็กลับมาทบทวนแนวความคิดและเป้าหมายของการสร้างสรรค์  
 เพื่อก าหนดรูปแบบและทิศทางของรูปทรงการแสดงออกทางรูปทรงใน
ผลงานประติมากรรมช้ินท่ี 1 และช้ินท่ี 2 นั้นมีความคิดเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของธรรมชาติกับมนุษย์จึง
มองไปท่ีความสัมพันธ์ของท้องฟ้ากับพื้นแผ่นดินเห็นถึงความสัมพันธ์ที่แสดงถึงความเกื้อกูลซึ่งกันและกัน
เช่นเมื่อน้ าฝนจากฟากฟ้าตกลงมาช่วยให้ส่ิงมีชีวิตท่ีอยู่บนพื้นดินได้เจริญเติบโตเกิดชีวิตและก่อเกิด
อารยะธรรมให้กับมนุษย์ท้ังท้องฟ้าและแผ่นดินต่างเช่ือมโยงสร้างความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันจาก
แนวความคิดดังกล่าวส่งผลต่อการสร้างรูปทรงท่ีมีลักษณะคล้ายก้อนเมฆเป็นรูปทรงปิดประกอบกับ
รูปทรงโครงสร้างโปร่งดังผล บริกรรมช้ินท่ี 1 และช้ินท่ี 2 การแสดงออกทางรูปทรงในผลงาน
ประติมากรรมช้ินท่ี 3 และช้ันท่ี 4 นั้นมีความคิดท่ีเกี่ยวกับการเปล่ียนแปลงอันเกิดจากความสัมพันธ์
ระหว่างชนบทกับสังคมเมืองจึงได้มองไปท่ีการเปล่ียนแปลงทางกายภาพภายนอกเช่นสภาพบ้านเมือง
บ้านเรือนในชนบทเริ่มเปล่ียนแปลงจากบ้านไม้กลายเป็นบ้านปูนเริ่มมีรั้วรอบขอบชิดรวมถึงการ
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เปล่ียนแปลงจากภายในจิตใจโดยสังเกตจากตัวเองเป็นต้นจึงมีความคิดท่ีต้องการแสดงออกถึงสภาวะ
ของความเปล่ียนแปลงทันตะผ่านทางรูปทรงผลงานประติมากรรมช้ินท่ี 3 และช้ันท่ี 4 จึงมีลักษณะ
รูปทรงท่ีคล้ายดังกับสปัตยกรรมท่ีประกอบไปด้วยรูปทรงปิดและรูปทรงโครงสร้างโปร่งสร้าง
ความสัมพันธ์ภายในรูปทรงดังกล่าวในผลงานประติมากรรมช้ินท่ี 1 และช้ินท่ี 2 มีคณะการแสดงออก
ทางรูปทรงในเชิงการให้ความหมายและการเปรียบเทียบส่วนในผลงานประติมากรรมช้ินท่ี 3 และช้ันท่ี 4 
มีลักษณะในการใช้ทัศนธาตุ เช่นเส้นรูปทรงและพื้นท่ีว่างในการแสดงออกเพื่อส่ืออารมณ์ความรู้สึก  
 ผู้สร้างสรรค์ใช้วิธีการหารูปแบบของการสร้างรูปทรงโดยการกลับหาข้อมูล
กับท่ีมาแรงบันดาลใจแล้วพิจารณาประมวลผลในความคิดแล้วเลือกรูปแบบท่ีเหมาะสมจากนั้ นสร้าง
แบบจ าลองสองมิติและสามมิติเพื่อตรวจสอบรูปส่งว่าตรงตามเป้าหมายหรือไม่การตรวจสอบด้วยตนเอง
และการน าไปปรึกษากับเพื่อนหรืออาจารย์และศิลปินที่ท างานศิลปะจะช่วยให้เกิดความรู้และทัศนะใหม่
เพิ่มเติมบางครั้งทัศนะหรือการวิจารณ์อาจท าให้ผู้สร้างสรรค์เกิดความสงสัยความลังเลบางครั้งสับสน
ดังนั้นควรมีจุดยืนและความเช่ือมั่นในตัวเองการรับฟังทัศนคติการวิจารณ์จากคนอื่นเป็นส่ิงท่ีควรจะเกิด
ขึ้นกับการสร้างสรรค์แต่ก็ควรจะสร้างจุดยืนให้กับตนเองบางครั้งความผิดพลาดไม่ได้แสดงว่าเราล้มเหลว
แต่มันเป็นประสบการณ์ความรู้ ท่ีเราได้รับโดยตรง ในบางครั้งมีความต้ังใจมากเกินไปก็ส่งผลถึง
ความเครียดท่ีเพิ่มขึ้นควรแสวงหาการผ่อนคลายอาจเว้นระยะการท างานเพื่อลดภาวะความตึงเครียด
เพราะชีวิตของเราก็ส าคัญเหมือนกับการสร้างสรรค์งานศิลปะการสร้างศิลปะควรต้องสร้างความสุข
ให้กับผู้สร้างสรรค์และคนอื่น ๆ  
 ผู้วิจัยได้ศึกษาผลงานวิทยานิพนธ์ของ พิชิต สอนก้อม ในเรื่องของการพัฒนา
รูปทรง การแสดงออก ของจินตนาการ ท่ีอาศัยแรงบันดาลใจจากรูปทรงต่างๆ ในธรรมชาติ มาค้นคว้า
หารูปทรงประติมากรรมตามทัศนคติ และจินตนาการส่วนตัว และศึกษากระบวนการด้านกลวิธี วัสดุใน
การสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อน ามาพัฒนาปรับปรุงในการสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อความแตกต่างแปลกใหม่
เป็น อัตลักษณ์เฉพาะตนของผู้วิจัย 
 2.6.2  อภิศักดิ์ ทองอินทร์ (2552: 49) ได้สรุปวิทยานิพนธ์ เรื่อง “ดุลยภาพของธรรมชาติ”
ไว้ดังนี้ คือ การศึกษาประติมากรรมชุดนี้เป็นแนวทางการศึกษา การสร้างสรรค์ประติมากรรม การค้นหา
รูปแบบรูปทรงท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของตนเองและค้นคว้าทดลองเพื่อตอบสนองทางความคิดและส่ือ
ความหมายตามแนวเรื่องของการค้นคว้าวิจัย โดยประสานกับความรู้สึกตามทัศนคติประยุกต์ให้เข้ากับ
วิธีการเฉพาะตัว และเพื่อค้นหาสร้างรูปทรงประติมากรรม ให้เป็นตัวส่ือความหมาย โดยอาศัยวิธีการ
แกะสลักหินและต่อประสานวัสดุต่างชนิด ซึ่งมีลักษณะของปริมาตรแบบเรขาคณิตเป็นส่วนประกอบ 
เพื่อช่วยให้เกิดความกลมกลืน มีสัมพันธภาพและเอกภาพเดียวกันประกอบกับสัญลักษณ์ท่ีส่ือ
ความหมายต่าง ๆ ข้าพเจ้าได้ยึดหลักปัจจัยส าคัญในการสร้างสรรค์รูปทรงประติมากรรมด้วยวิธีการผ่า 
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จะตัดทอน และปรุงแต่งให้เกิดรูปทรงท่ีส่ือความหมายถึงลักษณะของสัมพันธภาพท่ีก่อให้เกิดความ
งดงามในธรรมชาติ 
 ผลงานประติมากรรมชุดทวิลักษณ์ประติมากรรม เป็นผลงานท่ีได้ท าการศึกษาค้นคว้า
เพื่อเป็นการช้ีแนะให้เห็นกระบวนการขั้นตอนของแนวความคิดการจินตนาการการมองเห็นการก าหนด
จุดมุ่งหมายการพัฒนาและแก้ไขปัญหาการส่ือความหมายเป็นอีกกรณีหนึ่ง ท่ียุ่งยากซับซ้อนเพราะแต่ละ
คนย่อมตีความหมาย โดยใช้บรรทัดฐานความรู้และประสบการณ์ของตนเองการเลือกสรรการตัดสินใจใน
การใช้สัญลักษณ์หรือเครื่องหมายต่าง ๆ จึงเป็นปัญหาส าคัญและยังมีความชัดเจนมากหรือน้อยเพียงใด
ในการส่ือสารความหมายเช่นการใช้สัญลักษณ์ท่ีมีความเข้าใจง่าย เกินไปย่อมไม่น่าสนใจ ในทางตรงกัน
ข้ามการใช้สัญลักษณ์ ท่ีมีความเป็นส่วนตัวมากเกินไป ย่อมเป็นศิลปะท่ีตีความหมายได้ยาก ปัญหาใน
การใช้วัสดุเทคนิคข้อจ ากัดของงบประมาณเป็นส่วนส าคัญมากท าให้การจัดหาวัสดุและขนาดของผลงาน
มีข้อจ ากัดไม่ประสบความส าเร็จเท่าท่ีควรตลอดท้ังขั้นตอนของวิธีการในการสร้างสรรค์ทางศิลปะท่ี
ประกอบข้ึนด้วยเนื้อหาและของประกอบต่าง ๆ เพื่อให้บรรลุถึงเป้าหมายท้ังยังปรากฏให้เห็นปัญหาใน
การสร้างสรรค์ผลงานอันเป็นอุปสรรคต่อการถ่ายทอดอารมณ์และความนึกคิดในผลงานประติมากรรม
และปัญหาท าให้เกิดแรงผลักดันในการสร้างสรรค์ผลงานสามารถสร้างแนวทางในการพัฒนาต่อไปสู่
อนาคต 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาวิทยานิพนธ์ของ อภิศักด์ิ ทองอินทร์ ในเรื่องของวิธีการ แนวคิด  การค้นหา
รูปแบบรูปทรงท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของตนเองและค้นคว้าทดลองเพื่อตอบสนองทางความคิดและส่ือ
ความหมายตามแนวเรื่องของการค้นคว้าวิจัย โดยประสานกับความรู้สึกตามทัศนคติประยุกต์ให้เข้ากับ
วิธีการเฉพาะตัว และเพื่อค้นหาสร้างรูปทรงประติมากรรม ให้เป็นตัวส่ือความหมาย เพื่อให้บรรลุตาม
วัตถุประสงค์ และน าเทคนิคกลวิธีต่างๆ มาเสริมเพื่อแสดงอัตลักษณ์เฉพาะตนให้ดียิ่งขึ้น 
 2.6.3  วิทยานิพนธ์ เรื่อง “จินตนาการจากรูปทรงธรรมชาติ” ได้สรุปการสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรมตามโครงการวิทยานิพนธ์ของข้าพเจ้าเป็นการศึกษาเพื่อสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมท่ี
แสดงออกทางเนื้อหาส่ือความหมายทางด้านความรู้สึกจินตนาการความฝัน ท่ีได้รับแรงบันดาลใจ
โดยตรงจากธรรมชาติโดยเฉพาะอย่างยิ่งจากการเจริญเติบโตของพืชชนิดต่าง ๆ ลักษณะการเจริญเติบโต
ท่ีมีการเปล่ียนแปลงทางโครงสร้าง สรีรวิทยา และสัณฐานวิทยาท่ีมีการเปล่ียนแปลงรูปร่างท้ังลักษณะ
ภายนอกและการวิพากษ์ภายในมีการเพิ่มลดขนาดมวลสารการเพิ่มปริมาตรของเซลล์โดยน ามาถ่ายทอด
รูปทรงตามจินตนาการส่วนตัวในลักษณะรูปทรงท่ีเป็นเหล่ียมสันคล่ีคลายพัฒนา ให้เป็นรูปทรงท่ีแผ่
ขยายออกมีการเปล่ียนแปลงทางด้านองค์ประกอบปริมาตรขนาดมีการเพิ่มและลดขนาดของรูปทรงให้
เป็นไปอย่างเหมาะสมวิธีการถ่ายทอดข้าพเจ้าใช้เส้นโค้งซึ่งเว้าเป็นส่วนช่วยแยกรูปทรงภายในและรูปทรง
ภายนอกโดยแบ่งเป็นด้านหรือเป็นเหล่ียมแล้วน ามาประกอบกันเป็นรูปทรงจนกระท่ังสามารถดูได้ว่า
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รูปทรงท่ีได้เป็นรูปอะไรการตัดทอนรูปทรงบางส่วนออกเพื่อความเหมาะสมหรือการเพิ่มเส้นรอบนอก
ของรูปแบบต่าง ๆ เข้าเป็นรูปอย่างเสรี ข้าพเจ้าจะตกแต่งให้เกิดความเหมาะสมเพื่อให้ได้ความรู้สึก
กลมกลืนงดงามตามความต้องการภาคเอกสารนี้เป็น ส่วนหนึ่งของการศึกษาวิทยานิพนธ์ท่ีเกี่ยวกับ
ประติมากรรมเพื่อเป็นการช้ีแนะให้เห็นถึงขั้นตอนกระบวนการระบบความคิดเทคนิคและวิธีการตาม
จินตนาการการก าหนดจุดมุ่งหมายการพัฒนาและขจัดปัญหาตลอดท้ังขั้นตอนของกระบวนการและ
วิธีการในการสร้างสรรค์อันจะท าให้ทราบถึงจุดประสงค์ในการส่ือความหมายในผลงานประติมากรรม
ตามโครงการวิทยานิพนธ์ชุดนี้ได้อย่างถูกต้องอย่างไรก็ตามการคิดค้นสร้างสรรค์งานประติมากรรมตาม
โครงการวิทยา นิพนธ์นี้ถือว่าเป็นช่วงหนึ่งท่ีจะได้มีโอกาสใช้ความคิดและปฏิบัติผลงานประติมากรรม
ของข้าพเจ้าซึ่งจะเป็นข้อมูลความรู้ความเข้าใจในการขยายจินตนาการตามทัศนคติและจะเป็นแนวทาง
ในการพัฒนาความคิดในส่ิงใหม่ ๆ ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมในอนาคต (สุกรี เกสรเกศรา, 
2544, หน้า 64) 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาวิทยานิพนธ์ของ สุกรี เกษรเกศรา ในเรื่องของวิธีการ แนวคิด  การ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมท่ีแสดงออกทางเนื้อหาส่ือความหมายทางด้านความรู้สึกจินตนาการ
ความฝัน ท่ีได้รับแรงบันดาลใจโดยตรงจากธรรมชาติ การค้นหารูปแบบรูปทรงจากการเจริญเติบโตของ
พืชชนิดต่างๆ ลักษณะการเจริญเติบโตท่ีมีการเปล่ียนแปลงทางโครงสร้างสรีรวิทยา และสัณฐานวิทยาท่ี
มีการเปล่ียนแปลงรูปร่างท้ังลักษณะภายนอกและการวิพากษ์ภายในมีการเพิ่มลดขนาดมวลสารการเพิ่ม
ปริมาตรของเซลล์โดยน ามาถ่ายทอดรูปทรงตามจินตนาการส่วนตัวในลักษณะรูปทรงท่ีเป็นเหล่ียมสัน
คล่ีคลายพัฒนา ให้เป็นรูปทรงท่ีแผ่ขยายออกมีการเปล่ียนแปลงทางด้านองค์ประกอบปริมาตรขนาดมี
การเพิ่มและลดขนาดของรูปทรงให้เป็นไปอย่างเหมาะสมวิธีการถ่ายทอดท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของ
ตนเองและค้นคว้าทดลองเพื่อตอบสนองทางความคิดและส่ือความหมายตามแนวเรื่องของการ
ค้นคว้าวิจัย โดยประสานกับความรู้สึกตามทัศนคติประยุกต์ให้เข้ากับวิธีการเฉพาะตัว และเพื่อค้นหา
สร้างรูปทรงประติมากรรม ให้เป็นตัวส่ือความหมาย เพื่อให้บรรลุตามวัตถุประสงค์ และน าเทคนิคกลวิธี
ต่าง ๆ มาเสริมเพื่อแสดงอัตลักษณ์เฉพาะตนให้ดียิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 2.20  แสดงองค์ประกอบของประติมากรรมส่ือผสม 
ที่มา : กฤศ จินดารัตน์ 
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บทที่ 3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาเกี่ยวกับชีวิตและธรรมชาติท่ีมีความสัมพันธ์พึ่งพาอาศัยซึ่งกัน
และกัน ทฤษฎีทางศิลปะ ผลงานของศิลปินท่ีเป็นแรงบันดาลใจ จากเอกสาร งานวิจัย และการลง
ภาคสนามแล้วน ามาวิเคราะห์ เพื่อน ามาใช้เป็นข้อมูลส าหรับการสร้างสรรค์ผลงานมาน าเสนอผ่าน
รูปทรงของช้างและรูปทรงต้นไม้รวมถึงธรรมชาติอื่น ๆ ท่ีตัดทอนความเหมือนจริงเพื่อส่ือแสดงเป็น
สัญลักษณ์ถึงการมีความสัมพันธภาพกันของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติสองส่ิงนี้ท่ีต้องพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและ
กัน เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ของชีวิตในธรรมชาติ โครงงานวิจัยเรื่องสัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับ
ธรรมชาติ เกิดเป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสมประกอบวัสดุสแตนเลส ซึ่งมีการด าเนินการและกรอบ
แนวคิดในการด าเนินการวิจัยดังนี้  
 3.1  การวางแผนการศึกษา 
 3.2  เครื่องมือในการวิจัยเ 
 3.3  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 3.4  การวิเคราะห์ข้อมูล 
 3.5  การสร้างสรรค์ผลงาน 
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ภาพที่ 3.1 กรอบแนวคิดวิธีการด าเนินงานวิจัย 
ที่มา : กฤศ จินดารัตน์ 
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3.1  การวางแผนการศึกษา 
  เนื้อหาในผลงานประติมากรรมน าเสนอเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของระบบนิเวศต้องมีความ
สมดุลกันตามภาวะต่างๆของความสัมพันธ์ของชีวิต คือ ในระบบนิเวศทางธรรมชาติจะขาดภาวะใดภาวะ
หนึ่งไม่ได้ต้องคงอยู่และเป็นไปตามภาวะนั้น ๆ แบบพึ่งพาอาศัยกันได้อย่างสมบูรณ์ ให้ชีวิตได้คงอยู่
ต่อไปเพราะป่าไม้ ส่ิงมีชีวิตอากาศ น้ า และดินนั้นต้องคงอยู่อย่างมีสัมพันธภาพกันชีวิตถึงจะสมดุล 
รูปทรงหลักอิทธิพลท่ีได้รับจากช้าง ผู้สร้างสรรค์ได้น าเอาความประทับใจในรูปทรงของช้างท่ีได้พบเห็น
และจากการศึกษาเรียนรู้ซึ่งถือได้ว่าช้างเป็นสัตว์ใหญ่ท่ีสุดในบรรดาส่ิงมี ชีวิตในโลกใบนี้ โดยการน า
รูปทรงของช้างมาเป็นแรงบันดาลใจในการน าเสนอเป็นรูปทรงหลักของผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรม
เพื่อน าเสนอเชิงสัญลักษณ์และแสดงออกถึงส่ิงมีชีวิตท่ีเกิดขึ้นในทุกสรรพส่ิงท่ีมีความสัมพันธ์แบบพึ่งพา
อาศัยกับธรรมชาติ ผลงานประติมากรรมส่ือผสมชุดนี้ผู้วิจัยได้ใช้รูปแบบทางประติมากรรมในแบบกึ่ง
นามธรรมท่ีใช้การตัดทอนรูปทรงออกไปจากความเป็นจริงจากรูปทรงทางธรรมชาติท่ีน าเสนอ
จินตนาการความคิดสร้างสรรค์ ในการวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยท าการแบ่งประชากรและกลุ่มตัวอย่างออกเป็น 
2 ส่วน ดังนี้ 
 3.1.1  กลุ่มตัวอย่างผลงานของศิลปินที่เป็นแรงบันดาลใจ ผู้วิจัยท าการคัดเลือกแบบเจาะจง 
ซึ่งเป็นกลุ่มผลงานของศิลปินที่เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัย ซึ่งเป็นผลงานเป็นท่ี
ยอมรับและมีช่ือเสียงของโลกและของประเทศไทย ซึ่งมีลักษณะของกระบวนการและเทคนิควิธีท่ีน าไปสู่
การสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัย โดยมุ่งเน้นวิเคราะห์ในเรื่องของแนวคิด เนื้อหา รูปแบบ และการจัด
องค์ประกอบศิลป์ท่ีศิลปินถ่ายทอดออกมาในผลงาน อันประกอบด้วยผลงานของศิลปินท่ีผู้วิจัยน ามา
วิเคราะห์ท้ังหมด 5 ผลงาน ดังนี้ 
  1)  ริชาร์ด เซอร์รา (Richard Serra)  จ านวน 1 ผลงาน 
  2)  แอนทรวน เพ็บเสนอร์ (Antoine Pevsner) จ านวน 1 ผลงาน 
  3)  ปาโบล รุยซ์ ปิกัสโซ่ (Pablo Ruiz Picasso) จ านวน 1 ผลงาน 
  4)  สุทธินันท์ โคตรท่าน    จ านวน 1 ผลงาน 
  5) กมล ทัศนาญชลี และคัทซึมิ มูไก  จ านวน 1 ผลงาน 
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ตารางท่ี 3.1 ตารางแสดงผลงานของศิลปินที่น ามาท าการวิเคราะห์ 
 

ศิลปิน ผลงาน 

Richard Serra 

 
Antoine Pevsner 

 
Pablo Ruiz Picasso 

 
สุทธินันท์ โคตรท่าน  

 
กมล ทัศนาญชลี 
และคัทซึมิ มูไก 
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 3.1.2  กลุ่มตัวอย่างผลงานภาพร่าง เกิดจากการน าข้อมูลท่ีได้จากการศึกษา วิเคราะห์ และ
สรุปข้อมูล ทางด้านเอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ทฤษฎีทางศิลปะ และการลงพื้นท่ีศึกษาข้อมูล
ภาคสนามในหอศิลป์ และพิพิธภัณฑ์ต่างๆ รวมถึงผลงานของศิลปินที่เป็นแรงบันดาลใจมาเป็นพื้นฐานใน
การสร้างสรรค์ภาพร่างต้นแบบของผลงานประติมากรรม 2 มิติ และ 3 มิติเพื่อท าการคัดเลือกไปสร้าง
เป็นผลงานจริงในรูปแบบของประติมากรรมส่ือผสม เทคนิคเช่ือมโลหะ ซึ่งท าการคัดสรรค์ท้ังหมด 3 
ระยะดังนี้ 
 3.1.2.1  ผลงานระยะท่ี 1 กลุ่มตัวอย่างภาพร่าง 2 มิติ จ านวน 53 ช้ิน คัดเลือกภาพ
ร่าง 2 มิติมาสร้างเป็นภาพร่าง 3 มิติจ านวน 27 ช้ิน แล้วคัดเลือกภาพร่าง 3 มิติจากการประเมินโดย
คณะกรรมการผู้เช่ียวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิ เพื่อน ามาสร้างผลงาน 3 มิติจ านวน 3 ช้ิน แล้วท าการ
ประเมินโดยคณะกรรมการผู้เช่ียวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิ เพื่อน าข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะน าไปพัฒนา
ต่อในผลงานวิจัยในระยะท่ี 2 มีกระบวนการขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมส่ือผสมมี
ขั้นตอนดังนี้คือ 
 1)  ผู้วิจัยได้น าข้อมูลจากการวิเคราะห์ท้ังหมดในส่วนของท่ีมาของรูปทรง
หลักของผลงานท่ีมาจากรูปทรงของช้างท่ีได้ท าการตัดทอนรูปทรงออก และคล่ีคลายรูปทรงเพื่อให้ได้
รูปทรงท่ีตอบสนองแนวความคิด และเนื้อหาท่ีผู้วิจัยต้องการน าเสนอ และสามารถส่ืออารมณ์ความรู้สึก
ได้ดีท่ีสุด คือเริ่มต้นจากการร่างภาพสองมิติ ในระยะท่ี 1 เมื่อเราก าหนดรูปทรงโครงสร้างหลักของ
ผลงานลงบนกระดาษเรียบร้อยแล้วเราก็จะสามารถเห็นทิศทางของส่วนประกอบต่างๆท่ีจะน ามา
ประกอบกับโครงสร้างหลักได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ในกระบวนการร่างภาพสองมิตินี้ เราต้องเน้นการปฏิบัติ
ให้มากท่ีสุดเท่าท่ีเราจะท าได้เพื่อให้ได้ภาพร่างสองมิติท่ีมีรูปทรงและองค์ประกอบท่ีสมบูรณ์ท่ีสุดท่ี
ตอบสนองแนวคิดและส่ืออารมณ์ความรู้สึกท่ีผู้วิจัยต้องการน าเสนอ ท้ังนี้การร่างภาพสองมิติเราต้อง
ค านึงถึงการน าไปสร้างเป็นภาพร่าง 3 มิติด้วยว่าสามารถท าได้มากน้อยเพียงใด ในการสร้างผลงานใน
ระยะท่ี 1 มีกรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ดังนี้ 
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ภาพที่ 3.2  กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานระยะท่ี 1 
ที่มา : กฤศ จินดารัตน์ 
 
 (1)  ภาพร่าง 2 มิติ ระยะท่ี 1 
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ภาพที ่3.3  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 1                            ภาพที ่3.4  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 2 
 

   

ภาพที ่3.5  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 3                            ภาพที่ 3.6  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 4 
 

   

ภาพที ่3.7  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 5                          ภาพที ่3.8  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 6 
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ภาพที่ 3.9  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 7                       ภาพที ่3.10  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 8 
 

     

ภาพที่ 3.11  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 9                         ภาพที ่3.12  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 10 
 



71 
 

  

ภาพที ่3.13  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 11                       ภาพที ่3.14  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 12 

   

ภาพที ่3.15  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 13                     ภาพที ่3.16  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 14 
 

   

ภาพที ่3.17  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 15 ภาพที ่3.18  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 16 
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ภาพที ่3.19  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 17 ภาพที ่3.20  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 18 
 

   

ภาพที ่3.21  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 19 ภาพที ่3.22  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 20 

    

ภาพที ่3.23  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 21 ภาพที ่3.24  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 22 
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ภาพที ่3.25  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 23       ภาพที ่3.26  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 24 
 

                  

ภาพที ่3.27  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 25  ภาพที ่3.28  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 26 
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ภาพที ่3.29  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 27 ภาพที ่3.30  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 28 
 

         

ภาพที ่3.31  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 29 ภาพที ่3.32  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 30 
 

         

ภาพที ่3.33  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 31 ภาพที ่3.34  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 32 
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      ภาพที่ 3.35  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 33                   ภาพที่ 3.36  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 34 
 

           

    ภาพที่ 3.37  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 35            ภาพที่ 3.38  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 36 
 

                                                 

            ภาพที่ 3.39  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 37   ภาพที่ 3.40  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 38 



76 
 

                       

   ภาพที่ 3.41  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 39 ภาพที ่3.42  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 40 
 

                                   

      ภาพที่ 3.43  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 41                  ภาพที่ 3.44  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 42 
 

                                         

        ภาพที่ 3.45  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 43 ภาพที ่3.46  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 44 
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    ภาพที่ 3.47  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 45 ภาพที ่3.48  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 46 
 

                 

ภาพที ่3.49  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 47 ภาพที ่3.50  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 48 
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      ภาพที่ 3.51  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 49 ภาพที ่3.52  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 50 

            

          ภาพที่ 3.53  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 51 ภาพที ่3.54  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 52 
 

 

ภาพที ่3.55  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 53 
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 2)  ท าการคัดเลือกจากภาพร่าง 2 มิติ น ามาสร้างโมเดล 3 มิติ ระยะท่ี 1
จ านวน 22 ช้ิน เพื่อท าการคัดเลือกให้เหลือ 3 ช้ิน โดยเลือกใช้วัสดุจ าลองท่ีเหมาะสมในการสร้าง และมี
ลักษณะหรือคุณสมบัติท่ีใกล้เคียงกับวัสดุจริงท่ีจะใช้ในการสร้างสรรค์ประติมากรรมให้มากท่ีสุด ได้แก่
กระดาษลัง แผ่นสังกะสี แผ่นทองเหลือง แผ่นทองแดง เป็นต้นในการสร้างโมเดลผู้วิจัยเลือกใช้กระดาษ
ลังมาสร้าง โดยการร่างภาพลงบนกระดาษ แล้วตัดเป็นแบบในแต่ละส่วนเพื่อน ามาเป็นแบบร่างภาพลง
บนกระดาษลังเพื่อตัดและน ามาประกอบกันเป็นรูปทรงสามมิติตามท่ีต้องการหรือตามแบบร่างภาพสอง
มิติ น ากระดาษลัง ท่ีตัดตามแบบเป็นส่วนแล้วมาประกอบกันเป็นโครงสร้างหลักของรูปทรง
ประติมากรรมในขั้นตอนนี้เราจะเห็นรูปทรงสามมิติได้ชัดเจนมายิ่งขึ้นอาจจะมีการแก้ไขบางส่วนท่ีมีการ
คลาดเคล่ือนสามารถตัดลดหรือเพิ่มเติมเพื่อให้ได้รูปทรงท่ีสมบูรณ์ และลงตัวมากท่ีสุด ซึ่งเราจะไม่
สามารถมองเห็นได้จากภาพร่างสองมิติเมื่อได้รูปทรงหลักหรือรูปทรงโครงสร้างของงานประติมากรรม
แล้วจึงน ารูปทรงรองหรือรูปทรงย่อยต่าง ๆ มาประกอบกันให้สมบูรณ์ ท าการฉลุเพื่อให้เกิดเป็นช่องว่าง
ของรูปทรงธรรมชาติต่างท่ีต้องการน าเสนอ เช่น ต้นไม้ สายน้ า สัตว์ ก้อนเมฆ โดยค านึงถึง ความงาม 
หลักองค์ประกอบ ความทนทานแข็งแรง  ในกระบวนการของขั้นตอนการประกอบของรูปทรงนี้ ท าการ
ยึดติดด้วยกาวร้อน 
 

           

      ภาพที่ 3.56  ภาพราง 3 มิติ ช้ินท่ี 1       ภาพที่ 3.57  ภาพราง 3 มิติ ช้ินท่ี 2 
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ภาพที ่3.58  ภาพราง 3 มิติ ช้ินท่ี 3 ภาพที ่3.59  ภาพราง 3 มิติ ช้ินท่ี 4 
 

                 

  ภาพที่ 3.60  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 5                         ภาพที่ 3.61  ภาพราง 3 มิติ ช้ินท่ี 6 
 

           

ภาพที ่3.62  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 7                 ภาพที่ 3.63  ภาพราง 3 มิติ ช้ินท่ี 8 
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       ภาพที่ 3.64  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 9      ภาพที่ 3.65  ภาพราง 3 มิติ ช้ินท่ี 10 
 

   
 
       ภาพที่ 3.66  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 11  ภาพที ่3.67  ภาพราง 3 มิติ ช้ินท่ี 12 
 

   
 
ภาพที ่3.68  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 13 ภาพที ่3.69  ภาพราง 3 มิติ ช้ินท่ี 14 
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        ภาพที่ 3.70  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 15       ภาพที่ 3.71  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 16 
 

            
 
       ภาพที่ 3.72  ภาพราง 3 มิติ ช้ินท่ี 17       ภาพที่ 3.73  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 18 
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        ภาพที่ 3.74  ภาพราง 3 มิติ ช้ินท่ี 19 ภาพที ่3.75  ภาพราง 2 มิติ ช้ินท่ี 20 
 

    
 
        ภาพที่ 3.76  ภาพราง 3 มิติ ช้ินท่ี 21      ภาพที่ 3.77  ภาพราง 3 มิติ ช้ินท่ี 22 
 
 3)  ท าการคัดเลือกผลงานภาพร่าง 3 มิติระยะท่ี 1 จ านวน 3 ช้ินเพื่อขยาย
โดยการใช้วัสดุจริง หรือใกล้เคียงมากท่ีสุด  
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ภาพที่ 3.78  ผลงานทดลองสร้างสรรค์ ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 

 

ภาพที่ 3.79  ผลงานทดลองสร้างสรรค์ ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 
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ภาพที่ 3.80  ผลงานทดลองสร้างสรรค์ ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 3 
 
  3.1.2.2  ผลงานระยะท่ี 2 กลุ่มตัวอย่างภาพร่าง 2 มิติ ในระยะท่ี 2 เป็นระยะของการ
พัฒนาผลงานสร้างสรรค์ต่อจากระยะท่ี 1 ในระยะท่ี 2 ยังคงเป็นการน าเสนอเนื้อหาของความสัมพันธ์
ของรูปทรงส่ิงมีชีวิตท่ีผู้วิจัยใช้รูปทรงของช้างมาน าเสนอเป็นรูปทรงหลักของผลงาน ในระยะนี้ผู้วิจัยจะ
ใช้รูปทรงธรรมชาติมาใช้เป็นรูปทรงหลักของผลงานด้วย และน าข้อช้ีแนะของคณะกรรมการในการตรวจ
ผลงาน ระยะท่ี 1 มาปรับแก้ไขเพิ่มเติมในระยะท่ี 2 นี้ด้วย ท้ังนี้การร่างภาพสองมิติ จ านวน 18 ช้ิน และ
ภาพร่าง 3 มิติใช้กระบวนการเดียวกันกับการสร้างสรรค์ในระยะท่ี 1 โดยการสร้างผลงานในระยะท่ี 2 มี
กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ดังนี้ 
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ภาพที่ 3.81  กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานระยะท่ี 2 
ที่มา : กฤศ จินดารัตน์ 
 
  1) ภาพร่าง 2 มิติ ระยะท่ี 2 จ านวน 18 ช้ิน 
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ภาพที ่3.82  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1 ภาพที ่3.83  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 2 
 

   

ภาพที ่3.84  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3 ภาพที ่3.85  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 4 
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ภาพที ่3.86  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 5              ภาพที่ 3.87  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 6 
 

   

  ภาพที่ 3.88  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 7              ภาพที่ 3.89  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 8 
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ภาพที ่3.90  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 9 ภาพที ่3.91  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 10 

      

ภาพที ่3.92  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 11            ภาพที่ 3.93  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 12 
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ภาพที ่3.94  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 13    ภาพที่ 3.95  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 14 
 

          

ภาพที ่3.96  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 15 ภาพที ่3.97  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 16 
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  ภาพที่ 3.98  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 17             ภาพที่ 3.99  ภาพรางระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 18 
 
 2)  ท าการคัดเลือกจากภาพร่าง 2 มิติ น ามาสร้างผลงาน 3 มิติ ระยะท่ี 2 
จ านวน 3 ช้ินโดยการใช้วัสดุจริง หรือใกล้เคียงมากท่ีสุด ในขั้นตอนนี้เราจะเห็นรูปทรงสามมิติได้ชัดเจน
มายิ่งขึ้นอาจจะมีการแก้ไขบางส่วนท่ีมีการคลาดเคล่ือนสามารถตัดลดหรือเพิ่มเติมตามท่ีคณะกรรมการ
ได้แนะน าในระยะท่ี 1 เพื่อให้ได้รูปทรงท่ีสมบูรณ์ และลงตัวมากท่ีสุด ซึ่งเราจะไม่สามารถมองเห็นได้จาก
ภาพร่างสองมิติเมื่อได้รูปทรงหลักหรือรูปทรงโครงสร้างของงานประติมากรรมแล้วจึงน ารูปทรงรองหรือ
รูปทรงย่อยต่าง ๆ มาประกอบกันให้สมบูรณ์ ท าการฉลุเพื่อให้เกิดเป็นช่องว่างของรูปทรงธรรมชาติต่าง
ท่ีต้องการน าเสนอเช่น ต้นไม้ สายน้ า สัตว์ ก้อนเมฆ โดยค านึงถึงความงาม หลักองค์ประกอบ ความ
ทนทานแข็งแรง ด้วยเทคนิคการเช่ือมโลหะประกอบสแตนเลส ผลงานในระยะท่ี 2 ท่ีคัดเลือกมา
สร้างสรรค์มีดังนี้ 
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ภาพที ่3.100  ภาพผลงานระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1 
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ภาพที ่3.101  ภาพผลงานระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 2 
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ภาพที ่3.102  ภาพผลงานระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3 
 
 3.1.2.3  ผลงานระยะท่ี 3 กลุ่มตัวอย่างภาพร่าง 2 มิติจ านวน 9 ช้ิน คัดเลือกภาพร่าง
จากการประเมินโดยคณะกรรมการผู้เช่ียวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิ เพื่อน ามาสร้างผลงานจริง จ านวน 5 
ช้ินในระยะท่ี 3 เป็นระยะสรุปผลงานสร้างสรรค์ เนื้อหาในผลงานประติมากรรมน าเสนอเกี่ยวกับ
ความสัมพันธ์ของธรรมชาติและส่ิงมีชีวิตต้องมีความสมดุลกันคือ ธรรมชาติและส่ิงมีชีวิตจะขาดส่ิงใดหนึ่ง
ไม่ได้ต้องคงอยู่และเป็นไปในแบบพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกันชีวิตถึงจะด ารงอยู่ได้อย่างสมบูรณ์ เพราะป่า
ไม้ ส่ิงมีชีวิต อากาศ น้ า และดินนั้นต้องคงอยู่อย่างมีสัมพันธภาพกันชีวิตถึงจะสมดุล ผู้วิจัยน าเสนอเป็น
ผลงานประติมากรรมส่ือผสมโลหะ ประกอบโลหะสแตนเลส โดยมีกรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ดังนี้ 
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ภาพที่ 3.103  กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานระยะท่ี 3 
 
  1)  ภาพร่าง 2 มิติระยะท่ี 3 
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        ภาพที่ 3.104  ภาพร่างระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 1       ภาพที่ 3.105  ภาพร่างระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 2 
 

    
 

         ภาพที่ 3.106  ภาพร่างระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 3        ภาพที ่3.107  ภาพร่างระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 4 
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ภาพที ่3.108  ภาพร่างระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 5 ภาพที ่3.109  ภาพร่างระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 6 
 

         

ภาพที ่3.110  ภาพร่างระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 7 ภาพที ่3.111  ภาพร่างระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 8 
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ภาพที่ 3.112  ภาพร่างระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 9  
 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมสรุปในระยะท่ี 3 นี้ ผู้วิ จัยได้
ด าเนินการคัดเลือกจากภาพร่าง 2 มิติ เพื่อสร้างสรรค์ผลงาน 3 มิติ จ านวน 9 ช้ิน จากวัสดุจริง และ
กระดาษลังเพื่อหารูปทรง ส่วนประกอบ และองค์ประกอบต่าง ๆในผลงานให้ลงตัวและตอบสนอง
วัตถุประสงค์มากท่ีสุด ดังนี้ 
 2)  ภาพร่าง 3 มิติระยะท่ี 3 จ านวน 9 ช้ิน 
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ภาพที ่3.113  ภาพร่าง 3 มิติระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 1        ภาพที ่3.114  ภาพร่าง 3 มิติระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 2 
 

 
 

ภาพที ่3.115  ภาพร่าง 3 มิติระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 3 
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ภาพที ่3.116  ภาพร่าง 3 มิติระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 4 
 

       
 
 ภาพที่ 3.117  ภาพร่าง 3 มิติระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 5      ภาพที่ 3.118  ภาพร่าง 3 มิติระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 6 
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ภาพที ่3.119  ภาพร่าง 3 มิติระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 7 
 

       
        
       3.120  ภาพร่าง 3 มิติระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 8           ภาพที่ 3.121  ภาพร่าง 3 มิติระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 9 
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  3)  ภาพร่าง 3 มิติสรุประยะท่ี 3 ท่ีผ่านการเลือกจ านวน 5 ช้ิน ดังนี้ 
 

 
 
ภาพที่ 3.122  ภาพราง 3 มิติท่ีผ่านการเลือกช้ินท่ี 1 

 
 

ภาพที่ 3.123  ภาพร่าง 3 มิติท่ีผ่านการเลือกช้ินท่ี 2 
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ภาพที่ 3.124  ภาพร่าง 3 มิติท่ีผ่านการเลือกช้ินท่ี 3 
 

 
 
ภาพที่ 3.125  ภาพร่าง 3 มิติท่ีผ่านการเลือกช้ินท่ี 4 



104 
 

 
 
ภาพที่ 3.126  ภาพร่าง 3 มิติท่ีผ่านการเลือกช้ินท่ี 5 
 
 3.1.3  ผลงานขยายใช้วัสดุจริง ระยะท่ี 3 ผลงานประติมากรรม“สัมพันธภาพของรูปทรง
ส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” เมื่อได้ภาพร่าง 3 มิติแล้วจึงด าเนินการคัดเลือกผลงานจากภาพร่าง3 มิติ โดย
การน าผลงานไปปรึกษากับผู้ทรงคุณวุฒิได้แก่ รศ.ดร.ไชยพจน์ หวลมานพ และ ศ.ดร.สมพร ธุรี ท าการ
เก็บข้อมูลโดยใช้การจดบันทึกค าแนะน าและการเลือกผลงานของผู้ทรงคุณวุฒิ เพื่อน าไปสร้างสรรค์
ผลงานจริงได้แก่ ภาพร่าง 3 มิติช้ินท่ี 3, 5, 6, 8, และ 9 โดยกระบวนการสร้างสรรค์มีขั้นตอนดังนี้ 
 3.1.3.1  ขยายต้นแบบให้ได้ขนาดตามต้องการ การขยายต้นแบบเป็นการขยาย
อัตราส่วนจากโมเดล 3 มิติตามอัตราส่วนท่ีขยายแล้วได้ขนาดของผลงานจริงตามท่ีเราต้องการโดยมี
จุดมุ่งหมายด้านความรู้สึกท่ีผู้วิจัยต้องการ คือ ผลงานประติมากรรมส่ือผสม “สัมพันธภาพของรูปทรง
ส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ”ต้องการน าเสนอถึงพลังอันยิ่งใหญ่ของธรรมชาติผ่านรูปทรงกึ่งนามธรรมของช้าง 
โดยการขยายให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ของรูปทรงช้างให้มีขนาดท่ีใหญ่โต 
 สัดส่วนทองค า (Golden Ratio) กฎนี้มีว่าส่วนเล็กสัมพันธ์กับส่วนท่ีใหญ่กว่า 
ส่วนท่ีใหญ่กว่าสัมพันธ์กับส่วนรวม ในสมัยปัจจุบันสัดส่วนของมนุษย์ก็ยังเป็นแม่บทท่ีให้อิทธิพลต่อ
สัดส่วนในงานศิลปะหลายสาขา เช่น สถาปัตยกรรม และการตกแต่งภายใน ซึ่งใช้หน่วยแกน หรือ มอดูล 
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(Core Unit หรือ Module) จากสัดส่วนท่ีได้มาจากร่างกายของมนุษย์โดยตรง นอกจากนั้น งานศิลปะ
ต่าง ๆ ท่ีสร้างขึ้นจะต้องสัมพันธ์กับสัดส่วนของมนุษย์ในฐานะท่ีมนุษย์เป็นผู้ใช้และเป็นผู้ช่ืนชมอีกด้วย 
การท่ีเรารู้สึกว่าตัวเล็กลง เกิดความต่ืน ประหม่าเมื่ออยู่ต่อหน้างานศิลปะบางช้ินท่ีมีขนาดใหญ่มหึมาก็
เป็นผลมาจากสัดส่วนท่ีมีต่อความรู้สึกของมนุษย์ (ชลูด นิ่มเสมอ, 2534, หน้า 165) 
 สอดคล้องกับแนวคิด และเนื้อหาของการสร้างสรรค์ท่ีต้องการน าเสนอ
ความรู้สึกถึงความยิ่งใหญ่ของธรรมชาติ ชีวิต ท่ีต้องสัมพันธ์กันผู้วิจัยได้น าหลักของกฎ สัดส่วนทองค า 
(Golden Ratio) มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ของสัดส่วนของ
รูปทรงกับผู้ดูผลงานยิ่งขึ้นและตอบสนองความรู้สึกท่ีผู้วิจัยต้องการน าเสนอได้เป็นอย่างดี ผลงาน
ประติมากรรมชุดนี้ต้องการกระตุ้นความรู้สึกของผู้ชมรู้สึกว่าตัวเล็กลง  เกิดความท่ึง รูสึกถึงพลังของ
ธรรมชาติท่ีมีผลต่อทุกๆส่ิงเมื่ออยู่ต่อหน้างานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับ
ธรรมชาติ” ท่ีมีขนาดใหญ่ ผลงานแต่ละช้ินจะมีขนาดท่ีขยายตามสัดส่วนจากภาพร่างต้นแบบแต่ด้านใด
ด้านหนึ่งจะไม่เกิน 280 เซนติเมตร  
 ในการสร้างสรรค์ควรค านึงถึง เทคนิควิธีการต่าง ๆ เช่นการประกอบกันของ
รูปทรง การเช่ือมต่อประสานกันของวัสดุ การเลือกสรรวัสดุต่างๆท่ีตอบสนองในทุกด้านท่ีเราต้องการ
น าเสนอ การค านึงถึงการขยายเป็นขนาดจริง ความลงตัวด้านองค์ประกอบศิลป์ในทุกมิติ มุมมองในด้าน
ต่างของผลงานความลงตัวที่น่าสนใจของทัศนธาตุต่าง ๆ พื้นผิวที่ต้องการสร้างสรรค์ เส้น ความอ่อนไหว
หรือความเช่ือมสัมพันธ์กันของเส้นท้ังเส้นท่ีมีอยู่จริงและเส้นท่ีไม่มีอยู่จริง รวมถึงพื้นท่ีว่างท่ีจะเกิดขึ้นบน
ผลงานประติมากรรมช้ินนั้น ส่ิงท่ีต้องค านึงถึงอีกอย่างคือ การถอดประกอบเป็นส่ิงจ าเป็นเพราะเป็น
ผลงานขนาดใหญ่การถอดประกอบได้ของผลงานจะท าให้เกิดความสะดวก ผลงานไม่เสียหายในการ   
ขนย้ายหรือกระบวนการท าสีของผลงาน 
 3.1.3.2  ถอดแบบขนาดจริงลงบนกระดาษลังเพื่อเป็นโครงต้นแบบในการตัด และ
ประกอบโลหะ ร่างภาพโครงสร้างลงบนแผ่นกระดาษเพื่อน าไปตัดเป็นแม่แบบส าหรับตัดโลหะแผ่น และ
ส าหรับข้ึนโครงสร้างของรูปทรงด้วยเหล็กเส้น ส าหรับการตัดเหล็กแผ่นท าการตัดด้วยเครื่องตัดพลาสม่า 
หลักการท างานของหัวตัดพลาสมาจะเริ่มจากพลาสมาก๊าซไหลเข้าส่วนหัวทอร์ช อากาศถูกบีบให้ผ่าน
ช่องรูเล็ก ๆ ทางด้านข้าง ท าให้อากาศเคล่ือนท่ีหมุนผ่านเป็นเกลียวไปยัง Electrode ท่ีเป็นวัสดุตัวน า
ไฟฟ้าท่ีสัมผัสกับส่วนท่ีไม่ใช่โลหะ และเป็นจุดท่ีกระแสไฟฟ้าไหลเข้าและออกอุปกรณ์ไฟฟ้านั้น ในขณะท่ี
หัว Electrode มีไฟฟ้ากระแสตรงหลักรออยู่ และเมื่อได้รับการกระตุ้น การเริ่มอาร์คไฟฟ้าจากชุด
แรงดันสูง - ความถ่ีสูง ก็จะท าให้อากาศรอบ ๆ หัว Electrode เกิดการแตกตัวพร้อมกับอาร์คหลัก จะ
เริ่มท างานและเกิดเป็นอาร์คพลาสมาขึ้นมา หลังจากนั้นจะวิ่งผ่านรูเล็ก ๆ ท่ีอยู่ตรงปลายหัวฉีด (Nozzle 
Tip) ซึ่งมหีน้าท่ีบีบอัดอาร์คท่ีเกิดขึ้นให้เกิดเป็นล าอาร์คท่ีสมบูรณ์แล้ววิ่งออกไปสู่ช้ินงานต่อไป 
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 เครื่องตัดพลาสมาสามารถตัดโลหะได้หลากหลายชนิด ท้ังอลูมิเนีย ม 
คาร์บอน สเตนเลส ทองแดง ทองเหลือง บรอนซ์นิกเกิล อัลลอย เป็นต้น ซึ่งขบวนการตัดจะแตกต่างกัน
ไปบ้าง ขึ้นอยู่กับความหนาของโลหะและการเลือกใช้ขนาดของหัวตัดให้เหมาะสมกับช้ินงาน ท้ังนี้ก๊าซ
ตัวกลางท่ีน ามาเป็นส่วนของก๊าซพลาสมาก็ต้องเลือกใช้ให้เหมาะสมกับเนื้องานท่ีน ามาใช้ด้วย เพื่อให้มี
ประสิทธิภาพ และมีความเรียบร้อย คุณภาพของช้ินงานท่ีตัดก็ขึ้นอยู่กับความช านาญของผู้ใช้เป็นส่วน
ส าคัญ เมื่อได้แผ่นโลหะตามรูปทรงท่ีต้องการแล้วท าการเจียรตกแต่งขอบแผ่นโลหะให้เรียบใกล้เคียง
แม่แบบมากท่ีสุด  
 การตัดเหล็กเส้นส าหรับท าโครงสร้างของรูปทรงหลัก และเหล็กเส้นขนาด
เล็กส าหรับการเช่ือมประกอบกับเหล็กโครงสร้างเพื่อสร้างรูปทรงตามต้นแบบโมเดล โดยเหล็กโครงสร้าง
ใช้เหล็กเส้นขนาด 9 มม. และเหล็กส าหรับประกอบข้ึนเป็นรูปทรงใช้เหล็กเส้นขนาด 6 มม. โดยใช้เครื่อง
ตัดไฟเบอร์ และคีมตัดเหล็กเส้น ให้ได้ตามขนาดท่ีวัดจากแบบกระดาษท่ีตัดมาเป็นแบบ และจ านวนช้ิน
ตามท่ีได้วางแผนไว้ส าหรับท าโครงสร้างของรูปทรง และตัดเหล็กเส้น 6 มม. โดยตัดตามความยาวดังนี้ 
ขนาดยาว 1 นิ้ว ขนาดยาว 2 นิ้ว ขนาดยาว 4 นิ้ว ตามล าดับส่วนจ านวนท่ีต้องตัดแต่ละขนาดใช้การ
ประมาณการถ้ายังไม่พอส าหรับการประกอบเข้ากับเหล็กโครงสร้างก็ตัดเพิ่มเติมในภายหลังได้ 
 ล าดับต่อมาท าการร่างภาพรูปร่างเรขาคณิตตามขนาดท่ีต้องการเพื่อท าการ
ตัดแผ่นไม้ส าหรับการประกอบเข้ากับรูปทรงของ โดยการใช้เครื่องตัดไม้สายพานเพื่อให้การตัดออกมา
ตรงตามแบบและรอยตัดเรียบ เมื่อได้จ านวนของแผ่นไม้ตามต้องการแล้วจึงท าการขัดแต่งผิวไม้และรอย
ตัดด้วยกระดาษทราย โดยเริ่มจากขัดด้วยกระดาษทรายเบอร์หยาบก่อนแล้วจึงใช้กระดาษทรายเบอร์
ละเอียดเก็บงานเป็นขั้นสุดท้ายในการเตรียมแผ่นไม้เพื่อใช้ประกอบกับโครงสร้างรูปทรงท่ีเป็นวัสดุโลหะ 
 ในขั้นตอนนี้เป็นการถอดแบบและตัดแผ่นโลหะ แผ่นไม้ ตามแม่แบบท่ีถอด
มา และตัดเหล็กเส้นเพื่อใช้ท าโครงสร้าง และเหล็กเส้นส าหรับการประกอบเป็นรูปทรงตามขนาดความ
ยาวตามต้องการดังท่ีกล่าวมาแล้วในขั้นต้น 
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ภาพที ่3.127  ขึ้นโครง ขยายต้นแบบลงบนแผ่นโลหะและตัดแผ่นโลหะตามแบบ ช้ินท่ี 1 
 

  
 
ภาพที ่3.128  ขยายต้นแบบลงบนแผ่นโลหะและตัดแผ่นโลหะตามแบบ ช้ินท่ี 2 
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ภาพที่ 3.129  ขยายต้นแบบลงบนแผ่นโลหะช้ินท่ี 3 
 

 
 
ภาพที่ 3.130  ขยายต้นแบบลงบนแผ่นโลหะช้ินท่ี 4 
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ภาพที่ 3.131  ขยายต้นแบบลงบนแผ่นโลหะช้ินท่ี 5 
 
 3.1.3.3  การประกอบรูปทรงต่าง ๆ ให้ได้รูปทรงท่ีสมบูรณ์ตามต้นแบบท่ีต้องการ
รูปทรงท่ีใช้ประกอบกันเป็นผลงานประติมากรรมประกอบไปด้วย 1) รูปทรงท่ีเป็นแผ่นโลหะ 2) รูปทรง
ท่ีประกอบขึ้นรูปจากเหล็กเส้น 3) รูปทรงท่ีเกิดจากการประกอบแผ่นไม้ เราสามารถแบ่งลักษณะของ
รูปทรงในการประกอบกันขึ้นเป็นผลงานประติมากรรมได้สามลักษณะดังนี้คือ 
 1)  รูปทรงท่ีประกอบกันของวัสดุทึบตัน และท าการสร้างพื้นท่ีว่างให้เกิดขึ้น
บนวัสดุทึบตัน รูปทรงของช้าง ท าหน้าท่ีเป็นรูปทรงหลักท่ีน าเสนออารมณ์ความรู้สึกไปยังผู้ชมผลงานจึง
ต้องมีการสร้างรูปทรงท่ีมีความทึบตันในบางส่วนของรูปทรงแต่ในความทึบตันของวัสดุนั้นยังมีพื้นท่ีว่างท่ี
น าเสนอเรื่องราวของธรรมชาติจากแนวคิดการสร้างรูปทรงในส่วนนี้จึงได้ท าการทดลองการสร้างรูปทรง
ขึ้นมาจนกระบวนการกรรมวิธีในการก่อประกอบรูปทรงขึ้นมาดังกระบวนการต่อไปนี้ 
 (1)  น าเหล็กแผ่นท่ีตัดตามแบบท่ีต้องการ ซึ่งรูปทรงนี้ใช้แบบเดียวกันท้ัง
สองด้านเป็นรูปทรงหลัก ประกอบรูปทรงต่าง ๆ ให้ได้รูปทรงท่ีสมบูรณ์ตามต้นแบบท่ีต้องการดัง
ภาพประกอบ 
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ภาพที่ 3.132  การประกอบรูปทรงผลงานช้ินท่ี 1 
 

 
 
ภาพที่ 3.133  การประกอบรูปทรงผลงานช้ินท่ี 2 
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ภาพที่ 3.134  ประกอบรูปทรงผลงานช้ินท่ี 3 
 

 
 
ภาพที่ 3.135  ประกอบรูปทรงผลงานช้ินท่ี 4 
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ภาพที่ 3.136  ประกอบรูปทรงผลงานช้ินท่ี 5 
 
 (2) น ามาประกอบขึ้นรูปโดยการใช้ไฟจากหัวเช่ือมแก๊สเป็นตัวท าความ
ร้อนให้เหล็กแผ่น และท าการตีข้ึนรูปด้วยค้อนให้เกิดความโค้งมนตามท่ีเราต้องการ โดยท าเหมือนกันท้ัง
สองแผ่น เมื่อได้รูปทรงโค้งมนของเหล็กแผ่นท้ังสองแล้วจึงน ามาเช่ือมประกอบกันโดยการเช่ือมด้านหนึ่ง
ให้ติดกันตามแบบท่ีร่างไว้ เช่ือมประกอบส่วนของรายละเอียด ด าเนินการท าพื้นผิว และประกอบวัสดุ
อลูมิเนียมบนช้ินงาน 
 

 
 
ภาพที่ 3.137  ประกอบส่วนของ ผลงานช้ินท่ี 1 
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ภาพที่ 3.138  การท าพื้นผิว และประกอบวัสดุผลงานช้ินท่ี 1 
 

 
 
ภาพที่ 3.139  ประกอบส่วนของผลงานช้ินท่ี 2 
 

 
 
ภาพที่ 3.140  การท าพื้นผิว และประกอบวัสดุผลงานช้ินท่ี 2 
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ภาพที ่3.141  ประกอบส่วนของผลงานช้ินท่ี 3 

 

 
 
ภาพที ่3.142  การท าพื้นผิว และประกอบวัสดุผลงานช้ินท่ี 3 
 

 
 
ภาพที ่3.143  ประกอบส่วนของผลงานช้ินท่ี 4 
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ภาพที ่3.144  การท าพื้นผิว และประกอบวัสดุผลงานช้ินท่ี 4 

 

 
 
ภาพที ่3.145  ประกอบส่วนของผลงานช้ินท่ี 5 
 

 
 
ภาพที ่3.146  การท าพื้นผิว และประกอบวัสดุผลงานช้ินท่ี 5 
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 (3) การสร้างรูปทรงธรรมชาติ และพื้นท่ีว่างบนแผ่นโลหะเริมจากการร่าง
รูปทรงธรรมชาติตามท่ีเราต้องการลงบนแผ่นโลหะด้วยชอล์คสีขาว เมื่อได้รูปทรงแล้วจึงท าการตัดฉลุ
ด้วยเครื่องตัดพลาสมา ตามรอยท่ีเราได้ร่างรูปทรงไว้ nโดยต้องค านึงถึงข้อจ ากัดในการตัดและเช่ือม
ประกอบด้วยลวดเช่ือมโลหะเพราะความร้อนอาจท าลายรูปทรงท่ีต้องการ และอาจท าให้เหล็กแผ่นมีการ
บิดงอเสียรูปทรงได้ เบื้องต้นควรเช่ือมโลหะกระจายตามจุด เพื่อการกระจายความร้อนไม่ไห้เกิดการ
เครียดบนแผ่นโลหะได้ ไม่ควรเช่ือมติดต่อกันเป็นแนวยาว เมื่อได้รูปทรงท่ีต้องการแล้วจึงท าการเช่ือม
เก็บรายละเอียดอีกทีหนึ่ง 
 

 
 
ภาพที ่3.147  แสดงการร่างรูปทรงทางธรรมชาติบนแผ่นโลหะผลงานช้ินท่ี 1 
 

 
 
ภาพที ่3.148  แสดงการฉลุพื้นท่ีว่างด้วยลวดเช่ือโลหะบนผลงานช้ินท่ี 1 
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ภาพที ่3.149  แสดงการร่างรูปทรงทางธรรมชาติบนแผ่นโลหะผลงานช้ินท่ี 2 
 

 
 
ภาพที ่3.150  แสดงการฉลุพื้นท่ีว่างด้วยลวดเช่ือโลหะบนผลงานช้ินท่ี 2 
 

 
 
ภาพที่ 3.151  แสดงการร่างรูปทรงทางธรรมชาติบนแผ่นโลหะผลงานช้ินท่ี 3 
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ภาพที ่3.152  แสดงการฉลุพื้นท่ีว่างด้วยลวดเช่ือโลหะบนผลงานช้ินท่ี 3 
 

 

ภาพที่ 3.153  แสดงการร่างรูปทรงทางธรรมชาติบนแผ่นโลหะผลงานช้ินท่ี 4 
 

 
 
ภาพที่ 3.154  แสดงการฉลุพื้นท่ีว่างด้วยลวดเช่ือโลหะบนผลงานช้ินท่ี 4 



119 
 

 

 
 
ภาพที ่3.155  แสดงการร่างรูปทรงทางธรรมชาติบนแผ่นโลหะผลงานช้ินท่ี 5 
 

 
 
ภาพที ่3.156  แสดงพื้นท่ีว่างบนผลงานช้ินท่ี 5 
 
 2)  รูปทรงโปร่งท่ีประกอบกันขึ้นมาจากเหล็กเส้นด าเนินการดังนี้ 
 (1)  รูปทรงนี้จะประกอบขึ้นด้วยเหล็กเส้นขนาด 9 มม. เป็นโครงสร้าง
ของรูปทรง และเหล็กเส้นขนาด 6 มม. โดยตัดให้ได้ขนาดท่ีต้องการดังนี้ 1, 2, 4, 5 และ 7 นิ้ว  
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ภาพที ่3.157  แสดงเหล็กเส้นโครงสร้าง และเหลกเส้นท่ีเป็นส่วนประกอบของรูปทรง 

 

 (2)  เมื่อได้เหล็กเส้นโครงสร้าง และเหล็กเส้นท่ีเป็นส่วนประกอบแล้วจึง
น ามาเช่ือมประกอบกันขึ้นเป็นโครงสร้างของรูปทรงตามแบบร่าง โดยท าการเช่ือมประกอบทีละเส้นให้
ติดกับเหล็กโครงสร้าง แล้วจึงท าการเช่ือมประกอบเหล็กเส้นท้ังหมดให้เกิดเป็นรูปทรงตามแบบร่าง อาจ
มีการปรับเปล่ียนบ้างเพื่อความลงตัวของรูปทรง 
 

 
 
ภาพที ่3.158  แสดงเหล็กโครงสร้าง และเหล็กเส้นท่ีเป็นส่วนประกอบของรูปทรงผลงานช้ินท่ี 1 
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ภาพที ่3.159  แสดงเหล็กโครงสร้าง และเหล็กเส้นท่ีเป็นส่วนประกอบของรูปทรงผลงานช้ินท่ี 2 
 

 
 
ภาพที ่3.160  แสดงเหล็กโครงสร้าง และเหล็กเส้นท่ีเป็นส่วนประกอบของรูปทรงผลงานช้ินท่ี 3  
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ภาพที ่3.161  แสดงเหล็กโครงสร้าง และเหล็กเส้นท่ีเป็นส่วนประกอบของรูปทรงผลงานช้ินท่ี 4 
 

 
 
ภาพที ่3.162  แสดงเหล็กโครงสร้าง และเหล็กเส้นท่ีเป็นส่วนประกอบของรูปทรงผลงานช้ินท่ี 5 
 
 3)  การประกอบวัสดุสแตนเลส กับรูปทรงทึบตันท่ีประกอบขึ้นจากวัสดุ
เหล็กแผ่นการประกอบกันของรูปทรงนี้คือ การประกอบกันของโลหะเส้นท่ีเป็นโครงสร้างกับเหล็กแผ่น 
โดยการน าเหล็กเส้นมาเช่ือมประกอบกันให้ได้โครงสร้างของรูปร่างเพื่อท าการน าเหล็กแผ่นมาติด
ประกอบกัน  เมื่อได้รูปทรง พื้นผิวท้ังหยาบ และขัดมัน ของผลงานเรียบร้อยแล้ว ท าการประกอบวัสดุ 
สแตนเลส  
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ภาพที่ 3.163  อุปกรณ์เครื่องมือในการประกอบสร้าง 
 

 
 
ภาพที่ 3.164  ผลงานช้ินท่ี ๑ ไม่มีการประกอบวัสดุสแตนเลส บนผลงานประติมากรรม 
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ภาพที่ 3.165  แสดงการประกอบวัสดุสแตนเลส ผลงานช้ินท่ี ๒ 
 

 
 
ภาพที่ 3.166  แสดงการประกอบวัสดุสแตนเลส ผลงานช้ินท่ี ๓ 
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ภาพที่ 3.167  แสดงการประกอบวัสดุสแตนเลส ผลงานช้ินท่ี ๔ 
 

 
 
ภาพที่ 3.168  แสดงการประกอบวัสดุสแตนเลส ผลงานช้ินท่ี ๕ 
 
 4)  ท าสีผลงานประติมากรรม การท าสีผลงานประติมากรรมมีเครื่องมือมี
วัสดุอุปกรณ์ขัดแต่ง และท าสีผลงานดังนี้คือ (1) ถังลม (2) ทินเนอร์ (3) กระดาษทราย (4) เศษผ้า
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ส าหรับเช็ดท าความสะอาด (5) น้ ายาสร้างสีสนิมน้ าตาล และสนิมส้ม (6) แปรงส าหรับทาสี และน้ ายา
สร้างสีสนิม (7) ถังน้ าพร้อมน้ าส าหรับล้างน้ ายาสร้างสีสนิม  
  

  

 
 

 
ภาพที่ 3.169  อุปกรณ์เครื่องมือในการท าสีผลงาน 

 
  ในกระบวนการท าสีผลงานประติมากรรมในส่วนของโลหะผู้วิจัยเลือกใช้สี
ท่ีเกิดจากตัววัสดุของผลงานเอง ดังนี้คือ ใช้น้ ายาสร้างสีสนิม เพื่อสร้างสีของวัตถุเป็นสีของสนิมโดยมี
ขั้นตอนในการท าสีดังต่อไปนี้ คือ ท าความสะอาดพื้นผิวโดยการขัด และเช็ดท าความสะอาดผิว แล้ว
ด าเนินการทาน้ ายาลงบนพื้นผิวโลหะ แล้วปล่อยให้เกิดปฏิกิริยาจนได้ตามท่ีต้องการ แล้วจึงพ่นแล็กเกอร์
เคลือบเงาเพื่อหยุดการท าปฏิกิริยาของน้ ายาท่ีทา  
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ภาพที่ 3.170  ท าสีบนผลงานช้ินท่ี 1โดยใช้สีจากตัววัสดุ และขัดเงา 
 

  
 
ภาพที่ 3.171  ท าสีบนผลงานช้ินท่ี 2 โดยใช้สีจากตัววัสดุ และขัดเงา 
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ภาพที่ 3.172  ท าสีบนผลงานช้ินท่ี 3 โดยใช้สีจากตัววัสดุ และขัดเงา 
 

 
 
ภาพที่ 3.173  ท าสีบนผลงานช้ินท่ี 4 โดยใช้สีจากตัววัสดุ และขัดเงา 
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ภาพที่ 3.174  ท าสีบนผลงานช้ินท่ี 5 โดยใช้สีจากตัววัสดุ ขัดเงา และพ่นเคลือบแก้ว 
 
 3.1.4  วัตถุประสงค์ข้อท่ี 3 เพื่อสร้างองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม
ส่ือผสมท่ีมีลักษณะเฉพาะตน ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมส่ือผสมนั้นผู้วิจัยจะแสดงให้เห็นถึง 
กระบวนการศึกษา เทคนิค กรรมวิธี การลดตัดทอนเปล่ียนแปลงรูปทรงทางธรรมชาติ สู่รูปทรงกึ่ง
นามธรรม การประกอบวัสดุ การสร้างพื้นผิวที่เป็นลักษณะเฉพาะตนของผู้วิจัยบนผลงาน ดังนี้ 
 3.1.4.1  กระบวนการลดตัดทอนรูปทรงธรรมชาติสู่รูปทรงกึ่งนามธรรม 
 

 
 
ภาพที่ 3.175  กระบวนการลดตัดทอนรูปทรงธรรมชาติสู่รูปทรงกึ่งนามธรรมช้ินท่ี 1 
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ภาพที่ 3.176  กระบวนการลดตัดทอนรูปทรงธรรมชาติสู่รูปทรงกึ่งนามธรรมช้ินท่ี 2 
 

 
 
ภาพที่ 3.177  กระบวนการลดตัดทอนรูปทรงธรรมชาติสู่รูปทรงกึ่งนามธรรมช้ินท่ี 3 
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ภาพที่ 3.178  กระบวนการลดตัดทอนรูปทรงธรรมชาติสู่รูปทรงกึ่งนามธรรมช้ินท่ี 4 
 

 
 
ภาพที่ 3.179  กระบวนการลดตัดทอนรูปทรงธรรมชาติสู่รูปทรงกึ่งนามธรรมช้ินท่ี 5 
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ภาพที่ 3.180  กระบวนการลดตัดทอนรูปทรงธรรมชาติสู่รูปทรงกึ่งนามธรรม 
 
 3.1.4.2  กระบวนการสร้างรูปทรงจากวัสดุโลหะและการประกอบลูกบอลสแตนเลส 
 

 
 
ภาพที่ 3.181  กระบวนการสร้างรูปทรงจากวัสดุโลหะ 
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ภาพที่ 3.182  กระบวนการสร้างรูปทรงจากวัสดุโลหะแผ่น 
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ภาพที่ 3.183  ภาพแสดงการใช้ลูกบอลสแตนเลสประกอบช้ินงาน 
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 3.1.4.3  กระบวนการสร้างพื้นผิวบนวัสดุโลหะท่ีเป็นลักษณะเฉพาะตน  
 

 
 
ภาพที่ 3.184  ภาพแสดงการสร้างพื้นผิวบนวัสดุโลหะ 
 

3.2  เครื่องมือในการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยใช้เครื่องมือเป็นแบบประเมินท่ีสร้างขึ้นโดยผู้วิจัย เพื่อใช้ในการ
คัดเลือกภาพร่างต้นแบบในผลงานท้ัง 3 ระยะ โดยท าการประเมินจากการสังเกตการณ์ส่ิงท่ีเป็นแรง
บันดาลใจท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ ความคิด ความรู้ สึก พฤติกรรม และส่ิงแวดล้อมในสังคมจ าก 
ประสบการณ์ของผู้วิจัย ผลงานสร้างสรรค์ของศิลปิน ด้วยการบันทึกภาพ ร่างลายเส้น ส ารวจ ผลงาน 
และจดบันทึกข้อมูลต่าง ๆ ด้วยตัวผู้วิจัยเอง แล้วน ามาท าแบบประเมินท่ีผู้วิจัยสร้างขึ้น เพื่อคัดเลือก
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แบบร่างภาพสีของผลงาน ได้รับการ ประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิ และอาจารย์ทางด้านศิลปะ ใช้วิธีการจด
บันทึกข้อมูลต่าง ๆ ด้วยตัว ผู้วิจัยเอง เพื่อน ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานจริง 
 

3.3  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ในการด าเนินงานวิจัยนี้ข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาค้นคว้า ผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษาค้นคว้า
ข้อมูลจากแหล่งข้อมูล 2 แห่งคือ 1) ข้อมูลปฐมภูมิ เป็นข้อมูลท่ีรวบรวมจากเอกสาร และงานวิจัยท่ี
เกี่ยวข้อง ในเรื่องของธรรมชาติ ระบบนิเวศ ช้าง ส่ิงมีชีวิต ทฤษฎีทางศิลปะ กระบวนการสร้างสรรค์
ผลงานประติมากรรม 2) ข้อมูลทุติยภูมิ เป็นข้อมูลท่ีได้จากการสังเกตการณ์จากการลงพื้นท่ีตาม
แหล่งข้อมูลต่างๆ และศึกษาการกระบวนการสร้างสรรค์แนวคิดศิลปินในเรื่องของเทคนิคกลวิธี แนวคิด 
การถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกอันน ามาสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัย 
 

3.4  การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้วิจัยน าข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาค้นคว้าท้ังหมดมาท าการวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการเชิง
คุณภาพ และน าผลการวิเคราะห์มาสรุปในประเด็นท่ีเกี่ยวข้องเพื่อน ามาใช้กับงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย 
โดยท าการวิเคราะห์ตามหัวข้อต่างๆ ดังนี้ 
 3.4.1  รูปทรงของช้าง ธรรมชาติ และส่ิงมีชีวิต เป็นการวิเคราะห์เกี่ยวกับชีวิตและธรรมชาติ
ท่ีมีความสัมพันธ์ พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน โดยได้น าเสนอผ่านรูปทรงของช้างและรูปทรงต้นไม้รวมถึง
ธรรมชาติอื่นๆท่ีตัดทอนความเหมือนจริงเพื่อส่ือแสดงเป็นสัญลักษณ์ถึงการมีความสัมพันธภาพกันของ
ส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติสองส่ิงนี้ท่ีต้องพึ่งพาอาศัยกัน เพื่อน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม
ของผู้วิจัย การวิเคราะห์รูปทรงของช้าง ธรรมชาติ และส่ิงมีชีวิต เป็นการวิเคราะห์เกี่ยวกับชีวิตและ
ธรรมชาติท่ีมีความสัมพันธ์ พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน โดยได้น าเสนอผ่านรูปทรงของช้างและรูปทรง
ต้นไม้รวมถึงธรรมชาติอื่น ๆ ท่ีตัดทอนความเหมือนจริงเพื่อส่ือแสดงเป็นสัญลักษณ์ถึงการมีความ
สัมพันธภาพกันของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติสองส่ิงนี้ท่ีต้องพึ่งพาอาศัยกัน เพื่อน ามาใช้ในการสร้างสรรค์
ผลงานประติมากรรมของผู้วิจัย และเพื่อเป็นการปฏิบัติตามวัตถุประสงค์ข้อท่ี 1 ของการวิจัยท่ีต้ังไว้ดังนี้ 
เพื่อศึกษา เนื้อหา วิเคราะห์ ตีความหมาย ของช้าง และความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ มี
รายละเอียดดังนี้ 
 เนื้อหาในผลงานประติมากรรมน าเสนอเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของระบบนิเวศต้องมี
ความสมดุลกันตามภาวะต่าง ๆ ของความสัมพันธ์ของชีวิต คือ ในระบบนิเวศทางธรรมชาติจะขาดภาวะ
ใดภาวะหนึ่งไม่ได้ต้องคงอยู่และเป็นไปตามภาวะนั้น ๆ แบบพึ่งพาอาศัยกันทุกภาวะหรือต้องสัมพันธ์กัน
ทุกภาวะเพื่อความสมดุลและการให้ชีวิตได้คงอยู่ต่อไป ความสัมพันธ์ของชีวิตในระบบนิเวศนั้นค าว่า
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ระบบจึงมีความส าคัญต้องมีสัมพันธภาพกันไปทุกภาวะคือ การเป็นผู้อาศัย การล่า การได้ประโยชน์
ร่วมกัน การเกื้อกูลพึ่งพาอาศัยท้ังหมดนี้ต้องมีสัมพันธภาพซึ่งกันและกันชีวิตถึงจะด ารงอยู่ได้ เพราะป่า
ไม้ ส่ิงมีชีวิตอากาศ น้ า และดินนั้นต้องคงอยู่อย่างมีสัมพันธภาพกันชีวิตถึงจะสมดุล ผู้วิจัยน าเสนอเป็น
ผลงานประติมากรรมส่ือผสมโลหะ ประกอบโลหะสแตนเลส โดยผู้สร้างสรรค์ใช้รูปทรงของช้างเป็นส่ือ
หลักในการน าเสนอเนื้อหาท่ีกล่าวมาข้างต้น ในการศึกษาข้อมูลตามวัตถุประสงค์ข้อท่ี 1 ผู้วิจัยได้น ามา
วิเคราะห์ ตีความเพื่อส่ือความหมายและสัญลักษณ์เพื่อส่ือแทนเนื้อหาท่ีต้องการน าเสนอดังตารางท่ี 1 
 
ตารางท่ี 3.2  การวิเคราะห์รูปทรงของช้าง 
 

ข้อมูล การน าไปใช้ส่ือความ รูปแบบ การน าไปใช้ 

ช้าง เป็นรูปทรงหลักของ
ผลงานเพื่อส่ือแสดงถึงชีวิต
ในธรรมชาติโดยการ
ลดทอนรูปทรงเป็นรูปทรง
กึ่งนามธรรม 

  

หัวช้าง 
 
 

เป็นรูปทรงหลักของ
ผลงานส่ือแสดงถึงชีวิตใน
ธรรมชาติโดยการลดทอน
รูปทรงเป็นรูปทรงกึ่ง
นามธรรม 

  

งาช้าง เป็นรูปทรงหลักของ
ผลงานส่ือแสดงถึงชีวิตใน
ธรรมชาติโดยการลดทอน
รูปทรงเป็นรูปทรงกึ่ง
นามธรรม 

  

ผิวช้าง  
สร้างร่องรอยของพื้นผิว
บนผิวโลหะ 
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ตารางท่ี 3.3  การวิเคราะห์รูปทรงรูปทรงธรรมชาติ  
 

ขอ้มูล การน าไปใชส่ื้อความ รูปแบบ การน าไปใช ้

 
 
 

 
เป็นรูปทรงหลักของผลงาน 
ส่ือถึง   
-พรรณไม้ 
-ป่าไม้  
-ผู้ให้ชีวิตได้ด ารงคงอยู่ 
-ใช้ประกอบอยู่รูปทรงหลัก
ของผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ก้อนเมฆ ส่ือถึงธรรมชาติส่วนหนึ่ง
ของผู้ให้ในระบบนิเวศ 
-ใช้ประกอบอยู่รูปทรงหลัก
ของผลงาน 
 

  

สายน้ า ส่ือถึงธรรมชาติส่วนหนึ่ง
ของผู้ให้ในระบบนิเวศ 
-ใช้ประกอบอยู่รูปทรงหลัก
ของผลงาน 
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 ลักษณะของรูปทรงของช้าง และรูปทรงธรรมชาติเมื่อท าการวิเคราะห์ตามหลักการ
ขององค์ประกอบศิลป์แล้วนั้น เมื่อท าการลดทอน คล่ีคลายน ารูปทรง และเส้น มาผสมกันเกิดเป็น
รูปทรงท่ีมีลักษณะของเส้นโค้ง นุ่มนวล มีพลังการเคล่ือนไหว กลมกลืน เช่ือมสัมพันธ์กันท้ังหมด 
รายละเอียดของรูปทรงช้าง และธรรมชาติท่ีส่ือผ่านรูปทรงของต้นไม้ซึ่งความเป็นจริงนั้นรูปทรงแต่ละ
ชนิดมีรายละเอียดท่ีมากจึงท าการลดทอนรูปทรงทรงลงให้คงเหลือเพียงความรู้สึกท่ีผู้ชมมองแล้วรู้ได้ว่ามี
ท่ีมาของรูปทรงอะไร เช่นรูปทรงของช้างก็จะตัดส่วนของตัวออกให้คงเหลือไว้แค่รูปทรงของงวง และงา 
และยังปรับรูปทรงบางส่วนเพื่อให้เกิดความสัมพันธ์กันกับรูปทรงอื่น ๆ ท่ีมาประกอบกันด้วย 
 รูปทรงหลักของผลงานประติมากรรมได้รับอิทธิพลจากช้าง ผู้วิจัยได้น าเอาความ
ประทับใจในรูปทรงของช้างท่ีได้พบเห็นและจากการศึกษาเรียนรู้ซึ่งถือได้ว่าช้างเป็นสัตว์ใหญ่ท่ีสุดใน
บรรดาส่ิงมีชีวิตในโลกใบนี้ โดยการน ารูปทรงของช้างมาเป็นแรงบันดาลใจในการน าเสนอเป็นรูปทรง
หลักของผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมเพื่อน าเสนอเชิงสัญลักษณ์และแสดงออกถึงส่ิงมีชีวิตท่ีเกิดขึ้นใน
ทุกสรรพส่ิงท่ีมีความสัมพันธ์แบบพึ่งพาอาศัยกับธรรมชาติ 
 3.4.2  ผลงานของศิลปินท่ีเป็นแรงบันดาลใจ ผลงานของศิลปินท่ีเป็นแรงบันดาลใจ ในการ
วิจัยสร้างสรรค์ผลงานศิลปะยังมีปัจจัยท่ีส าคัญอีกประการหนึ่ง ซึ่งมีส่วนส าคัญต่อการสร้างสรรค์ คือ 
อิทธิพลจากงานศิลปกรรมของศิลปิน อิทธิพลท่ีได้รับมาเพื่อเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้
น าเอากลวิธีการสร้างสรรค์บางจุด ของงานศิลปกรรมของ ศิลปินตะวันตกและในประเทศไทยบางท่าน 
เพื่อเป็นแนวทางเริ่มต้นพัฒนาการของการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัยในครั้งนี้ ในด้านข้อมูลภาพ ท่ี
ผู้วิจัยได้มานั้นเป็นภาพถ่ายท่ีได้จากหนังสือ สูจิบัตร ภาพถ่ายจากนิทรรศการ พิพิธภัณฑ์ และส่ือ
ออนไลน์ น ามาวิเคราะห์ตามหลักเกณฑ์ดังนี้ 1) แนวคิด เป็นการวิเคราะห์ความคิด แรงบันดาลใจในการ
สร้างผลงานของศิลปินท่ีต้องการแสดงออกมาในผลงานศิลปะจากประสบการณ์ ความรู้  ทัศนคติส่วน
บุคคล ท่ีหล่อหลอมก่อเกิดเป็นผลงานในลักษณะเฉพาะตนของศิลปิน 2) เนื้อหา เป็นการวิเคราะห์ถึง
เนื้อหา เรื่องราวท่ีศิลปินต้องการน าเสนอออกมาในรูปแบบบรรยายเชิงพรรณนา 3) รูปแบบ กลวิธี เป็น
การวิเคราะห์ลักษณะของผลงานของศิลปินที่น าเสนอในลักษณะ และกลวิธีในการสร้างสรรค์แบบใดเช่น 
เหมือนจริง นามธรรม กึ่งนามธรรม การปั้น หล่อ แกะสลัก ฯลฯ 4) องค์ประกอบศิลป์ เป็นการวิเคราะห์
ถึงผลงานการสร้างสรรค์ของศิลปินตามหลักทฤษฎีศิลป์ และหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์จากทัศนธาตุ
ท่ีมองเห็นในผลงาน เพื่อประเมินคุณค่าในผลงานศิลปะ 
 ผู้วิจัยได้ท าการสรุปผลการวิเคราะห์ผลงานของศิลปินทีเป็นแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมของผู้วิจัยในรูปแบบของการบรรยายเชิงพรรณนา เพื่อน าข้อมูลท่ีได้จาก
การวิเคราะห์มาใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมส่ือผสม “สัมพันธภาพของรูปทรง
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ส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” ผู้วิจัยได้ท าการคัดเลือกศิลปินจ านวน 5 ท่าน ดังนี้ 1) ริชาร์ด เซอร์รา (Richard 
Serra) ผลงานจ านวน 1 ช้ิน 2) แอนทรวน เพ็บเสนอร์ (Antoine Pevsner) ผลงานจ านวน 1 ช้ิน 
3) ปาโบล รุยซ์ ปิกัสโซ่ (Pablo Ruiz Picasso) ผลงานจ านวน 1 ช้ิน 4) สุทธินันท์ โคตรท่าน ผลงาน
จ านวน 1 ช้ิน 5) กมล ทัศนาญชลี และคัทซึมิ มูไก  ผลงานจ านวน 1 ช้ิน 
 ผลการวิเคราะห์ผลงานของศิลปินที่เป็นแรงบันดาลใจมีรายละเอียดดังนี้ 
 1)  ผลงานของ ริชาร์ด เซอร์รา (Richard Serra) 
 

 
 
ภาพที่ 3.185  Fulcrum, Richard Serra (1939), Corten steel sheets. 
ที่มา : Nicola Hodge, Libby Anson (1996) 
 
 (1)  แนวคิด ศิลปิน ริชาร์ด เซอร์ร่า (Richard Serra) เกิดเมื่อ 2 พฤศจิกายน 
2481 ซานฟรานซิสโก รัฐแคลิฟอร์เนีย อเมริกา ลัทธิจุลนิยม หรือ ลัทธิมินิมัลลิสม์ (Minimalism) เป็น
ความคิดรากฐานของการลดลง (reductive aspect) ของลัทธิสมัยใหม่ (Modernism) ตีความหมายว่า
เป็นปฏิกิริยาตอบโต้ ลัทธิการแสดงออกทางนามธรรม (Abstract Expressionism) และเป็นสะพาน
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เช่ือมไปยังลัทธิสมัยใหม่สมัยหลัง (Postmodernism) เป็นศิลปะท่ีว่าด้วย “ความน้อย” เกิดจากการลด
ตัดทอนปัจจัยต่าง ๆ ทางรูปทรงศิลปะลงจนเหลือรูปทรงเรขาคณิตท่ีเรียบง่ายท่ีสุดเท่าท่ีจะท าได้ เรียกได้
ว่าท าให้เหลือน้อยท่ีสุดเท่าท่ีจะน้อยได้  
 (2)  เนื้อหา ผลงานประติมากรรมของ ริชาร์ด เซอร์รา (Richard Serra) เป็น
ผลงานท่ีมีจุดเด่นในลักษณะของอนุสาวรีย์ประติมากรรม ท่ีน่าสนใจคือประติมากรสามารถน าเสนอ
ผลงานท่ีเน้นให้รูปแบบท่ีรวมศูนย์ไว้ในผลงานโดยประติมากรก าหนดให้ผู้ชมเดินไปยังจุดท่ีหรือพื้นท่ีท่ี
ประติมากรต้องการให้ไป และเน้นหรือปรับการรับรู้ของผู้ชมเกี่ยวกับพื้นท่ี และสัดส่วน เป็นส่ิงท่ีน่าสนใจ
และศึกษาในแนวคิด และวิธีการของประติมากร นับว่าเป็นผลงานท่ีดี และประสบผลส าเร็จเป็นอย่างดี
ในเรื่องของ ตัวผลงาน การน าเสนอ ผู้ชมท่ีสนใจ และด้านเศรษฐกิจ 
                  (3)  รูปแบบกลวิธี ริชาร์ด เซอร์รา (Richard Serra) โดดเด่นท่ีสุดในการใช้แผ่น
โลหะดิบ ๆ หนาเตอะ มีขนาดใหญ่โตดูทรงพลังเป็นผลงานประเภทประติมากรรมของประติมากรชาว
อเมริกันช่ือ ริชาร์ด เซอร์รา (Richard Serra) เช่นผลงานช่ือ ศูนย์กลาง (Fulcrum) โดยใช้วัสดุเหล็ก 
(Steel) มีขนาดสูง 1,800 ซม. สร้างขึ้นในปี 1939 เป็นผลงานประติมากรรมเหล็กขนาดใหญ่ท่ีใช้การ
เช่ือมต่อมุมกัน 4 มุม รูปแบบประติมากรรมของ ริชาร์ด เซอร์รา (Richard Serra) เป็นรูปแบบ
นามธรรมท่ีเขาท าคือ  ประดิษฐ์จากวัสดุท่ีไม่น่าจะเป็นไปได้ เช่น เหล็ก ยางและท่อนีออน จากนั้น เขาก็
เปล่ียนไปใช้ตะกั่วท่ีหลอมเหลวเป็นสสารของ ศิลปะกระบวนการ (process art) ของเขา 
 (4)  องค์ประกอบศิลป์ ผลงานประติมากรรมประติมากรใช้วัสดุเหล็กแผ่นหนา
เตอะคุณภาพสูงสร้างจุดเด่นด้วยขนาดท่ีใหญ่โตโดย ประติมากรใช้เทคนิคทางวิศวกรรมในการกระท าให้
วัสดุทางอุตสาหกรรม  คือแผ่นเหล็กเกิดรูปทรงอิสระให้เกิดการใช้ทัศนธาตุ เส้น รูปทรงเรขาคณิต ใช้สี
ของวัสดุท่ีเลือกมาเป็นส่ือแสดงออกในเรื่องของสี บริเวณว่างท่ีเกิดขึ้นในผลงานจนท าให้บริเวณว่างนั้น
เป็นส่วนหนึ่งของผลงานได้อย่างชัดเจน การจัดวางเหมาะสมกับพื้นท่ี หลักการจัดองค์ประกอบในเรื่อง
ของ จุดเด่นท่ีแสดงออกในเรื่องของขนาด ความกลมกลืนของตัวผลงาน และความกลมกลืนกับพื้น แสดง
ทิศทางของเส้นท่ีเกิดข้นในผลงาน  งานประติมากรรม เป็นผลงานในลักษณะของอนุสาวรีย์
ประติมากรรม ท่ีประติมากรต้องการท่ีจะเน้นให้รูปแบบท่ีรวมศูนย์ไว้ในผลงานโดยประติมากรก าหนดให้
ผู้ชมเดินไปยังจุดท่ีหรือพื้นท่ีท่ีประติมากรต้องการให้ไป และเน้นหรือปรับการรับรู้ของผู้ชมเกี่ยวกับพื้นท่ี 
และสัดส่วน 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาผลงานประติมากรรมของ ริชาร์ด เซอร์รา (Richard Serra) ใน
เรื่องของแนวความคิดของผลงาน เป็นผลงานท่ีมีจุดเด่นในลักษณะของอนุสาวรีย์ประติมากรรม ท่ี
น่าสนใจคือประติมากรสามารถน าเสนอผลงานท่ีเน้นให้รูปแบบท่ีรวมศูนย์ไว้ในผลงานโดยประติมากร
ก าหนดให้ผู้ชมเดินไปยังจุดท่ีหรือพื้นท่ีท่ีประติมากรต้องการให้ไป และเน้นหรือปรับการรับรู้ของผู้ชม
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เกี่ยวกับพื้นท่ี และสัดส่วน แสดงการใช้ทัศนธาตุ เส้นท่ีพล้ิวไหว รูปทรงอิสระ ใช้สีของวัสดุท่ีเลือกมาเป็น
ส่ือแสดงออกในเรื่องของสี บริเวณว่างท่ีเกิดข้นในผลงานจนท าให้บริเวณว่างนั้นเป็นส่วนหนึ่งของผลงาน
ได้อย่างชัดเจน การจัดวางเหมาะสมกับพื้นท่ี หลักการจัดองค์ประกอบในเรื่องของ จุดเด่นท่ีแสดงออกใน
เรื่องของขนาด ความกลมกลืนของตัวผลงาน และความกลมกลืนกับพื้น แสดงทิศทางของเส้นท่ีเกิดข้น
ในผลงาน วัสดุท่ีใช้คือ โลหะ มาเป็นแนวทางเพื่อใช้ในการปรับปรุงแก้ไขข้อมูล เนื้อหา รูปแบบ กลวิธี
การสร้างสรรค์ เพื่อให้ผลงานของผู้วิจัยมีอัตลักษณ์เฉพาะ 
 2)  แอนทรวน เพ็บเสนอร์ (Antoine Pevsner) 
 

 
 
ภาพที่ 3.186  Construction in the Egg, Antoine Pevsner, 1948 
ที่มา : albrightknox (ม.ป.ป.) 
 
 (1)  แนวความคิด ในการสร้างสรรค์ของแอนทรวน เพ็บเสนอร์  (Antoine 
Pevsner) เป็นประติมากรชาวรัสเซียถือเป็นผู้บุกเบิกงานประติมากรรมในศตวรรษท่ี 20 ในแนวทาง
ทฤษฎีประกอบสร้างนิยม (Constructivism) ท่ียืมแนวคิดจากลัทธิบาศกนิยม (Cubism) คือเป็นวิธีการ
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ท่ียกเลิกความคิดหรือความกังวลในเรื่องของศิลปะ การจัดองค์ประกอบทางศิลปะ แต่แทนท่ีโดยการ
น าเอาวัสดุ เทคนิคกลวิธีทางโครงสร้างเข้ามาร่วมกับหลักทางคณิตศาสตร์ คือให้มีการวิเคราะห์ทาง
เทคนิค วัสดุสมัยใหม่อย่างรอบคอบ แนวความคิดของ แอนทรวน เพ็บเสนอร์ (Antoine Pevsner) คือ
ศิลปะ ต้องมีอิสระท่ีจะบรรเลงสอดประสานกันอย่างอิสระของรูปทรง วัสดุ เป็นแรงบันดาลใจท่ีควบคุม
โดยคณิตศาสตร์  
 (2)  เนื้อหา มีเรื่องราวในการถ่ายทอดแนวคิดของศิลปินท่ีต้องการน าเสนอเนื้อ
เรื่องเกี่ยวกับเพศ และผู้หญิง ในรูปแบบการสร้างสรรค์เฉพาะตน ศิลปินถ่ายทอดเป็นการแสดงออกของ
รูปทรงของไข่ท่ีศิลปินต้องการน าเสนอในแนวทางท่ีได้รับอิทธิพลจากลัทธิบาศกนิยม (Cubism) คือการ
ลดทอนรายละเอียดลงเป็นเหล่ียมทางเรขาคณิตผสานกับแนวทางการท างานของทฤษฎีประกอบสร้าง
นิยม (Constructivism) ท่ีน าวัสดุ เทคนิคกลวิธีทางโครงสร้างเข้ามาประกอบในการสร้างสรรค์ผลงาน
ร่วมกับรูปทรงเรขาคณิตในแบบเฉพาะตนของศิลปิน  
 (3)  รูปแบบ กลวิธี การสร้างสรรค์ การประกอบกันของรูปร่างรูปทรงเป็นการน า
รูปทรงทางธรรมชาติท่ีลดตัดทอนเป็นรูปทรงทางเรขาคณิตผสานกับ การจัดวางองค์ประกอบท้ังหมดมี
ความเป็นเอกภาพกลมกลืน ภาพรวมโครงสร้างเป็นรูปวงรีท าให้เกิดความรู้สึกนุ่มนวลกลมกลืนเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกัน ทิศทางของเส้นท่ีเกิดในรูปทรงมีการน าสายตาไปยังจุดสนใจของรูปทรงท่ีศิลปิน
ต้องการน าเสนอ มีการสร้างพื้นท่ีว่างในรูปทรงท าให้เกิดความกลมกลืนเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของ
ผลงานกับบริเวณพื้นท่ีโดยรอบของผลงานท่ีน าไปติดต้ัง  
 (4)  องค์ประกอบศิลป์ ในการแสดงออกของผลงาน  1) เอกภาพของการ
แสดงออกในการตัดทอนรูปทรงจากรูปทรงทางธรรมชาติเป็นรูปทรงกึ่งนามธรรมรูปทรงเรขาคณิตและ
แสดงเนื้อหาเกี่ยวกับธรรมชาติในเรื่องของเพศ ผู้หญิง ผ่านกระบวนการ เทคนิค ทางวัสดุ และโครงสร้าง
ผ่านมุมมองของศิลปิน 2) เอกภาพของความคิดเป็นรูปแบบความคิดท่ีได้รับอิทธิพลมาจากแนวทางของ
ลัทธิบาศกนิยม (Cubism) มาผนวกกับแนวความคิดของกลุ่มหรือของตัวศิลปินเองโดยการน า
กระบวนการทางคณิตศาสตร์มาควบคุมการสร้างผลงาน 3) เอกภาพของรูปทรงท่ีได้รับการตัดทอนจาก
ธรรมชาติคล่ีคลาย ท่ีมีความกลมกลืนท้ังหมดของภาพรวมของผลงานเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันมีการ
ก าหนดบริเวณว่างในรูปทรงท าให้ผลงานมีความล่ืนไหล สัมพันธ์กันระหว่างรูปทรง ช่องว่าง และพื้นท่ี
บริเวณโดยรอบท่ีผลงานไปติดต้ัง 
 ทฤษฎีท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 1) ทฤษฎีรูปทรง สาระส าคัญคือ รูปทรง
ส าคัญกว่าเนื้อหา รูปทรงสร้างเอกลักษณ์ ไคลฟ์ เบลล์ ศิลปะ คือรูปทรง  โครงสร้างท่ีซับซ้อนไม่ว่าจะ
เป็นการวางองค์ประกอบ รูปร่างหรือเส้นท่ีเป็นเอกลักษณ์ท่ีพบบนมวล และช่องว่างไม่ใช่ส่ิงท่ีจะเข้าใจได้
ง่าย แต่ศิลปินเป็นผู้พบเห็น (ไพโรจน์ ชมุนี, 2559, หน้า 55)  
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 ผลงาน Construction in the Egg ของแอนทรวน เพ็บเสนอร์ (Antoine 
Pevsner) เป็นผลงานท่ีไม่ยึดติดเนื้อหา เรื่องราว ความเหมือนจริงมากนัก แต่ให้ความส าคัญกับการใช้
รูปทรง สัญลักษณ์ เป็นจุดหมายส าคัญในการน าเสนอ หรือแสดงออกมา  2)  ทฤษฎีอินทรีย์สาระส าคัญ 
คือ การประกอบกันของส่วนประกอบย่อย จนรวมกันเป็นโครงสร้างใหญ่ท่ีลงตัวพอดี เน้นการรวมกั น
ของส่วนประกอบ หรือส่วนย่อยท่ีประกอบขึ้นเป็นงานศิลปะ เน้นรูปทรงง่ายท่ีเป็นเอกลักษณ์ รูปทรงท่ี
เป็นภาพรวมให้ความส าคัญกว่าส่วนย่อยส าคัญกว่าเนื้อหาเป็นตัวก าหนดศิลปะ (ไพโรจน์ ชมุนี , 2559, 
หน้า 55)    
 ผลงาน Construction in the Egg ของแอนทรวน เพ็บเสนอร์ (Antoine 
Pevsner) เป็นผลงานท่ีเน้นใช้รูปทรงง่ายท่ีเป็นเอกลักษณ์ มีส่วนประกอบต่างๆท่ีประกอบรวมเป็น
รูปทรงเดียวท่ีแยกไม่ชัด ดูง่ายดูเป็นช้ินเดียวกัน สหวิทยาการและการบูรณาการศาสตร์อื่น  ผลงาน
Construction in the Egg ของแอนทรวน เพ็บเสนอร์ (Antoine Pevsner) เป็นผลงานท่ีใช้ศาสตร์อื่น
มาบูรณาการคือ คณิตศาสตร์ ในเรื่องของรูปทรงเรขาคณิต การจัดการประกอบการควบคุมความเป็นไป
ของรูปทรงตามแนวทางของทฤษฎีประกอบสร้างนิยม (Constructivism) ศาสตร์ด้านวิศวกรรม
โครงสร้างท่ีน าแนวคิดมาประกอบกับคณิตศาสตร์ควบคุมการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ทัศนคติของผู้วิจัยต่อการสร้างสรรค์ผลงาน Construction in the Egg ของ
แอนทรวน เพ็บเสนอร์ (Antoine Pevsner) ผลงานท่ีน าเสนอออกมาได้อย่างเหมาะสมลงตัวในด้านของ
รูปทรง เทคนิค วัสดุ โครงสร้าง ความกลมกลืนของรูปทรงกับเนื้อหา ในส่วนของเรื่องราวท่ีศิลปิน
ต้องการแสดงออกดูไม่ชัดเจนมากนักหากผู้ชมไม่ต้ังใจพิจารณา น่าจะเป็นความต้ังใจของตัวศิลปินตาม
ทฤษฎีอินทรีย์รูป ท่ีศิลปินต้องการเน้นรูปทรงมากกว่าเน้นเนื้อหาเรื่องราว เป็นผลงานท่ีทรงคุณค่าต่อ
การสร้างสรรค์ผลงาน ต่อความรู้สึก ต่อวงการศิลปะเรื่อยมา การน าไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานของ
ผู้วิจัย คือ น าเอาส่วนของรูปแบบการน าเสนอในส่วนของรูปทรงท่ีตัดทอนความเหมือนจริงลงเป็นรูปทรง
กึ่งนามธรรม และน าส่วนท่ีเป็นลักษณะรูปทรง เส้นสายท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนของศิลปินท่ีสร้างให้
เกิดขึ้นในรูปทรงท่ีใช้หลักการของโครงสร้างมาใช้ประกอบกับรูปทรงทางเรขาคณิต 

 3)  ปาโบล รุยซ์ ปิกัสโซ่ (Pablo Ruiz Picasso) 
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ภาพที่ 3.187  Woman and Child. Pablo Picasso 1961. painting sheet metal. 
ที่มา : ALONGTIMEALONE, (2016) 
 
 (1)  ผลงานแม่และลูก (Mother and Child) เป็นผลงานประติมากรรม 3 มิติท่ี
กินพื้นท่ีในอากาศ ท าให้มีพื้นท่ีว่างรอบนอกผลงาน สีด าแสดงถึงบริเวณว่างหรือพื้นท่ีว่างรอบนอก
ผลงาน และศิลปินสร้างบริเวณว่างให้เกิดข้ึนในผลงานโดยการน าแผ่นโลหะท่ีตัด เจาะ บิดงอมาเช่ือมต่อ
กันท าให้เกิดบริเวณว่างขึ้นระหว่างขาของรูปทรงของผู้หญิง และระหว่างแขนกับตัวของเด็กแทนบริเวณ
นี้ด้วยสีแดง ท าให้ผลงานเกิดอารมณ์ความรู้สึกท่ีไม่ทึบตัน โดยได้แรงบันดาลใจมาจากภรรยา และลูก
ของเขา และเพื่อสนองอารมณ์ความต้องการ ความรู้สึกส่วนตัวที่ต้องการสร้างผลงานประติมากรรมของ
ตัวศิลปินเอง 
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 (2)  เนื้อหาในผลงานประติมากรรมแม่และลูก (Mother and Child) คือเป็น
เนื้อหาเกี่ยวกับ ครอบครัวคือคนรักและลูกของปิกัสโซ โดยส่ือให้รู้สึกหรือรับรู้ได้ถึงความรัก ความอบอุ่น 
น าเสนอสุนทรียะภาพในรูปแบบของงานประติมากรรมส่ือผสมตามแนวทางการสร้างสรรค์งานแบบลัทธิ
บาศกนิยม ผ่านรูปทรงของผู้หญิง และเด็กเพื่อส่ืออารมณ์ความรู้สึก ความรัก ความอบอุ่น การหยอกล้อ
สนุกสนานของครอบครัว โดยเป็นผลงานในลักษณะของเนื้อหาผสมเรื่อง 
 (3)  รูปแบบ วิเคราะห์ประเภทของประติมากรรม และกลวิธีในการสร้าง ประเภท
ของงานประติมากรรมแม่และลูก (Mother and Child) คือ ประเภทลอยตัว กลวิธีในการสร้างผลงาน
ประติมากรรมแม่และลูก (Mother and Child) คือ วิธีการสร้างประติมากรรมส่ือผสมระหว่างงาน
จิตรกรรมคือการระบายสีน้ ามันและการเขียนลายเส้นลงบนผลงาน กับงานประติมากรรมโดยการตัด 
เช่ือมต่อ ขึ้นรูปด้วยแผ่นโลหะ วัสดุท่ีใช้ในผลงานประติมากรรมคือ แผ่นโลหะ และสีน้ ามัน 
 (4)  องค์ประกอบศิลป์ เป็นผลงานประเภทประติมากรรม วัสดุท่ีใช้คือ แผ่นโลหะ 
(sheet metal) เทคนิคคือ ระบายสี (Painnting) ตัด เช่ือมโลหะ ประกอบรูป ลักษณะโดยรวมเป็นรูป
ผู้หญิงและเด็ก หรือ แม่กับลูกท่ีแสดงท่าทางหยอกล้อกันในลักษณะของแม่ท่ีก าลังยกชูลูกขึ้นเหนือศรีษะ
ของตนเอง เป็นลักษณะรูปทรงธรรมชาติท่ีลดทอนรายละเอียดลงแบบกึ่งนามธรรม มีการตัดรูปทรงให้
เห็นเป็นเหล่ียมทางเรขาคณิต ใช้สีท่ีสะอาดเรียบง่าย มิติของงานเป็นลักษณะ 3 มิติ ศิลปินเน้นรูปทรงให้
เป็นเหล่ียมท าให้มิติของงานเด่นชัดขึ้น เอกภาพของงานมีความสัมพันธ์กลมกลืนกันของรูปทรงท่ีสัมพันธ์
กัน การวางต าแหน่งของรูปทรงท่ีมีความสมดุลกันในลักษณะของความสมดุลซ้าย ขวาเท่ากันใน
ความรู้สึก มีการสร้างพื้นท่ีว่างหรือช่องว่างในผลงานระหว่างรูปทรงท าให้งานดูไม่ทึบตัน เป็นผลงาน
ประติมากรรมท่ีแสดงเนื้อหาทางครอบครัว ท่ีแสดงความรู้สึกถึงความรัก ความอบอุ่น และความ
สนุกสนาน ระหว่างแม่กับลูก 
 การน าไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัย คือ น าเอาส่วนของ คุณค่าทาง
ความงามท่ีเกิดจากการท่ีปิกัสโซ ใช้การลดตัดทอนและเพิ่มเติม การจัดองค์ประกอบท่ีเป็นเอกภาพท้ัง
ด้านรูปทรง เนื้อหาท่ีสัมพันธ์กันได้อย่างลงตัว รูปแบบการน าเสนอในส่วนของรูปทรงท่ีตัดทอนความ
เหมือนจริงลงเป็นรูปทรงกึ่งนามธรรม และน าส่วนท่ีเป็นลักษณะรูปทรง เส้นสายท่ีสร้างให้เกิดขึ้นใน
รูปทรง รวมถึงกลวิธีการสร้างประติมากรรมส่ือผสมระหว่างงานจิตรกรรมคือการระบายสีน้ ามันและการ
เขียนลายเส้นลงบนผลงาน กับงานประติมากรรมโดยการตัด เช่ือมต่อ ขึ้นรูปด้วยแผ่นโลหะ วัสดุท่ีใช้ใน
ผลงานประติมากรรมคือ แผ่นโลหะ และสีน้ ามัน มาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม
ของผู้วิจัย 
 4)  สุทธินันท์ โคตรท่าน 
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ภาพที่ 3.188  กับดักแห่งธรรมชาติ 2 ขนาด 128x103x115 ซม., เช่ือมโลหะ 
ท่ีมา : สุทธินันท์ โคตรท่าน (2554) 
 
 (1)  แนวความคิด สุทธินันท์ โคตรท่าน ให้ความสนใจกับโครงสร้างของรูปทรง
ของดอกไมใ้นธรรมชาติเป็นโครงสร้างท่ีประสานกันของทัศนะธาตุ ส่ิงมีชีวิตในธรรมชาติมีการด ารงชีวิต
ท่ีแตกต่าง กันออกไป โดยให้ความสนใจพืชท่ีกินแมลงเพื่อเล้ียงชีพ รูปทรงของดอกไมเหล่านั้นมีความ
สวยงาม และน่าสนใจ สามารถล่อส่ิงมีชีวิตให้มาติดกับได ด้วยเหตุนี้จึงสังเกตลักษณะทางกายภาพของ 
สวนประกอบท่ีมีอยู่ในดอกไม ถึงรูปทรงและจังหวะของเส้นท่ีเป็นลักษณะเด่นน่าประทับใจ ท าให้เกิด
แนวคิดในเชิงเปรียบเทียบว่า ในปัจจุบันมนุษย์มองข้ามการ สังเกตและเรียนรู ท่ีจะอยู่กับธรรมชาติ ให้
ความส าคัญลักษณะภายนอกมากกว่าสัจจะท่ีมีในธรรมชาติ ท่ามกลางความซับซ้อนของกลไกทางสังคม
แฝงไปด้วยการหลอกล่อซ่อนเร้นซึ่งมาในรูปแบบของวัตถุ ต่าง ๆ มากมาย และอาจมีภัยอันตรายท่ีมอง
ไมเห็น ส่ิงท่ีสัมผัสอาจไมไดเป็นอย่างท่ีคิดเสมอไป ทุกสรรพ ส่ิงล้วนมีความแน่นอนและไม่แน่นอน มีเกิด
ก็ต้องมีดับ แปรเปล่ียนไปตามกาลเวลา ดังนั้นจึงส่ือออกมา เป็นผลงานประติมากรรม 



148 
 

 (2)  เนื้อหา สุทธินันท์ โคตรท่าน ต้องการแสดงถึงโครงสร้างของรูปทรงของดอก
ไมในธรรมชาติเป็นโครงสร้างท่ีประสานกันของทัศนะธาตุ ส่ิงมีชีวิตในธรรมชาติมีการด ารงชีวิตท่ีแตกต่าง 
กันออกไป ให้ความสนใจพืชท่ีกินแมลงเพื่อเล้ียงชีพ รูปทรงของดอกไม้ เหล่านั้นมีความสวยงาม และ
น่าสนใจ สามารถล่อส่ิงมีชีวิตให้มาติดกับได้ด้วยเหตุนี้จึงสังเกตลักษณะทางกายภาพของ สวนประกอบท่ี
มีอยู่ในดอกไม้ถึงรูปทรงและจังหวะของเส้นท่ีเป็นลักษณะเด่นน่าประทับใจ 
 (3)  รูปแบบ เป็นผลงานประติมากรรมใช้วัสดุท่ีเป็นโลหะ ซึ่งเป็นวัสดุแปรรูปและ
วัสดุทางอุตสาหกรรม แสดงถึงความสัมพันธ์ของวัสดุกับความงามของดอกไม้ในธรรมชาติ แทบจะ
กลายเป็นเรื่องตรงกันข้ามเลยก็ว่าได้แต่สุทธินันท์ โคตรท่าน ได้แสดงทัศนคติท่ีมีต่อรูปทรงของดอกไม้ใน
ธรรมชาติว่ามีโครงสร้างท่ีแข็งแรงภายในซึ่งมี ส่วนประกอบต่าง ๆ ประสานกันท าให้เกิดรูปทรงท่ีสง่ามี
พลังแอบแฝงอยู่ โลหะจึงเป็นวัสดุท่ี เหมาะสมในการน ามารองรับแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรมชุดนี้ได้เป็นอย่างดี 
 (4)  องค์ประกอบศิลป์ จุด – เส้น ในผลงานประติมากรรมชุดนี้ ถือว่าจุดและเส้น
มีความส าคัญเป็นอย่างมาก เมื่อจุดห่าง ๆ จะท าให้เกิดน้ าหนักท่ีโปร่งซึ่งในบริเวณท่ีเช่ือมเป็นจุดถี่ ๆ จะ
ท าให้เกิดน้ าหนักเข้มมีความรู้สึกแข็งแรงท าให้สามารถไล่น้ าหนักอ่อนแกได้ เส้นเป็นเส้นโค้งในแนวต้ัง 
ท าให้เกิดความเคล่ือนไหวท่ีมั่นคง มีเส้นโค้งเส้นตรง ประกอบกัน ท าให้เกิด เหล่ียม สัน ดูมั่นคงแข็งแรง 
และยังแสดงถึงความชัดเจนของเส้นและทิศทาง ท าให้ผลงานมีความน่าสนใจ รูปร่าง – รูปทรง ใน
ผลงานประติมากรรมชุดนี้มีการผสมผสานกันของรูปทรงใน ธรรมชาติ ซึ่งเป็นโครงสร้างหลักกับรูปทรง
เรขาคณิต พื้นผิว – สี ของรูปทรง ผลงานประติมากรรมชุดนี้ได้น าเอาคุณสมบัติของพื้นผิวและสีจาก 
วัสดุในผลงานมาแสดงค่าของตัวเอง เช่น ลักษณะความเรียบของเนื้อโลหะท่ีเป็นแผ่นท่ีสร้างความ ตึง
เรียบของผิวปริมาตรเหล็กเส้นท่ีตัดแล้วน ามาเช่ือมต่อกันให้ลักษณะพื้นผิวโค้งเป็นลูกคล่ืน แสดงออกได้
ถึงความ เคล่ือนไหว ผสมผสานได้เข้ากันตามแนวคิดของการสร้างสรรค์ ในเรื่องของสีให้ความส าคัญใน
คุณสมบัติของตัววัสดุโดยปล่อยให้เกิดสนิมตามธรรมชาติเพื่อให้เกิดสีท่ีมีน้ าหนักท่ีแตกต่างใน ผลงานซึ่ง
จะท าให้ผลงานดูน่าสนใจขึ้น 
 การน าไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัย คือ น าเอาส่วนของแนวความคิดท่ี
ให้ความสนใจกับโครงสร้างของรูปทรงของดอกไม้ในธรรมชาติและจังหวะของเส้นอันเป็นลักษณะเด่นน่า
ประทับใจเป็นโครงสร้างหลักผลผลงานประติมากรรมท่ีประสานกันของทัศนะธาตุ ในส่วนของรูปแบบ
เป็นผลงานประติมากรรมท่ีใช้วัสดุท่ีเป็นโลหะ ซึ่งเป็นวัสดุแปรรูปและวัสดุทางอุตสาหกรรมในการน ามา
รองรับแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม รูปร่าง – รูปทรง ในผลงานประติมากรรมชุดนี้มี
การผสมผสานกันของรูปทรงใน ธรรมชาติ ซึ่งเป็นโครงสร้างหลักกับรูปทรงเรขาคณิต ส่วนของพื้นผิว – 
สี ของรูปทรง ผลงานประติมากรรมชุดนี้ได้น าเอาคุณสมบัติของพื้นผิวและสีจาก วัสดุในผลงานมาแสดง
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ค่าของตัวเอง เช่น ลักษณะความเรียบของเนื้อโลหะท่ีเป็นแผ่นท่ีสร้างความ ตึงเรียบของผิวปริมาตร
เหล็กเส้นท่ีตัดแล้วน ามาเช่ือมต่อกันให้ลักษณะพื้นผิวโค้งเป็นลูกคล่ืน แสดงออกได้ถึงความเคล่ือนไหว
ผสมผสานได้เข้ากันตามแนวคิดของการสร้างสรรค์ ในเรื่องของสีให้ความส าคัญในคุณสมบัติของตัววัสดุ
โดยปล่อยให้เกิดสนิมตามธรรมชาติเพื่อให้เกิดสีท่ีมีน้ าหนักท่ีแตกต่างในผลงานอันจะช่วยให้การ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมของผู้วิจัยประสบผลได้ตามท่ีมุ่งหวัง 
 5)  กมล ทัศนาญชลี และคัทซึมิ มูไก  
 

 
 
ภาพที่ 3.189  ตายแล้วเกิดใหม่, กมล ทัศนาญชลี และคัทซึมิ มูไก 
ที่มา : ส่งเสริมกองวัฒนธรรมการท่องเท่ียวและกีฬา (2019) 
 
 (1)  แนวความคิด เป็นผลงานประติมากรรมท่ีสร้างสรรค์ขึ้นโดยศิลปิน 2 ท่านคือ 
ดร.กมล ทัศนาญชลี และ มร.คัทซึมิ มูไก เป็นการสร้างงานประติมากรรมขนาดใหญ่ สร้างสรรค์ตาม
แนวทางศิลปะ กึ่งนามธรรม ประกอบด้วยประติมากรรมท่ีใช้วัสดุไม้ขนาดใหญ่โดยศิลปินเลือกใช้ไม้
มะหาดท่ียืนต้นตายแล้วโดยศิลปินให้ช่ือว่า “ตายแล้วเกิดใหม”่ เป็นประติมากรรมไม้ท่ีมีท้ังหมด 4 ท่อน
ด้วยกันโดยแต่ละท่อนศิลปินเจาะให้เป็นช่อง เป็นลักษณะท่ีบ่งบอกถึงภูเขา ถ้ า ลูกปัด ส่ิวแวดล้อม  
ประติมากรรมอีกช้ินเป็นผลงานสร้างสรรค์โดย ดร.กมล  ทัศนาญชลี สร้าง โดยใช้วัสดุสแตนเลส ศิลปิน
ในรูปทรงของนกอินทรีย์มาเป็นตัวส่ือแทนชีวิตของลูกชาวเลอูรักลา 
 (2)  เนื้อหาของผลงานประติมากรรมช้ินนี้คือ ศิลปินต้องการน าเสนอ เรื่อง 
เกี่ยวกับธรรมชาติ และวิถีชีวิต โดยมี แนวเรื่อง ท่ีส่ือถึงการพึ่งพากันของส่ิงมีชีวิต ผ่านผลงาน
ประติมากรรมท่ีมี สุนทรียภาพ หรือความงามของผลงานศิลปะในรูปแบบเฉพาะตนของศิลปินแต่ละท่าน 
โดยส่ืออารมณ์ความรู้สึกท่ีผู้ชมดูแล้วเป็นไปตามแนวเรื่องท่ีศิลปินต้องการน าเสนอ 
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 (3)  รูปแบบ เป็นประติมากรรมส่ือผสมขนาดใหญ่ สร้างสรรค์ตามแนวทางศิลปะ 
กึ่งนามธรรม ประกอบด้วยประติมากรรมท่ีใช้วัสดุไม้ขนาดใหญ่โดยศิลปินเลือกใช้ไม้มะหาดท่ียืนต้นตาย
แล้วโดยศิลปินให้ช่ือว่า “ตายแล้วเกิดใหม่” เป็นประติมากรรมไม้ท่ีมีท้ังหมด 4 ท่อนด้วยกันโดยแต่ละ
ท่อนศิลปินเจาะให้เป็นช่อง เป็นลักษณะท่ีบ่งบอกถึงภูเขา ถ้ า ลูกปัด ส่ิงแวดล้อม  และประกอบกับ
ประติมากรรมสแตนเลสแผ่นตัดเป็นรูปร่างของนกอินทรีย์ ขนาดกลาง และเล็กลงมาตามระดับ และมีรูป
นกอินทรีย์ขนาดใหญ่ท่ีสร้างขึ้นโดยการเอาสแตนเลสเส้นมาขด บิด และสานขึ้นรูปจนเป็นนกอินทรีย์ท่ี
ศิลปินดึงเอามาเฉพาะส่วนหัวของนกอินทรีย์มาน าเสนอต้ังบนฐานสแตนเลสท่ีม้วนเป็นวงกลม ศิลปิน
เจาะบนแผ่นสแตนเลสเป็นเรื่องราว ท่ีศิลปินต้องการน าเสนอ เมื่อน าผลงานท้ังสองท่านมาประกอบเข้า
ด้วยกันเป็นอนุสาวรีย์ 
 (4)  องค์ประกอบศิลป์ เส้น โดยศิลปินมีการน าเสนอเส้นตรงท่ีพุ่งขึ้น เส้นโค้ง เส้น
เฉียง และเส้นคล่ืน เพื่อใช้ก าหนดขอบเขต ก าหนดรูปร่าง-รูปทรง ก าหนดความรู้สึกของผลงานท่ีศิลปิน
ต้องการน าเสนอออกมา มีการใช้เส้นสานไขว้ไปมาเพื่อให้เกิด น้ าหนัก รูปทรงขึ้นมา ก่อให้เกิดความรู้สึก
ท่ีสัมพันธ์กับผลงาน รูปร่าง-รูปทรง ศิลปินได้น าเอารูปร่างรูปทรงต่างๆมาประกอบกันเพื่อส่ือถึงเรื่องราว
ท่ีศิลปินต้องการน าเสนอดังนี้คือ รูปร่างรูปทรงทางเรขาคณิตเพื่อส่ือถึงภูเขา โพลงถ้ า ลูกปัด  และ
ส่ิงแวดล้อมต่าง ๆ โดยส่ืออกมาอย่างเรียบง่าย ให้อารมณ์ความรู้สึกถึ งธรรมชาติ รูปร่างรูปทรงทาง
ธรรมชาติคือรูปทรงของนกอินทรีย์ท่ีศิลปินตัดทอนรายละเอียดลงจนเกิดเป็นรูปทรงท่ีเรียบง่าย ส่ือถึง
เนื้อหา ความรู้สึกได้เป็นอย่างดี เรื่องของสี ศิลปินใช้สีของพื้นผิววัสดุเป็นตัวโชว์ในเรื่องสีของผลงาน
ประติมากรรม คือ สีของไม้ และสีของโลหะสแตนเลส น าเสนอให้เห็นตัววัสดุ พื้นผิว เป็นตัวเล่าเรื่องเพื่อ
น าเสนอเรื่องและแนวของเรื่องท่ีศิลปินต้องการน าเสนอ 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาในเรื่องของข้อมูลกระบวนการคิด ในเรื่องของการน าแนวคิดทาง
ความสัมพันธภาพของรูปทรงในธรรมชาติ และความสัมพันธ์กันของวัสดุ ผลงานมีรูปแบบในการท างาน
ในแนวเดียวกันคือตามแนวทางของ กึ่งนามธรรม คือการลด ตัดทอนรูปทรงของธรรมชาติ ลง แสดง
รูปทรง อารมณ์ วิถีชีวิต ความเป็นไปของมนุษย์  วัสดุท่ีใช้คือ โลหะ ไม้ สแตนเลส และสร้างสรรค์ด้วย
วิธีการเช่ือมโลหะ มาเป็นแนวทางเพื่อใช้ในการปรับปรุงแก้ไขข้อมูล เนื้อหา รูปแบบ กลวิธีการ
สร้างสรรค์ เพื่อให้ผลงานของผู้วิจัยมีอัตลักษณ์เฉพาะ 
 3.4.3  ทฤษฎีท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน ประกอบด้วย 
 3.4.3.1  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ ผู้วิจัยได้ศึกษาความงามทางสุนทรียศาสตร์ท่ีเกี่ยวข้อง
กับงานสร้างสรรค์ประติมากรรมท่ีแสดงอัตลักษณ์เฉพาะของผู้วิจัยไว้คือ ความงามแบบ Identity คือ มี
การแสดงอัตลักษณ์ท่ีเด่นชัดมีลักษณะเฉพาะ ซึ่งผลงานของผู้วิจัยตรงกับแนวคิดนี้ในเรื่องของมีรูปแบบ
ชัดเจนแสดงอัตลักษณ์ของผู้สร้างงานอันเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัวของผู้วิจัยท่ีสร้างขึ้นมาเป็นเอกลักษณ์
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เฉพาะตน  G Hegel นักปรัชญาชาวเยอรมันแนวจิตนิยมให้ความเห็นว่าศิลปะคืออาการท่ีปรากฏเป็น
มโนภาพหรือมโนคติสมบูรณ์ (งาน) ศิลปะคืออารมณ์ความรู้สึกท่ีจิตมีอ านาจเหนือวัตถุ G Hegel เช่ือใน
เรื่องของจิต (Mind) ว่าจิตมีกิจกรรมส าคัญคือ การคิดเหตุผลมีกระบวนการพัฒนาไปตามล าดับขั้นจน
แสดงตัวออกมาภายนอกเป็นธรรมชาติและส่ิงต่างๆท้ังหลายจะสมบูรณ์โดยแสดงตัวออกมาในศิลปะ
ศาสนาและปรัชญาศิลปะมีหน้าท่ีเปิดเผยความจริงโดยอาศัยความรู้สึกแบบอารมณ์ศิลป์และพยายาม
สร้างรูปแบบได้ใกล้เคียงกับมโนคติมากท่ีสุดศิลปะเป็นงานท่ีสูงส่งกว่าธรรมชาติความงามของธรรมชาติ
ท่ีมาปรากฏในมโมคติของเรายังไม่แจ่มชัดเท่ากับงานศิลปะซึ่งรังสรรค์ออกมาจากจิตท่ีบริสุทธ์ของมนุษย์
โดยตรง 
 3.4.3.2  ทฤษฎีการแสดงออกทางศิลปะคือการศึกษาแนวคิด และทฤษฎีการ
แสดงออกทางทัศนศิลป์ ท่ีศิลปินน ามาสร้างงานศิลปะเพื่อใช้ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัย 
ซึ่งสามารถจ าแนกออกได้ดังนี้  
 1)  ทฤษฎีนิยมรูปทรง เป็นทฤษฎีการสร้างงานศิลปะท่ีใช้ส่วนประกอบมูล 
ฐาน ของศิลปะ เช่น เส้น รูปร่าง รูปทรง มาใช้โดยตรง และอาจจะเป็นการลด ตัดทอน ส่ิงท่ีเป็นจริง ใน
ธรรมชาติ มาสร้างขึ้นใหม่ โดยผู้ชมงานศิลปะนั้น พอจะสามารถ ระบุได้ว่าเป็นภาพอะไร (ไพโรจน์ ชมุนี, 
2559, หน้า 44) 
  2)  ทฤษฎีการแสดงออกในงานศิลปะของโกรเซ่ (Groce)และคอลลิงวูด 
(Collingwood) หมายถึงการแสดงออกของอารมณ์ และความรู้สึก  ของศิลปินท่ีแสดงออกถึงความ
กระจ่างชัดในงานศิลปะที่สามารถรับรู้ได้ว่าศิลปิน และผลงานปารถนาต้องการแสดงออกอะไร มิใช่เกิด
จากการโน้มน้าวของส่ิงอื่นๆ อีกท้ังไม่ใช่เพียงแค่เทคนิคกลวิธีเท่านั้น แต่หากต้องมาจากความปารถนา
ภายในจิตของศิลปินซึ่งกอปรด้วยความรู้ ความกระจ่างชัดในมโนภาพ และรสนิยม และผู้ชมต้องมี
อารมณ์ร่วมในการรับรู้ถึงการแสดงออกนั้น (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2559, หน้า 257) 
  ผลงานประติมากรรมส่ือผสมชุดนี้ผู้วิ จัยได้ใช้รูปแบบทางประติมากรรมในแบบกึ่ง
นามธรรมท่ีใช้การตัดทอนรูปทรงออกไปจากความเป็นจริงจากรูปทรงทางธรรมชาติท่ีน าเสนอ
จินตนาการความคิดสร้างสรรค์ ผู้วิจัยสร้างสรรค์ท่ีใช้กรรมวิธีในการสร้างผลงานโดยการประกอบวัสดุคือ 
วิธีการสร้างรูปทรงโดยการใช้วัสดุต่างๆ  หรือวัตถุส าเร็จรูปมาประกอบให้เกิดรูปทรงตามท่ีต้องการ  
ด้วยวิธีการปะติด เช่ือม ตอก ทุบ เคาะ มัด เย็บจนเป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสมท่ีมีอัตลักษณ์เฉพาะ
ตน ท้ังนี้ผู้วิจัยสร้างสรรค์ใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์คือ ความงามแบบ Identity คือมีการแสดงอัตลักษณ์ท่ี
เด่นชัดมีลักษณะเฉพาะ และทฤษฎีการแสดงออกทางศิลปะทฤษฎีท่ีใช้ในการสร้างสรรค์คือ ทฤษฎีนิยม
การเลียนแบบ ทฤษฎีนิยมรูปทรง และทฤษฎีการแสดงออกในงานศิลปะผสมผสานความคิดจินตนาการ
ของผู้สร้างสรรค์จนได้เป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสมท่ีมีอัตลักษณ์เฉพาะตนของผู้สร้างสรรค์ 
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3.5  การสร้างสรรค์ผลงาน 
 3.5.1  การสร้างสรรค์ผลงานผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็น 3 ระยะ ได้แก่ ระยะท่ี 1 ระยะทดลอง
จ านวน 3 ช้ิน ระยะท่ี 2 ระยะทดลองก่อนสรุป จ านวน 3 ช้ิน ระยะท่ี 3 ระยะผลงานสรุป จ านวน 5 ช้ิน 
ซึ่งมีรูปแบบ เทคนิค และเนื้อหาดังนี้ 1)  รูปแบบผลงานประติมากรรมส่ือผสมแนวทางของศิลปะกึ่ง
นามธรรม เป็นผลงานประติมากรรม 3 มิติ 2)  เทคนิคและกลวิธี ใช้กระบวนการสร้างสรรค์ทาง
ทัศนศิลป์ ประเภทประติมากรรมวิธีการประกอบขึ้นรูป โดยใช้เทคนิคเช่ือมโลหะ ประกอบกับส่ือวัสดุ
ต่างๆ  3)  เนื้อหาในผลงานประติมากรรมน าเสนอเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ คือ 
ในระบบนิเวศทางธรรมชาติจะขาดภาวะใดภาวะหนึ่งไม่ได้ต้องคงอยู่และเป็นไปแบบพึ่งพาอาศัยซึ่งกัน
และกัน หรือต้องสัมพันธ์กันทุกภาวะเพื่อความสมดุลและการให้ชีวิตได้คงอยู่ต่อไป เพราะป่าไม้ ส่ิงมีชีวิต
อากาศ น้ า และดินนั้นต้องคงอยู่อย่างมีสัมพันธภาพกันชีวิตถึงจะสมดุล อันเป็นการถ่ายทอดการตีความ
เนื้อหา เรื่องราว ความรู้สึกนึกคิด รูปแบบ รูปทรง เทคนิคกลวิธีของผู้วิจัย 
 3.5.1.1  ผลงานระยะท่ี 1 ระยะทดลองจ านวน 3 ช้ิน 
 

 
 
ภาพที่ 3.190  ผลงานทดลองสร้างสรรค์ ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
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ภาพที่ 3.191  ผลงานทดลองสร้างสรรค์ ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 
 

 
 
ภาพที่ 3.192  ผลงานทดลองสร้างสรรค์ ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 3 
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 ในการสร้างสรรค์ผลงานทดลองระยะท่ี 1 ผู้วิจัยได้น าเสนอผลงานต่อ
คณะกรรมการและผู้เช่ียวชาญด้านศิลปะได้รับค าติชมพร้อมข้อเสนอแนะในเทคนิคกระบวนการนั้น
สอดคล้องกับหัวข้อวิจัยแล้วให้ด าเนินการพัฒนาต่อไปได้ ในจุดบกพร่องของงานนั้นด้านวัสดุท่ีน ามา
ประกอบเข้ากับรูปทรงหลักนั้นขอให้ผู้วิจัยหาวัสดุท่ีหลากหลายเพื่อวิเคราะห์หาวัสดุท่ีเหมาะสมกับ
ผลงานมากท่ีสุดได้ ผู้วิจัยรับค าแนะน าในครั้งนี้ของผู้เช่ียวชาญไปปรับปรุงแก้ไขในการสร้างสรรค์ผลงาน
ในระยะท่ี 2 ต่อไป ผลงานในระยะท่ี 1 นี้ คณะกรรมการและผู้เช่ียวชาญได้คัดเลือกผลงานให้ผู้วิจัย
ขยายผลงานเพื่อส่งผลงานเข้าร่วมประกวดในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งท่ี 64 โดยมหาวิทยาลัย
ศิลปากร ผลการประกวดในครั้งนี้ผลงานของผู้วิจัยได้รับคัดเลือกให้ร่วมการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ 
ครั้งท่ี 64 โดยผลงานระยะท่ี 1 ท่ีได้รับเลือกจากคณะกรรมการ ดังนี้คือ 
 

 
 
ภาพที่ 3.193  ผลงานทดลองสร้างสรรค์ ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
  



155 
 

 
 
ภาพที่ 3.194  ผลงานขยายใช้วัสดุจริง ระยะท่ี 1, ขนาด 105x270x200 ซม. 
 
 3.5.1.2  ผลงานระยะท่ี 2 ระยะทดลองจ านวน 3 ช้ิน 
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ภาพที ่3.195  ภาพผลงานระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1 
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ภาพที ่3.196  ภาพผลงานระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 2 
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ภาพที ่3.197  ภาพผลงานระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3 
 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานทดลองระยะท่ี 2 ผู้วิจัยได้น าเสนอผลงานต่อคณะกรรมการและ
ผู้เช่ียวชาญด้านศิลปะได้รับค าติชมพร้อมข้อเสนอแนะในเทคนิคกระบวนการนัน้สอดคล้องกับหัวข้อวิจัย
แล้วให้ด าเนินการพัฒนาต่อไปได้ ในจุดบกพร่องของงานนั้นด้านวัสดุท่ีน ามาประกอบเข้ากับรูปทรงหลัก
นั้นขอให้ผู้วิจัยหาวัสดุท่ีหลากหลายเพื่อวิเคราะห์หาวัสดุท่ีเหมาะสมกับผลงานมากท่ีสุดได้ ผู้วิจัยรับค า
แนะน าในครั้งนี้ของผู้เช่ียวชาญไปปรับปรุงแก้ไขในการสร้างสรรค์ผลงานในระยะท่ี 3 ต่อไป ผลงานใน
ระยะท่ี 2 นี้ คณะกรรมการและผู้เช่ียวชาญได้คัดเลือกผลงานให้ผู้วิจัยขยายผลงานเพื่อส่งผลงานเข้าร่วม
แสดงในการแสดงศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยม ปี 2562 ณ หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ 
โดยผลงานระยะท่ี 2 ท่ีได้รับเลือกจากคณะกรรมการ ดังนี้คือ 
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ภาพที ่3.198  ภาพผลงานระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3 
 
 3.5.1.3  ผลงานระยะท่ี 3 ระยะสรุปจ านวน ๕ ช้ิน 
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ภาพที่ 3.199  ภาพผลงานระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 1 
 

  
 
ภาพที่ 3.200  ภาพผลงานระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 2 
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ภาพที่ 3.201  ภาพผลงานระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 3 
 

 
 
ภาพที่ 3.202  ภาพผลงานระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 4 
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ภาพที่ 3.203  ภาพผลงานระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 5 
 
 ผลงานสร้างสรรค์ระยะท่ี 3 ระยะสรุป ช้ินท่ี 5 ของผู้วิจัยได้รับคัดเลือกและตัดสินให้เข้าร่วม
แสดงในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งท่ี 66 
 

      

ภาพที ่3.204  ภาพผลงานระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 5 ภาพที ่3.205  ภาพผลงานในสูจิบัตร 

 3.5.2  วิเคราะห์ผลงานประติมากรรมของผู้วิจัย โดยมีแนวทางการวิเคราะห์ดังต่อไปนี้ 
  1)  วิเคราะห์ผลงานประติมากรรม 
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  2)  วิเคราะห์โครงสร้างโดยรวมของผลงานประติมากรรม  
  3)  วิเคราะห์เส้นโครงสร้าง 
  4)  วิเคราะห์รูปราง-รูปทรงของผลงานประติมากรรม  
  5)  วิเคราะห์การใช้สีของผลงานประติมากรรม 
  6)  วิเคราะห์ระยะ และมิติของผลงานประติมากรรม  
  7)  วิเคราะห์พื้นท่ีว่างของผลงานประติมากรรม  
  8)  วิเคราะห์พื้นผิวของผลงานประติมากรรม 
  9)  วิเคราะห์การจัดองค์ประกอบของผลงานประติมากรรม 
  10)  การวิเคราะห์ดุลยภาพของผลงานประติมากรรม 
  11)  วิเคราะห์ประเภทของประติมากรรม  
  12)  วิเคราะห์ทฤษฎีท่ีผู้วิจัยใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม 
  13)  มูลเหตุในการสร้างผลงานประติมากรรม  
  14)  คุณค่าในงานประติมากรรม 
  15)  สรุปผลงานประติมากรรม 
 3.5.3  การสรุปผลงาน ในการสร้างสรรค์แต่ละระยะท่ีท าการสร้างสรรค์เมื่อน าเสนอต่อ
คณะกรรมการแล้วน าข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะท่ีได้น ามาสรุปเพื่อน าไปใช้ปรับปรุงแก้ไขในการ
สร้างสรรค์ผลงานในระยะต่อไป 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมส่ือผสม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับ
ธรรมชาติ” ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษารูปทรงของช้าง ธรรมชาติ และส่ิงมีชีวิต เกี่ยวกับชีวิตและธรรมชาติท่ี
มีความสัมพันธ์ พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน โดยได้น าเสนอผ่านรูปทรงของช้างและรูปทรงต้นไม้รวมถึง
ธรรมชาติอื่น ๆ ท่ีตัดทอนความเหมือนจริงเพื่อส่ือแสดงเป็นสัญลักษณ์ถึงการมีความสัมพันธภาพกันของ
ส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติสองส่ิงนี้ท่ีต้องพึ่งพาอาศัยกัน เติมเต็มซึ่งกันและกัน เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ของ
ชีวิตในธรรมชาติ ศึกษาผลงานของศิลปินที่เป็นแรงบันดาลใจ ศึกษาทฤษฎีท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
เพื่อเป็นข้อมูลในการวิจัยและสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม “ความสัมพันธ์ของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับ
ธรรมชาติ”ในการสร้างสรรค์ผลงาน ผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็น 3 ระยะ เพื่อหารูปแบบเทคนิคกลวิธีท่ีเป็น
ลักษณะเฉพาะตน และเป็นการปฏิบัติตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยผู้วิจัยด าเนินการตามวัตถุประสงค์
ท่ีต้ังไว้ 
 



164 
 

บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
 การวิจัยเรื่อง ความสัมพันธ์ของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ ในครั้งนี้มีจุดมุ่งหมาย เพื่อ
ศึกษา เนื้อหา วิเคราะห์ ตีความหมาย ของช้าง และความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ เพื่อน าผล
การศึกษามาสร้างสรรค์ ผลงานประติมากรรมส่ือผสม ท่ีแสดงให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลง รูปลักษณ์ทาง
ธรรมชาติ สู่รูปทรงกึ่งนามธรรม ท่ีเป็นแนวทางลักษณะเฉพาะตนอย่างเป็นระบบ เพื่อน าเสนอเทคนิค
กลวิธี และวัสดุในการสร้างสรรค์ผ่านผลงานประติมากรรมส่ือผสมท่ีมีลักษณะเฉพาะตน ซึ่งผู้วิจัยได้แบ่ง
ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ดังนี้  
 4.1  การวิเคราะห์ผลงาน 
 4.2  การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

4.1  การวิเคราะห์ผลงาน 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็น 3 ระยะ ได้แก่ ระยะท่ี 1 ระยะทดลองจ านวน 
3 ช้ิน ระยะท่ี 2 ระยะทดลองก่อนสรุป จ านวน 3 ช้ิน ระยะท่ี 3 ระยะผลงานสรุป จ านวน 5 ช้ิน ซึ่งมี
รูปแบบ เทคนิค และเนื้อหาดังนี้ 1)  รูปแบบผลงานประติมากรรมส่ือผสมแนวทางของศิลปะกึ่ง
นามธรรม เป็นผลงานประติมากรรม 3 มิติ 2)  เทคนิคและกลวิธี ใช้กระบวนการสร้างสรรค์ทาง
ทัศนศิลป์ ประเภทประติมากรรมวิธีการประกอบขึ้นรูป โดยใช้เทคนิคเช่ือมโลหะ ประกอบกับส่ือวัสดุ
ต่างๆ  3)  เนื้อหาในผลงานประติมากรรมน าเสนอเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ คือ 
ในระบบนิเวศทางธรรมชาติจะขาดภาวะใดภาวะหนึ่งไม่ได้ต้องคงอยู่และเป็นไปแบบพึ่งพาอาศัยซึ่งกัน
และกัน หรือต้องสัมพันธ์กันทุกภาวะเพื่อความสมดุลและการให้ชีวิตได้คงอยู่ต่อไป เพราะป่าไม้ ส่ิงมีชีวิต
อากาศ น้ า และดินนั้นต้องคงอยู่อย่างมีสัมพันธภาพกันชีวิตถึงจะสมดุล อันเป็นการถ่ายทอดการตีความ
เนื้อหา เรื่องราว ความรู้สึกนึกคิด รูปแบบ รูปทรง เทคนิคกลวิธีของผู้วิจัย 
 4.1.1  ผลงานระยะท่ี 1 ระยะทดลองจ านวน 3 ช้ินผู้วิจัยท ากาวิเคราะห์ผลงานในเรื่องของ
แนวคิด เนื้อหา รูปแบบ องค์ประกอบศิลป์ ดังนี้ 
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ภาพที่ 4.1  ผลงานทดลองสร้างสรรค์ ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 

 
 
ภาพที่ 4.2  ผลงานทดลองสร้างสรรค์ ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 
 

 
 
ภาพที่ 4.3  ผลงานทดลองสร้างสรรค์ ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 3 
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 ในสรุปผลการทดลองสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมชุดทดลองระยะท่ี 1 ผู้วิจัยได้
ร่างแบบตามจินตนาการและสร้างเป็นผลงานจริงชุดทดลองระยะท่ี 1 จ านวน 3 ช้ิน ผู้วิจัยได้น าเสนอ
การวิเคราะห์แบบตารางเป็นการสรุปผล ดังนี้ 
 
ตารางที่ 4.1  ตารางแสดงการวิเคราะห์ผลงานทดลองระยะท่ี 1 
 
ผลงานช้ินท่ี ช้ินท่ี 1 ช้ินท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
ภาพผลงาน 

   
แนวคิด รูปแบบผลงานประติมากรรม

ส่ือผสมแนวทางของศิลปะกึ่ง
น า ม ธ ร ร ม  เ ป็ น ผ ล ง า น
ประติมากรรมประกอบข้ึนรูป
โดยใช้ เทคนิค เ ช่ือมโลหะ 
ประกอบกับส่ือวัสดุต่างๆ 

รู ป แ บ บ ผ ล ง า น
ประ ติมากรรม ส่ือผสม
แนวทางของ ศิลปะกึ่ ง
นามธรรม  เป็นผลงาน
ประติมากรรมประกอบขึ้น
รูป โดยใ ช้ เทคนิค เ ช่ือม
โลหะ ประกอบกับส่ือวัสดุ
ต่างๆ 

รู ป แ บ บ ผ ล ง า น
ประ ติมากรรม ส่ือผสม
แนวทางของ ศิลปะกึ่ ง
นามธรรม เป็นผลงาน
ประติมากรรมประกอบ
ขึ้นรูปโดยใช้เทคนิคเช่ือม
โลหะ ประกอบกับส่ือวัสดุ
ต่างๆ 

เนื้อหา ผลงานประติมากรรมน าเสนอ
เกี่ยวกับความสัมพันธ์ของ
ส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ คือ ใน
ระบบนิเวศทางธรรมชาติจะ
ขาดภาวะใดภาวะหนึ่งไม่ได้
ต้องคงอยู่และเป็นไปแบบ
พึ่ งพาอาศัยซึ่ งกันและกัน 
หรือต้องสัมพันธ์กันทุกภาวะ
เพื่อความสมดุลและการให้
ชีวิตได้คงอยู่ต่อไป เพราะป่า 

ผลง านประ ติม ากร ร ม
น า เ ส น อ เ กี่ ย ว กั บ
ความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ คือ ในระบบ
นิเวศทางธรรมชาติจะขาด
ภาวะใดภาวะหนึ่ง ไม่ ไ ด้
ต้องคงอยู่และเป็นไปแบบ
พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน 
หรือ ต้อง สัมพันธ์กัน ทุก
ภาวะเพื่อความสมดุลและ 

ผลง านประ ติม ากรรม
น า เ ส น อ เ กี่ ย ว กั บ
ความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ คือ ในระบบ
นิเวศทางธรรมชาติจะขาด
ภาวะใดภาวะหนึ่งไม่ได้
ต้องคงอยู่และเป็นไปแบบ
พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน 
หรือต้องสัมพันธ์กันทุก
ภาวะเพื่อความสมดุลและ 
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ตารางที่ 4.1  ตารางแสดงการวิเคราะห์ผลงานทดลองระยะท่ี 1 (ต่อ) 
 
ผลงานช้ินท่ี ช้ินท่ี 1 ช้ินท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
เนื้อหา (ต่อ) ไม้ ส่ิงมีชีวิตอากาศ น้ า และ

ดินนั้ น ต้องคงอยู่ อย่ า ง มี
สัมพันธภาพกันชีวิตถึงจะ
สมดุล 

การให้ชีวิตได้คงอยู่ต่อไป 
เพ ราะป่ า ไม้  ส่ิ ง มี ชี วิ ต
อากาศ น้ า และดินนั้นต้อง
คงอยู่อย่างมีสัมพันธภาพ
กันชีวิตถึงจะสมดุล 

การให้ชีวิตได้คงอยู่ต่อไป 
เพราะป่ า ไม้  ส่ิ งมี ชี วิ ต
อากาศ น้ า และดินนั้น
ต้ อ ง ค ง อ ยู่ อ ย่ า ง มี
สัมพันธภาพกันชีวิตถึงจะ
สมดุล 

รูปแบบ ประติมากรรมส่ือผสมโลหะ 
และไม้ 

ประติมากรรมส่ือผสม
โลหะ และไม้ 

ประติมากรรมส่ือผสม
โลหะ และไม้ 

องค์ประกอบ
ศิลป์ 

ผ ล ง า น ป ร ะ ติ ม า ก ร ร ม
ส่ือผสมโลหะและสแตนเลส 
มีเส้นโครงสร้างคือเส้นแกน
ของรูปทรง เส้นรอบนอก
ของกลุ่มรูปทรง และเส้น
โครงสร้างขององค์ประกอบ 
ด้ า น รู ป ท ร ง เ ป็ น ก า ร
ประกอบกันของรู ปทรง
เรขาคณิตทีตัดทอนมาจาก
รูปทรงทางธรรมชาติ มีการ
จัดวางรูปทรงให้ซ้อนกัน 
และสร้างมิติโดยการซ้ ากัน
ของรูปทรง สร้าง จุดเด่น
ส ร้ า ง ค ว าม น่ า สน ใ จ ใ น
ผลงานโดยการสร้างความ
ขัดแย้งกันของรูปทรง และ
ช่องว่างในผลงานท าให้ผล
งานมีจุดเด่นน่าสนใจ และ 

ผลง านประ ติม ากร ร ม
ส่ือผสมโลหะและสแตน
เลส มี เส้นโครงสร้างคือ
เส้นแกนของรูปทรง เส้น
รอบนอกของกลุ่มรูปทรง 
และเ ส้นโครงสร้างของ
องค์ประกอบ 
ด้ า น รู ป ท ร ง เ ป็ น ก า ร
ประกอบกันของรูปทรง
เรขาคณิตทีตัดทอนมาจาก
รูปทรงทางธรรมชาติ มี
การจัดวางรูปทรงให้ซ้อน
กัน และสร้างมิติโดยการ
ซ้ ากันของรูปทรง สร้าง
จุดเด่นสร้างความน่าสนใจ
ในผลงานโดยการสร้าง
ค ว า ม ขั ด แ ย้ ง กั น ข อ ง
รูปทรง และช่องว่างใน 

ผลงานประ ติม ากรรม
ส่ือผสมโลหะและสแตน
เลส มีเส้นโครงสร้างคือ
เส้นแกนของรูปทรง เส้น
รอบนอกของกลุ่มรูปทรง 
และเส้นโครงสร้างของ
องค์ประกอบ 
ด้ า น รู ป ท ร ง เ ป็ น ก า ร
ประกอบกันของรูปทรง
เรขาคณิตทีตัดทอนมา
จากรูปทรงทางธรรมชาติ 
มีการ จัดวางรู ปทรงให้
ซ้อนกัน และสร้างมิติโดย
การซ้ า กั น ขอ ง รู ปทร ง 
สร้าง จุดเด่นสร้างความ
น่าสนใจในผลงานโดยการ
สร้างความขัดแย้งกันของ
รูปทรง และช่องว่างใน 
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ตารางที่ 4.1  ตารางแสดงการวิเคราะห์ผลงานทดลองระยะท่ี 1 (ต่อ) 
 
ผลงานช้ินท่ี ช้ินท่ี 1 ช้ินท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
องค์ประกอบ
ศิลป์ (ต่อ) 

ผลงานประติมากรรมยังเป็น
การน ารูปทรงอินทรีย์รูปมา
น า เ ส น อ สั ม พั น ธ์ กั บ
ความรู้สึก ความสมดุลเป็น
แบบสองข้าง ซ้าย ขวา ไม่
เท่ากัน จังหวะในผลงาน
ประติมากรรมเกิดจากการ
สลับกันของรูปร่าง-รูปทรง 
กับช่องไฟ และการเล่ือน
ไ ห ล  สั ม พั น ธ์  แ ล ะ
ต่อเนื่องกันของรูปทรง 

ผลง าน ท า ให้ ผ ลง าน มี
จุ ด เ ด่ น น่ า สน ใ จ  แ ล ะ
ผลงานประติมากรรมยัง
เป็นการน ารูปทรงอินทรีย์
รูปมาน าเสนอสัมพันธ์กับ
ความรู้สึก ความสมดุลเป็น
แบบสองข้าง ซ้าย ขวา ไม่
เท่ากัน จังหวะในผลงาน
ประติมากรรมเกิดจากการ
สลับกันของรูปร่าง-รูปทรง 
กับช่องไฟ และการเล่ือน
ไ ห ล  สั ม พั น ธ์  แ ล ะ
ต่อเนื่องกันของรูปทรง 

ผลง านท า ให้ ผลง านมี
จุ ด เ ด่น น่ า สน ใ จ  แ ละ
ผลงานประติมากรรมยัง
เป็นการน ารูปทรงอินทรีย์
รูปมาน าเสนอสัมพันธ์กับ
ความรู้ สึก ความสมดุล
เป็นแบบสองข้าง  ซ้ าย 
ขวา ไม่เท่ากัน จังหวะใน
ผลงานประติมากรรมเกิด
จ า ก ก า ร ส ลั บ กั น ข อ ง
รูปร่าง-รูปทรง กับช่องไฟ 
แ ล ะ ก า ร เ ล่ื อ น ไ ห ล 
สัมพันธ์ และต่อเนื่องกัน
ของรูปทรง 

 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานทดลองระยะท่ี 1 ผู้วิจัยได้น าเสนอผลงานต่อคณะกรรมการ
และผู้เช่ียวชาญด้านศิลปะได้รับค าติชมพร้อมข้อเสนอแนะในเทคนิคกระบวนการนั้นสอดคล้องกับหัวข้อ
วิจัยแล้วให้ด าเนินการพัฒนาต่อไปได้ ในจุดบกพร่องของงานนั้นด้านวัสดุท่ีน ามาประกอบเข้ากับรูปทรง
หลักนั้นขอให้ผู้วิจัยหาวัสดุท่ีหลากหลายเพื่อวิเคราะห์หาวัสดุท่ีเหมาะสมกับผลงานมากท่ีสุดได้ ผู้วิจัย
รับค าแนะน าในครั้งนี้ของผู้เช่ียวชาญไปปรับปรุงแก้ไขในการสร้างสรรค์ผลงานในระยะท่ี 2 ต่อไป 
ผลงานในระยะท่ี 1 นี้ คณะกรรมการและผู้เช่ียวชาญได้คัดเลือกผลงานให้ผู้วิจัยขยายผลงานเพื่อส่งผล
งานเข้าร่วมประกวดในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งท่ี 64 โดยมหาวิทยาลัยศิลปากร  ผลการ
ประกวดในครั้งนี้ผลงานของผู้วิจัยได้รับคัดเลือกให้ร่วมการแสดง ศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งท่ี 64 โดย
ผลงานระยะท่ี 1 ท่ีได้รับเลือกจากคณะกรรมการ ดังนี้คือ 
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ภาพที่ 4.4  ผลงานทดลองสร้างสรรค์ ระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
  

 
 
ภาพที่ 4.5  ผลงานขยายใช้วัสดุจริง ระยะท่ี 1 ขนาด 105x270x200 ซม. 
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 การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์จริง ระยะท่ี 1 “ชีวิต ธรรมชาติ ความสัมพันธ์” 
  1)  แนวความคิด เป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสมประกอบขึ้นรูป ตามแนวทางของ
ศิลปะกึ่งนามธรรม เป็นผลงานประติมากรรมประกอบขึ้นรูปโดยใช้เทคนิคเช่ือมโลหะ ประกอบกับส่ือ
วัสดุต่างๆ 
 2)  เนื้อหาของผลงานประติมากรรมช้ินนี้คือ เป็นผลงานประติมากรรมท่ีน าเสนอ
เกี่ยวกับความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ คือ ในระบบนิเวศทางธรรมชาติจะขาดภาวะใดภาวะ
หนึ่งไม่ได้ต้องคงอยู่และเป็นไปแบบพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน หรือต้องสัมพันธ์กันทุกภาวะเพื่อความ
สมดุลและการให้ชีวิตได้คงอยู่ต่อไป เพราะป่าไม้ ส่ิงมีชีวิตอากาศ น้ า และดินนั้นต้องคงอยู่อย่างมี
สัมพันธภาพกันชีวิตถึงจะสมดุล 
  3)  รูปแบบ เป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสมโลหะประกอบไม้ ในแบบกึ่งนามธรรมท่ี
ใช้การตัดทอนรูปทรงออกไปจากความเป็นจริงจากรูปทรงทางธรรมชาติท่ีน าเสนอจินตนาการความคิด
สร้างสรรค์ ผู้วิจัยสร้างสรรค์ท่ีใช้กรรมวิธีในการสร้างผลงาน คือการน าเอาวัตถุมาประกอบขึ้นใหม่ตาม
ลักษณะของพื้นผิว ระนาบ และรูปร่างร่วมกันโดยการผสมผสานกันของเส้น รูปร่าง รูปทรง ประกอบกับ
การใช้สี และวัสดุจริง โดยการประกอบวัสดุคือ วิธีการสร้างรูปทรงโดยการใช้วัสดุต่างๆ  หรือวัตถุ
ส าเร็จรูปมาประกอบให้เกิดรูปทรงตามท่ีต้องการ  ด้วยวิธีการปะติด  เช่ือม  ตอก  ทุบ  เคาะ  มัด  เย็บ 
ตามจุดมุ่งหมายของลัทธิบาศกนิยมคือ ต้องไม่ถ่ายทอดตามความเป็นจริงตามท่ีตาเห็น ศิลปินต้อง
พิจารณาลดทอนรูปทรงให้เหลือเพียงแก่นแท้ของรูปทรงนั้นๆ ต้องแสดงมวลของรูปทรง มิติของรูปทรง
ต้องท าให้ปรากฏขึ้นด้วยการใช้เหล่ียม ท าให้เกิดการทับซ้อน ประสานสัมพันธ์กันอย่างเป็นจังหวะ ไม่ใช้
สีฉูดฉาด รุนแรง เปล่ียนแปลงรูปทรงทางธรรมชาติมาสู่รูปทรงแบบกึ่งนามธรรมทางเรขาคณิต มีความ
กลมกลืน หรือตัดกันจนเป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสม 
  4)  องค์ประกอบศิลป์ ผลงานประติมากรรมส่ือผสมโลหะประกอบไม้ มีเส้นโครงสร้าง
คือเส้นแกนของรูปทรง เส้นรอบนอกของกลุ่มรูปทรง และเส้นโครงสร้างขององค์ประกอบ ด้านรูปทรง
เป็นการประกอบกันของรูปทรงเรขาคณิตทีตัดทอนมาจากรูปทรงทางธรรมชาติ มีการจัดวางรูปทรงให้
ซ้อนกัน และสร้างมิติโดยการซ้ ากันของรูปทรง สร้างจุดเด่นสร้างความน่าสนใจในผลงานโดยการสร้าง
ความขัดแย้งกันของรูปทรง และช่องว่างในผลงานท าให้ผลงานมีจุดเด่นน่าสนใจ และผลงาน
ประติมากรรมยังเป็นการน ารูปทรงอินทรีย์รูปมาน าเสนอสัมพันธ์กับความรู้สึก ความสมดุลเป็นแบบสอง
ข้าง ซ้าย ขวา ไม่เท่ากัน จังหวะในผลงานประติมากรรมเกิดจากการสลับกันของรูปร่าง -รูปทรง กับ
ช่องไฟ และการเล่ือนไหล สัมพันธ์ และต่อเนื่องกันของรูปทรง 
 4.1.2  ผลงานในระยะท่ี 2 ท่ีคัดเลือกมาสร้างสรรค์มีดังนี้ 
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ภาพที ่4.6  ภาพผลงานระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1 
 

 
 
ภาพที่ 4.7  ภาพผลงานระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 2 
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ภาพที ่4.8  ภาพผลงานระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3 
 
 ในสรุปผลการทดลองสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมชุดทดลองระยะท่ี 2 ผู้วิจัยได้
ร่างแบบตามจินตนาการและสร้างเป็นผลงานจริงชุดทดลองระยะท่ี 1 จ านวน 3 ช้ิน ผู้วิจัยได้น าเสนอ
การวิเคราะห์แบบตารางเป็นการสรุปผล ดังนี้ 
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ตารางที่ 4.2  ตารางแสดงการวิเคราะห์ผลงานทดลองระยะท่ี 2 
 
ผลงานช้ินท่ี ช้ินท่ี 1 ช้ินท่ี 2 ช้ินท่ี 3 
ภาพผลงาน 

  
 

แนวคิด รูปแบบผลงานประติมากรรม
ส่ือผสมแนวทางของศิลปะกึ่ง
น า ม ธ ร ร ม  เ ป็ น ผ ล ง า น
ประติมากรรมประกอบขึ้นรูป
โดยใ ช้ เทคนิ ค เ ช่ือมโลหะ 
ประกอบกับส่ือวัสดุ สแตน
เลส 

รู ป แ บ บ ผ ล ง า น
ประ ติมากรรม ส่ือผสม
แนวทางของ ศิลปะกึ่ ง
นามธรรม  เป็นผลงาน
ประติมากรรมประกอบขึ้น
รูป โดยใ ช้ เทคนิค เ ช่ือม
โลหะ ประกอบกับส่ือวัสดุ 
สแตนเลส 

รู ป แ บ บ ผ ล ง า น
ประ ติมากรรม ส่ือผสม
แนวทางของ ศิลปะกึ่ ง
นามธรรม เป็นผลงาน
ประติมากรรมประกอบข้ึน
รูปโดยใช้ เทคนิคเ ช่ือม
โลหะ ประกอบกับส่ือวัสดุ
ไม้ 

เนื้อหา ผลงานประติมากรรมน าเสนอ
เกี่ยวกับความสัมพันธ์ของ
ส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ คือ ใน
ระบบนิเวศทางธรรมชาติจะ
ขาดภาวะใดภาวะหนึ่งไม่ได้
ต้องคงอยู่และเป็นไปแบบ
พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน หรือ
ต้องสัมพันธ์กันทุกภาวะเพื่อ
ความสมดุลและการให้ชีวิตได้
คงอยู่ต่อไป เพราะป่า 

ผลง านประ ติม ากร ร ม
น า เ ส น อ เ กี่ ย ว กั บ
ความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ คือ ในระบบ
นิเวศทางธรรมชาติจะขาด
ภาวะใดภาวะหนึ่ง ไม่ ไ ด้
ต้องคงอยู่และเป็นไปแบบ
พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน 
หรือ ต้อง สัมพันธ์กัน ทุก
ภาวะเพื่อความสมดุลและ 

ผลงานประ ติม ากรรม
น า เ ส น อ เ กี่ ย ว กั บ
ความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ คือ ในระบบ
นิเวศทางธรรมชาติจะขาด
ภาวะใดภาวะหนึ่งไม่ไ ด้
ต้องคงอยู่และเป็นไปแบบ
พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน 
หรือต้องสัมพันธ์กันทุก
ภาวะเพื่อความสมดุลและ 

เนื้อหา (ต่อ) ไม้ ส่ิงมีชีวิตอากาศ น้ า และ
ดิ น นั้ น ต้ อ ง ค ง อ ยู่ อ ย่ า ง มี
สัมพันธภาพกัน ชีวิ ตถึ งจะ
สมดุล 

การให้ชีวิตได้คงอยู่ต่อไป 
เพ ราะป่ า ไม้  ส่ิ ง มี ชี วิ ต
อากาศ น้ า และดินนั้นต้อง
คงอยู่อย่างมีสัมพันธภาพ
กันชีวิตถึงจะสมดุล 

ชีวิตจะได้คงอยู่ ต่อไปได้ 
เพ ร า ะป่ า ไ ม้ ส่ิ ง มี ชี วิ ต
อากาศน้ าและดินนั้นต้อง
คงอยู่อย่างมีสัมพันธภาพ
กันชีวิตถึงจะสมดุล 
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ตารางที่ 4.2  ตารางแสดงการวิเคราะห์ผลงานทดลองระยะท่ี 2 (ต่อ) 
 
ผลงานช้ินท่ี ช้ินท่ี 1 ช้ินท่ี 1 ช้ินท่ี 1 

รูปแบบ ประติมากรรมส่ือผสมโลหะ 
และสแตน เลส  รู ปแบบ
ศิลปะกึ่งนามธรรม 

ประ ติมากรรม ส่ือผสม
โลหะ และสแตนเลสรูป
แบบศิลปะกึ่งนามธรรม 

ประ ติมากรรม ส่ือผสม
โลหะ และสแตนเลสรูป
แบบศิลปะกึ่งนามธรรม 

องค์ประกอบ
ศิลป์ 

ผลงานประติมากรรม มีเส้น
โครงสร้างคือเส้นแกนของ
รูปทรง เส้นรอบนอกของ
ก ลุ่ ม รู ป ท ร ง  แ ล ะ เ ส้ น
โครงสร้างขององค์ประกอบ 
ด้ า น รู ป ท ร ง เ ป็ น ก า ร
ประกอบกันของรู ปทรง
เรขาคณิตทีตัดทอนมาจาก
รูปทรงทางธรรมชาติ มีการ
จัดวางรูปทรงให้ซ้อนกัน 
และสร้างมิติโดยการซ้ ากัน
ของรูปทรง สร้าง จุดเด่น
ส ร้ า ง ค ว าม น่ า สน ใ จ ใ น
ผลงานโดยการสร้างความ
ขัดแย้งกันของรูปทรง และ
ช่องว่างในผลงานท าให้ผล
งานมีจุดเด่นน่าสนใจ และ
ผลงานประติมากรรมยังเป็น
การน ารูปทรงอินทรีย์รูปมา
น า เ ส น อ สั ม พั น ธ์ กั บ
ความรู้สึก ความสมดุลเป็น
แบบสองข้าง ซ้าย ขวา ไม่
เ ท่ ากั น จั งหวะในผลงาน
ประติมากรรมเกิดจากการ 

ผลงานประติมากรรมมีเส้น
โครงสร้างคือเส้นแกนของ
รูปทรง เส้นรอบนอกของ
ก ลุ่ ม รู ป ท ร ง  แ ละ เ ส้ น
โ ค ร ง ส ร้ า ง ข อ ง
องค์ประกอบด้านรูปทรง
เป็นการประกอบกันของ
รูปทรงเรขาคณิตทีตัดทอน
ม า จ า ก รู ป ท ร ง ท า ง
ธรรมชาติ มีการ จัดวาง
รูปทรงให้ซ้อนกัน  และ
สร้างมิติโดยการซ้ ากันของ
รูปทรง สร้างจุดเด่นสร้าง
ความน่าสนใจในผลงาน
โดยการสร้างความขัดแย้ง
กั น ข อ ง รู ป ท ร ง  แ ล ะ
ช่องว่างในผลงานท าให้ผล
งานมีจุดเด่นน่าสนใจ และ
ผลงานประติมากรรมยัง
เป็นการน ารูปทรงอินทรีย์
รูปมาน าเสนอสัมพันธ์กับ
ความรู้สึก ความสมดุลเป็น
แบบสองข้าง ซ้าย ขวา ไม่
เท่ากันจังหวะในผลงาน 

ผลงานประติมากรรม มี
เส้นโครงสร้างคือเส้นแกน
ของรูปทรง เส้นรอบนอก
ของกลุ่มรูปทรง และเส้น
โ ค ร ง ส ร้ า ง ข อ ง
องค์ประกอบด้านรูปทรง
เป็นการประกอบกันของ
รู ปทรง เรขาคณิตที ตัด
ทอนมาจากรูปทรงทาง
ธรรมชาติ มีการจัดวาง
รูปทรงให้ซ้อนกัน และ
สร้างมิติโดยการซ้ ากันของ
รูปทรง สร้างจุดเด่นสร้าง
ความน่าสนใจในผลงาน
โดยการสร้างความขัดแย้ง
กั น ข อ ง รู ป ท ร ง  แ ล ะ
ช่องว่างในผลงานท าให้ผล
งานมีจุดเด่นน่าสนใจ และ
ผลงานประติมากรรมยัง
เป็นการน ารูปทรงอินทรีย์
รูปมาน าเสนอสัมพันธ์กับ
ความรู้ สึก ความสมดุล
เป็นแบบสองข้าง  ซ้ าย 
ขวา ไม่เท่ากันจังหวะใน 
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ตารางที่ 4.2  ตารางแสดงการวิเคราะห์ผลงานทดลองระยะท่ี 2 (ต่อ) 
 
ผลงานช้ินท่ี ช้ินท่ี 1 ช้ินท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
องค์ประกอบ
ศิลป์ (ต่อ) 

สลับกันของรูปร่าง-รูปทรง 
กับช่องไฟ และการเล่ือน
ไ ห ล  สั ม พั น ธ์  แ ล ะ
ต่อเนื่องกันของรูปทรง 

ประติมากรรมเกิดจากการ
สลับกันของรูปร่าง-รูปทรง 
กับช่องไฟ และการเล่ือน
ไ ห ล  สั ม พั น ธ์  แ ล ะ
ต่อเนื่องกันของรูปทรง 

ผลงานประติมากรรมเกิด
จ า ก ก า ร ส ลั บ กั น ข อ ง
รูปร่าง-รูปทรง กับช่องไฟ 
แ ล ะ ก า ร เ ล่ื อ น ไ ห ล 
สัมพันธ์ และต่อเนื่องกัน
ของรูปทรง 

 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานทดลองระยะท่ี 2 ผู้วิจัยได้น าเสนอผลงานต่อคณะกรรมการ
และผู้เช่ียวชาญด้านศิลปะได้รับค าติชมพร้อมข้อเสนอแนะในเทคนิคกระบวนการนั้นสอดคล้องกับหัวข้อ
วิจัยแล้วให้ด าเนินการพัฒนาต่อไปได้ ในจุดบกพร่องของงานนั้นด้านรูปทรงหลักนั้นขอให้ผู้วิจัยหารูป
ทางธรรมชาติท่ีหลากหลายมาคล่ีคลายรูปทรงเพื่อวิเคราะห์หารูปทรงท่ีเหมาะสมกับผลงานท่ี
หลากหลายผู้วิจัยรับค าแนะน าในครั้งนี้ของผู้เช่ียวชาญไปปรับปรุงแก้ไขในการสร้างสรรค์ผลงานในระยะ
ท่ี 3 ต่อไป 
 การวิเคราะห์ผลงานประติมากรรม ในการวิเคราะห์ผลงานประติมากรรม คือการ
วิเคราะห์องค์ประกอบทางทัศนศิลป์ตามหลักองค์ประกอบของศิลปะของ ชลูด  นิ่มเสมอ  ซึ่งผู้วิจัยจะ
ท าการวิเคราะห์ผลงานประติมากรรมหลังจากท่ีได้ท าการสร้างสรรค์ผลงานเสร็จเรียบร้อยแล้วซึ่งจะท า
การวิเคราะห์เรื่องต่างๆดังต่อไปนี้ 
 4.1.3  วิเคราะห์ผลงานประติมากรรมสัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ ในระยะ
ท่ี 3 จ านวน 5 ผลงานในการวิเคราะห์ผลงานประติมากรรมของผู้วิจัย มีแนวทางการวิเคราะห์ดังต่อไปนี้ 
1)  ผลงานประติมากรรม สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ วิเคราะห์โครงสร้างโดยรวมของ
ผลงานประติมากรรม วิเคราะห์เส้นโครงสร้าง วิเคราะห์รูปราง-รูปทรงของผลงานประติมากรรม  
วิเคราะห์การใช้สีของผลงานประติมากรรม วิเคราะห์ระยะ และมิติของผลงานประติมากรรม  วิเคราะห์
พื้นท่ีว่างของผลงานประติมากรรม วิเคราะห์พื้นผิวของผลงานประติมากรรม วิเคราะห์การจัด
องค์ประกอบของผลงานประติมากรรม การวิเคราะห์ดุลยภาพของผลงานประติมากรรม วิเคราะห์
ประเภทของประติมากรรม วิเคราะห์ทฤษฎีท่ีผู้วิจัยใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม มูลเหตุใน
การสร้างผลงานประติมากรรม และคุณค่าในงานประติมากรรม  
 4.1.3.1  ผลงานจริงในระยะท่ี 3 จ านวน 5 ผลงานท่ีน ามาวิเคราะห์มีดังนี้ 
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ภาพที่ 4.9  ผลงานประติมากรรมขยายใช้วัสดุจริง ระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 1 
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ภาพที่ 4.10  ผลงานประติมากรรมขยายใช้วัสดุจริง ระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 2 
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ภาพที่ 4.11  ผลงานประติมากรรมขยายใช้วัสดุจริง ระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 3 
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ภาพที่ 4.12  ผลงานประติมากรรมขยายใช้วัสดุจริง ระยะท่ี 3 ช้ินท่ี 4 
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ภาพที่ 4.13  ผลงานประติมากรรมขยายใช้วัสดุจริง ระยะท่ี 3 ช้ินที 5 
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 4.1.3.2  วิเคราะห์โครงสร้างโดยรวมของผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของ
รูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” ช้ินท่ี 1-5 เป็นผลงานประเภทประติมากรรม วัสดุท่ีใช้คือ เหล็กเส้น แผ่น
โลหะ และอลูมิเนียม เทคนิคคือ เช่ือมโลหะ ประกอบรูป ลักษณะโดยรวมรูปทรงหลักช้ินท่ี 1 -4 เป็น
รูปทรงของช้าง และช้ินท่ี 5 เป็นรูปทรงของต้นไม้ โดยในรูปทรงหลักยังมีรูปทรงของธรรมชาติ และ
ร่องรอยของการสร้างพื้นผิวท่ีคล่ีคลายมาจากธรรมชาติ เป็นลักษณะรูปทรงธรรมชาติท่ีลดทอน
รายละเอียดลงแบบกึ่งนามธรรม ใช้สีท่ีเรียบง่ายโดยเป็นสีท่ีเกิดจากตัววัสดุ มิติของงานเป็นลักษณะ 3 
มิติ ศิลปินเน้นรูปทรงให้เป็นลักษณะโค้งมน และการทับซ้อนกันของรูปทรงท าให้มิติของงานเด่นชัดขึ้น 
เอกภาพของงานมีความสัมพันธ์กลมกลืนกันของรูปทรงท่ีสัมพันธ์กัน การวางต าแหน่งของรูปทรงท่ีมี
ความสมดุลแบบอสมมาตร คือลักษณะของความสมดุลซ้าย ขวาไม่เท่ากันแต่ให้ความรู้สึกท่ีสมดุลกัน 
การสร้างพื้นท่ีว่างหรือช่องว่างในผลงาน และระหว่างรูปทรงท าให้ผลงานประติมากรรมดูไม่ทึบตัน และ
เป็นผลงานประติมากรรมท่ีแสดงเนื้อหาถึงความสัมพันธ์กันของรูปทรง ท่ีแสดงความรู้สึกถึงสัมพันธภาพ
ของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติในลักษณะของการพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน 
 4.1.3.3  การวิเคราะห์เส้นโครงสร้าง คือเส้นท่ีไม่สามารถมองเห็นได้ด้วยสายตา เป็น
เส้นในจินตนาการท่ีผู้ดูจะปะติดปะต่อเช่ือมโยงจากจุดหนึ่งยังอีกจุดหนึ่งเส้นชนิดนี้เดินทางด้วยความรู้สึก 
ไม่ใช่ด้วยการเห็น เป็นเส้นท่ีมีความส าคัญมากในงานศิลปะพลังอ านาจในงานศิลปะจะเคล่ือนไหวหรือ
หยุดนิ่ง ผ่อนคลาย หรือตึงเครียด ก็อยู่ท่ีเส้นโครงสร้างหรือเส้นภายในท่ีมองไม่เห็นนี้ (ชลูด นิ่มเสมอ, 
2534, หน้า 35) 
   ผลงานประติมากรรมส่ือผสมโลหะ และสแตนเลส มีเส้นโครงสร้างคือเส้น
แกนของรูปทรง เส้นโครงสร้างขององค์ประกอบ และเส้นรอบนอกของกลุ่มรูปทรง การวิเคราะห์เส้น
ของผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” ช้ินท่ี 1-5 ผลการวิเคราะห์
เส้นท่ีผู้วิจัยวิเคราะห์ใช้ในผลงานประติมากรรมได้ดังนี้ คือ เส้นท่ีเกิดขึ้นในผลงานประติมากรรม
ประกอบด้วยเส้น 3 ประเภท คือ เส้นโครงสร้าง คือเส้นท่ีไม่สามารถมองเห็นได้ด้วยสายตา เป็นเส้นใน
จินตนาการท่ีผู้ดูจะปะติดปะต่อเช่ือมโยงจากจุดหนึ่งยังอีกจุดหนึ่งเส้นชนิดนี้เดินทางด้วยความรู้สึก ไม่ใช่
ด้วยการเห็น เป็นเส้นท่ีมีความส าคัญมากในงานศิลปะ พลังอ านาจในงานศิลปะจะเคล่ือนไหว หรือหยุด
นิ่ง ผ่อนคลาย หรือตึงเครียด ก็อยู่ท่ีเส้นโครงสร้าง หรือเส้นภายในท่ีมองไม่เห็นนี้ ( ชลูด นิ่มเสมอ , 
2534, หน้า 35) 
    ผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” 
ช้ินท่ี 1-5 มีเส้นโครงสร้างดังนี้คือ  1) เส้นแกนของรูปทรง 2) เส้นโครงสร้างขององค์ประกอบ 3) เส้น
โครงสร้างรอบนอกของกลุ่มรูปทรง 4) เส้นท่ีเกิดจากขอบ และการตัดทอนรูปทรงวัตถุให้เกิดเป็นเส้น
ของรูปทรงกึ่งนามธรรม และการเจาะ เช่ือมต่อวัสดุ 
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 1)  เส้นแกนของรูปทรงผลงานช้ินท่ี 1 – 5 
 

 
 

ภาพที่ 4.14  แสดงการวิเคราะห์เส้นแกนของรูปทรง ช้ินท่ี 1 
 

 
 

ภาพที่ 4.15  แสดงการวิเคราะห์เส้นแกนของรูปทรง ช้ินท่ี 2 
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ภาพที่ 4.16  แสดงการวิเคราะห์เส้นแกนของรูปทรง ช้ินท่ี 3 
 

 
 

ภาพที่ 4.17  แสดงการวิเคราะห์เส้นแกนของรูปทรง ช้ินท่ี 4 
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ภาพที่ 4.18  แสดงการวิเคราะห์เส้นแกนของรูปทรง ช้ินท่ี 5 
 
 2)  เส้นโครงสร้างขององค์ประกอบ 
 

 
 

ภาพที่ 4.19  แสดงการวิเคราะห์เส้นโครงสร้างขององค์ประกอบ ผลงานช้ินท่ี 1 
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ภาพที่ 4.20  แสดงการวิเคราะห์เส้นโครงสร้างขององค์ประกอบ ผลงานช้ินท่ี 2 
 

 
 

ภาพที่ 4.21  แสดงการวิเคราะห์เส้นโครงสร้างขององค์ประกอบ ผลงานช้ินท่ี 3 
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ภาพที่ 4.22  แสดงการวิเคราะห์เส้นโครงสร้างขององค์ประกอบ ผลงานช้ินท่ี 4 
 

 
 

ภาพที่ 4.23  แสดงการวิเคราะห์เส้นโครงสร้างขององค์ประกอบ ผลงานช้ินท่ี 5 
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 3)  เส้นโครงสร้างรอบนอกของกลุ่มรูปทรง 
 

 
 

ภาพที่ 4.24  แสดงการวิเคราะห์เส้นรอบนอกของรูปทรง ผลงานช้ินท่ี 1 
 

 
 

ภาพที่ 4.25  แสดงการวิเคราะห์เส้นรอบนอกของรูปทรง ผลงานช้ินท่ี 2 
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ภาพที่ 4.26  แสดงการวิเคราะห์เส้นรอบนอกของรูปทรง ผลงานช้ินท่ี 3 
 

 
 

ภาพที่ 4.27  แสดงการวิเคราะห์เส้นรอบนอกของรูปทรง ผลงานช้ินท่ี 4 
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ภาพที่ 4.28  แสดงการวิเคราะห์เส้นรอบนอกของรูปทรง ผลงานช้ินท่ี 5 
 
 4)  เส้นท่ีเกิดจากขอบ และการตัดทอนรูปทรงวัตถุให้เกิดเป็นเส้นของ
รูปทรงกึ่งนามธรรม และการเจาะ เช่ือมต่อวัสดุ เป็นเส้นท่ีแสดงรายละเอียดของรูปทรง และพื้นท่ีว่าง 
ช่องว่างในผลงานประติมากรรม ท่ีส่ือถึงอารมณ์อ่อนไหว และสัมพันธ์กันระหว่างรูปทรงของผลงาน
รูปทรงกึ่งนามธรรม ท าให้รูปทรงเกิดมิติความรู้สึกของผลงานได้เป็นอย่างดี  

 
 
ภาพที่ 4.29  แสดงการวิเคราะห์เส้นท่ีเกิดจากขอบ และการตัดทอนรูปทรงวัตถุ ช้ินท่ี 1 
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ภาพที่ 4.30  แสดงการวิเคราะห์เส้นท่ีเกิดจากขอบ และการตัดทอนรูปทรงวัตถุ ช้ินท่ี 2 
 

 
 

ภาพที่ 4.31  แสดงการวิเคราะห์เส้นท่ีเกิดจากขอบ และการตัดทอนรูปทรงวัตถุ ช้ินท่ี 3 
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ภาพที่ 4.32  แสดงการวิเคราะห์เส้นท่ีเกิดจากขอบ และการตัดทอนรูปทรงวัตถุ ช้ินท่ี 4 
 

 
 

ภาพที่ 4.33  แสดงการวิเคราะห์เส้นท่ีเกิดจากขอบ และการตัดทอนรูปทรงวัตถุ ช้ินท่ี 5 
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 5)  วิเคราะห์รูปร่าง-รูปทรงของผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของ
รูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” ช้ินท่ี 1-5 ผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับ
ธรรมชาติ” เป็นผลงานประติมากรรมท่ีผู้วิจัยใช้รูปร่าง รูปทรงทางธรรมชาติ คือรูปทรงของส่ิงมีชีวิต คือ
ช้าง และรูปทรงของต้นไม้ มาลดทอน ตัดทอนลงในรูปแบบของกึ่งนามธรรม แล้วมาประกอบเช่ือมขึ้น
รูปท่ีส่ือความหมาย อารมณ์ตามท่ีผู้วิจัยต้องการน าเสนอ โดยบริเวณพื้นท่ีสีขาวแสดงรูปร่าง-รูปทรงของ
ช้างท่ีน าเสนอเป็นรูปทรงหลักของผลงาน และบริเวณพื้นท่ีสีเขียวแสดงรูปร่าง-รูปทรงของต้นไม้ ท่ีมี
ลักษณะเป็นรูปร่าง-รูปทรงกึ่งนามธรรมท่ีผู้วิจัยใช้แผ่นโลหะเป็นส่ือในการน าเสนอแสดงรูปร่าง-รูปทาง
ธรรมชาติในผลงานประติมากรรม  
 

 
 
 ภาพที่ 4.34  แสดงการวิเคราะห์รูปร่าง-รูปทรงของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 1 
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ภาพที่ 4.35  แสดงการวิเคราะห์รูปร่าง-รูปทรงของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 2 
 

 
 
ภาพที่ 4.36  แสดงการวิเคราะห์รูปร่าง-รูปทรงของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 3 
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ภาพที่ 4.37  แสดงการวิเคราะห์รูปร่าง-รูปทรงของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 4 
 

 
 
ภาพที่ 4.38  แสดงการวิเคราะห์รูปร่าง-รูปทรงของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 5 



195 
 

 6)  วิเคราะห์การใช้สีของผลงานประติมากรรม“สัมพันธภาพของรูปทรง
ส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” ช้ินท่ี 1-5 ผลงาน“สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” ผู้วิจัยมีการใช้
สีท่ีเกิดจากตัวพื้นผิวของวัสดุของผลงานคือ แผ่นโลหะ เหล็กเส้น โดยการทาน้ ายาเพื่อให้เกิดสีสนิม การ
ขัดเงา และการเคลือบเงาบนผลงานประติมากรรม  
 

 
 

ภาพที่ 4.39  แสดงการวิเคราะห์การใช้สีของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 1 
 

 
 

ภาพที่ 4.40  แสดงการวิเคราะห์การใช้สีของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 2 
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ภาพที่ 4.41  แสดงการวิเคราะห์การใช้สีของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 3 
 

 
 

ภาพที่ 4.42  แสดงการวิเคราะห์การใช้สีของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 4 
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ภาพที่ 4.43  แสดงการวิเคราะห์การใช้สีของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 5 
 
 7)  วิเคราะห์ระยะ และมิติของผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของ
รูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” ช้ินท่ี 1-5 ในการจัดวางรูปทรงของผลงานผู้วิจัยจัดแสดงมิติ 3 ระยะใน
ผลงาน คือ ระยะไกล ระยะกลาง และระยะใกล้ หรือระยะหน้าสุด บริเวณระยะไกลแสดงด้วยสีด า 
บริเวณท่ีสีเทา,แดง แสดงถึงระยะกลาง และบริเวณสีขาวแสดงถึงระยะใกล้ หรือระยะหน้าสุดของ
ผลงานประติมากรรม  
 

 
 

ภาพที่ 4.44  แสดงการวิเคราะห์ระยะ และมิติของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 1 
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ภาพที่ 4.45  แสดงการวิเคราะห์ระยะ และมิติของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 2 
 

 
 

ภาพที่ 4.46  แสดงการวิเคราะห์ระยะ และมิติของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 3 
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ภาพที่ 4.47  แสดงการวิเคราะห์ระยะ และมิติของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 4 
 

 
 

ภาพที่ 4.48  แสดงการวิเคราะห์ระยะ และมิติของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 5 
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 8)  วิเคราะห์พื้นท่ีว่างของผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรง
ส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” ช้ินท่ี 1-5 เป็นผลงานประติมากรรม 3 มิติท่ีกินพื้นท่ีในอากาศ ท าให้มีพื้นท่ีว่าง
รอบนอกผลงาน สีเหลืองแสดงถึงบริเวณว่างหรือพื้นท่ีว่างรอบนอกผลงาน และศิลปินสร้างบริเวณว่างให้
เกิดขึ้นในผลงานโดยการน าแผ่นโลหะ เหล็กเส้นมาตัด เจาะ บิดงอมาเช่ือมต่อกันท าให้เกิดพื้นท่ีว่าง และ
บริเวณว่างขึ้นในรูปทรงของผลงานประติมากรรมแทนบริเวณนี้ด้วยสีแดง ท าให้ผลงานเกิดอารมณ์
ความรู้สึกท่ีไม่ทึบตัน  
 

 
 

ภาพที่ 4.49  แสดงการวิเคราะห์พื้นท่ีว่างของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 1 
 

 
 

ภาพที่ 4.50  แสดงการวิเคราะห์พื้นท่ีว่างของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 2 
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ภาพที่ 4.51  แสดงการวิเคราะห์พื้นท่ีว่างของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 3 
 

 
 

ภาพที่ 4.52  แสดงการวิเคราะห์พื้นท่ีว่างของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 4 
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ภาพที่ 4.53  แสดงการวิเคราะห์พื้นท่ีว่างของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 5 
 
 9)  วิเคราะห์พื้นผิวของผลงานประติมากรรม“สัมพันธภาพของรูปทรง
ส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” ช้ินท่ี 1-5 พื้นผิวของผลงานเป็นพื้นผิวท่ีมีลักษณะผิวขรุขระ ท่ีเกิดจากผู้วิจัย
สร้างขึ้นโดยการใช้ลวดเช่ือมจ้ีลากบนแผ่นโลหะเพื่อให้เกิดพื้นผิวที่ต้องการและแสดงออกถึงลักษณะของ
พื้นผิวที่เป็น  อัตลักษณ์เฉพาะตัวของผู้วิจัย และผิวเรียบมันวาว โดยผู้วิจัยใช้เครื่องเจียรเจียรลงบนแผ่น
โลหะเพื่อให้เกิดความเรียนและใช้ตัวเคลือบแก้วเคลือบเพื่อให้ความมันวาวอยู่คงทน  
 

 
 

ภาพที่ 4.54  แสดงพื้นผิวของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 1 
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ภาพที่ 4.55  แสดงพื้นผิวของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 2 
 

 
 

ภาพที่ 4.56  แสดงพื้นผิวของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 3 
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ภาพที่ 4.57  แสดงพื้นผิวของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 4 
 

 
 

ภาพที่ 4.58  แสดงพื้นผิวของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 5 
 
 10)  วิเคราะห์การจัดองค์ประกอบของผลงานประติมากรรม“สัมพันธภาพ
ของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” ช้ินท่ี 1-5 ผลงานประติมากรรมท่ีมีเอกภาพทางเนื้อหา ท่ีต้องการ
น าเสนอเนื้อหาในเรื่องของความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติในลักษณะของการพึ่งพาอาศัยซึ่งกัน
และกัน โดยเลือกใช้แผ่นโลหะ และเหล็กเส้นมาเช่ือมต่อขึ้นรูปทรง 3 มิติ กึ่งนามธรรมท่ีส่ือถึงชีวิต และ
ธรรมชาติท่ีเช่ือมโยงเนื้อหา รูปร่าง-รูปทรงท่ีสัมพันธ์ซึ่งกันและกันอย่างเป็นเอกภาพ  
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ภาพที่ 4.59  แสดงการวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 1 
 

 
 

ภาพที่ 4.60  แสดงการวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 2 
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ภาพที่ 4.61  แสดงการวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 3 

 
 

ภาพที่ 4.62  แสดงการวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 4 
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ภาพที่ 4.63  แสดงการวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 5 
 
 11)  การวิเคราะห์ดุลยภาพของผลงานประติมากรรม“สัมพันธภาพของ
รูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” ช้ินท่ี 1-5  ผู้วิจัยสร้างงานให้มีลักษณะของผลงานท่ีส่ือถึงความรู้สึกสมดุล
แบบอสมมาตร คือสองข้าง ซ้าย ขวา ไม่เท่ากัน แต่ให้ความรู้สึกท่ีเท่ากันเมื่อมองภาพรวมของผลงาน
ประติมากรรม จังหวะในผลงานประติมากรรมเกิดจากการสลับกันของรูปร่าง -รูปทรง กับช่องไฟ และ
การเล่ือนไหล สัมพันธ์ และต่อเนื่องกันของรูปทรง  
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ภาพท่ี 4.64  การวิเคราะห์ดุลยภาพของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 1 
 

 
 

ภาพท่ี 4.65  การวิเคราะห์ดุลยภาพของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 4.66  การวิเคราะห์ดุลยภาพของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 3 
 

 
 

ภาพท่ี 4.67  การวิเคราะห์ดุลยภาพของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 4 
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ภาพท่ี 4.68  การวิเคราะห์ดุลยภาพของผลงานประติมากรรม ช้ินท่ี 5 
 
 12)  วิเคราะห์ประเภทของประติมากรรม และกลวิธีในการสร้างของ
ผลงานประติมากรรม“สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” ช้ินท่ี 1-5 ดังนี้คือ (1) ประเภท
ของงานประติมากรรม“สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ”คือ ประเภทลอยตัว  (2) กลวิธีใน
การสร้างผลงานประติมากรรม“สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ”คือ วิธีการเพิ่มและ
ประติมากรรมส่ือผสม คือผู้วิจัยสร้างผลงานท่ีแสดงออกโดยขึ้นรูปทรงด้วยการเช่ือม ตัด เจาะ และการ
จัดองค์ประกอบความงามลงบนส่ือวัสดุโลหะ เพื่อให้เกิดรูปทรง 3 มิติ ท่ีกินพื้นท่ีในอากาศ โดยส่ือถึง
ความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ  (3) วัสดุท่ีใช้ในผลงานประติมากรรมคือ แผ่นโลหะ เหล็กเส้น 
และสแตนเลส 
 13)  วิเคราะห์ทฤษฎีท่ีผู้วิจัยใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม
“สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” ช้ินท่ี 1-5 
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 (1)  ทฤษฎีการแสดงออกในงานศิลปะ (Expression Theory of Art)  
ของโกรเซ่ (Groce) และคอลลิงวูด (Collingwood) หมายถึงการแสดงออกของอารมณ์ (emotion) 
และความรู้สึก (feeling) ของศิลปินท่ีแสดงออกถึงความกระจ่างชัดในงานศิลปะท่ีสามารถรับรู้ได้ว่า
ศิลปิน และผลงานปารถนาต้องการแสดงออกอะไร มิใช่เกิดจากการโน้มน้าวของส่ิงอื่นๆ อีกท้ังไม่ใช่
เพียงแค่เทคนิคกลวิธีเท่านั้น แต่หากต้องมาจากความปารถนาภายในจิตของศิลปินซึ่งกอปรด้วยความรู้ 
ความกระจ่างชัดในมโนภาพ และรสนิยม และผู้ชมต้องมีอารมณ์ร่วมในการรับรู้ถึงการแสดงออกนั้น 
(ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2559, หน้า 257) 
  ผลงานประติมากรรม“สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” 
แสดงออกถึงความประทับใจในสัมพันธ์กันของชีวิตกับธรรมชาติในลักษณะของการพึ่งพาอาศัยซึ่งกัน
และกัน ผ่านรูปทรงธรรมชาติท่ีลดทอนลงเกิดเป็นรูปทรงกึ่งนามธรรมเพื่อให้ผู้ชมรับรู้ถึงอารมณ์ของ
ศิลปิน 
 (2)  ทฤษฎีการเลือก (Voluntary Theory) หมายถึงศิลปะคือการ
เลือก การเลือกเกิดจากเจตจ านง (will) ของศิลปินที่เลือกวัสดุ เรื่องราว เนื้อหา สไตล์ เทคนิค และอื่นๆ 
เพื่อสร้างงาน (ไพโรจน์ ชมุนี, 2559, หน้า 42)  
 ผลงานประติมากรรม“สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” 
ผู้วิจัยเลือกเรื่องราวเกี่ยวกับสัมพันธภาพของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติในลักษณะของการพึ่งพาอาศัยซึ่งกัน
และกัน โดยเลือกวัสดุแผ่นโลหะ เหล็กเส้น สแตนเลส และเลือกเทคนิคเช่ือมโลหะ ประกอบวัสดุในการ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม 
 14)  มูลเหตุในการสร้างผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรง
ส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” ช้ินท่ี 1-5  ผู้วิจัยมีแรงบันดาลใจมาจากการศึกษา การสัมผัส การมองเห็นใน
ความสัมพันธ์กันของชีวิตกับธรรมชาติท่ีพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน และประทับใจในรูปทรง วิถีชีวิตของ
ช้างท่ีอยู่กันเป็นโขลง อาศัยในป่าท่ีอุดมสมบูรณ์จึงน ามาเป็นรูปทรงหลักของผลงานเพื่อส่ือแทนถึง
ส่ิงมีชีวิตท้ังหลายท่ีอาศัยอยู่ในธรรมชาติ และน ารูปทรงของต้นไม้ ลักษณะของสายลม สายน้ ามา
สร้างสรรค์ประเข้าในรูปทรงหลักของผลงาน เพื่อสนองอารมณ์ความต้องการ ความรู้สึกส่วนตัวท่ี
ต้องการสร้างผลงานประติมากรรมของผู้วิจัยเอง 
 15)  คุณค่าในงานประติมากรรม สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับ
ธรรมชาติ ช้ินท่ี 1-5 คุณค่าทางความงามท่ีเกิดจากการท่ีผู้วิจัยใช้การลดตัดทอนและเพิ่มเติม การจัด
องค์ประกอบท่ีเป็นเอกภาพทั้งด้านรูปทรง สีและเนื้อหาท่ีสัมพันธ์กันได้อย่างลงตัวคุณค่าทางความรู้สึก
ท้ังของผู้วิจัยเองท่ีได้แสดงออกทางความรู้สึกผ่านผลงานประติมากรรมท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตน ผ่าน
รูปทรง และการสร้างพื้นผิวของศิลปิน ท าให้ผู้ท่ีได้ช่ืนชมผลงานเกิดอารมณ์ความรู้สึกสะเทือนใจเกิดขึ้น 
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ตารางที่ 4.3  วิเคราะห์แสดงค่าความสัมพันธ์ในผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ”  ช้ินท่ี 1 
 

เรื่อง หลักการศิลปะ การวิเคราะห์ 
เฉดสี 
 

1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
3. ความแตกต่าง 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. ใช้สีของตัววัสดุในผลงานท าให้มีความสมดุลท่ีเท่ากัน 
2. ไม่มีความซับซ้อนหลากหลายในการใช้สีของผลงาน 
3. ไม่มีความแตกต่างหลากหลายในการใช้สีของผลงาน 
4. เป็นลักษณะของการใช้สีเดียวทั้งผลงาน  
5. เป็นไปตามการเคล่ือน ไหวของรูปทรง  
6. ใช้สีซ้ ากันในทุกช้ินส่วน 
7. กลมกล่ืนของสีเดียวทั้งผลงาน 

ความ
ขัดแย้ง 

1. ความสมดุล 
 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 
4. สัดส่วน 
 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. การขัดแย้งของทิศทาง และเส้นเกิดจากการประกอบ
วัสดุท าให้เกิดความสมดุลกันของรูปทรง 
2. มีความซับซ้อนในความขัดแย้งกันของทิศทาง และเส้นท่ี
เกดิจากการประกอบวัสดุ 
3. มีความแตกต่างเรื่องความขัดแย้งด้านรูปทรง และวัสดุ 
4. มีความขัดแย้งสัดส่วนในเรื่องของขนาดของวัสดุ และ
รูปทรง  
5. มีความขัดแย้งในเรื่องของทิศทางของเส้น 
6. ไม่มีความขัดแย้งของการซ้ า 
7. การขัดแย้งของทิศทาง และการขัดแย้งของเส้นท่ีเกิด
จากการประกอบรูปทรงท าให้เกิดความกลมกลืนของ
รูปทรง 

น้ าหนัก 
 
 
 
 
 
 

1. ความสมดุล 
 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 
 
4. สัดส่วน 

1. น้ าเกิดความสมดุลกันตามการประกอบกันของวัสดุท่ีทับ
ซ้อนกัน 
2. เกิดความซับซ้อน หลากหลายกันตามลักษณะเหล่ียม 
มุม และระยะของการจัดวางรูปทรง 
3. มีความแตกต่างหลากหลายในการให้ค่าน้ าหนักผลงาน
ตามลักษณะเหล่ียม มุม และระยะของการจัดวางรูปทรง 
4. สมดุลเท่ากันในความรู้สึก 
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ตารางที่ 4.3  วิเคราะห์แสดงค่าความสัมพันธ์ในผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ”  ช้ินท่ี 1 (ต่อ) 
 

เรื่อง หลักการศิลปะ การวิเคราะห์ 
น้ าหนัก 
(ต่อ) 

5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

5. เป็นไปตามลักษณะเหล่ียม มุม และระยะของการจัดวาง
รูปทรง 
6. ไม่มีการซ้ ากันของน้ าหนัก 
7. มีความกลมกลืนกัน 

เส้น 
 

1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 
 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. มีลักษณะของความสมดุลซ้าย ขวาเท่ากันในความรู้สึก 
2. มีความซับซ้อนหลากหลายท่ีเกิดจากการประกอบวัสดุ
เป็นรูปทรง  
3. มีความแตกต่างหลากหลายลักษณะของเส้นตรง เส้นโค้ง 
และเส้นของรูปทรง  
4. สมดุลกันในความรู้สึก  
5. จังหวะเกิดจากการต่อเนื่อง และซ้ ากัน  
6. มีการซ้ ากันของเส้น  
7. กลมกลืนกันในความรู้สึก 

รูปร่าง
รูปทรง 
 

1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. มีความสมดุลซ้าย ขวาเท่ากันในความรู้สึก  
2. มีความซับซ้อนเพราะใช้รูปทรงของธรรมชาติ
หลากหลายในผลงาน  
3. แตกต่างในเรื่องของรูปทรงธรรมชาติท่ีหลากหลาย 
4. มีสัดส่วนท่ีสมดุลกัน  
5. มีจังหวะการเคล่ือนไหวจากช่องว่างและการทับซ้อนเกิด
ของรูปทรง  
6. มีการซ้ ากันของรูปทรงธรรมชาติ 
7. มีความกลมกลืนกันของรูปทรงทางธรรมชาติ 
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ตารางที่ 4.3  วิเคราะห์แสดงค่าความสัมพันธ์ในผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ”  ช้ินท่ี 1 (ต่อ) 
 
   
พื้นผิว 
 

1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
3. ความแตกต่าง 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. มีความสมดุลของพื้นผิวเรียบและขรุขระ ไม่  
2. มีความซับซ้อน หลากหลาย  
3. มีความแตกต่างระหว่างพื้นผิวเรียบและขรุขระ  
4. สมดุลกันท้ังผลงาน  
5. มีการเคล่ือนไหวตามลักษณะของทิศทาง และระยะของ
การจัดวางรูปทรง  
6. มีการซ้ ากันในผลงาน  
7. มีความกลมกลืนกัน 

 
ตารางที่ 4.4  วิเคราะห์แสดงค่าความสัมพันธ์ในผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ”  ช้ินท่ี 2 
 

เรื่อง หลักการศิลปะ การวิเคราะห์ 
เฉดสี 
 

1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
3. ความแตกต่าง 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. ใช้สีของตัววัสดุในผลงานท าให้มีความสมดุลท่ีเท่ากัน 
2. ไม่มีความซับซ้อนหลากหลายในการใช้สีของผลงาน 
3. ไม่มีความแตกต่างหลากหลายในการใช้สีของผลงาน 
4. เป็นลักษณะของการใช้สีเดียวทั้งผลงาน  
5. เป็นไปตามการเคล่ือน ไหวของรูปทรง  
6. ใช้สีซ้ ากันในทุกช้ินส่วน 
7. กลมกล่ืนของสีเดียวทั้งผลงาน 

ความ
ขัดแย้ง 

1. ความสมดุล 
 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 

1. การขัดแย้งของทิศทาง และเส้นเกิดจากการประกอบ
วัสดุท าให้เกิดความสมดุลกันของรูปทรง 
2. มีความซับซ้อนในความขัดแย้งกันของทิศทาง และเส้นท่ี
เกดิจากการประกอบวัสดุ 
3. มีความแตกต่างเรื่องความขัดแย้งด้านรูปทรง และวัสดุ 
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ตารางที่ 4.4  วิเคราะห์แสดงค่าความสัมพันธ์ในผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ”  ช้ินท่ี 2 (ต่อ) 
 

เรื่อง หลักการศิลปะ การวิเคราะห์ 
ความ
ขัดแย้ง 
(ต่อ) 

4. สัดส่วน 
 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

4. เป็นลักษณะสัดส่วนของรูปทรงธรรมชาติ กับเรขาคณิต 
อันเป็นเอกลักษณ์ของงานประติมากรรม 
5. สร้างความขัดแย้งเรื่องของทิศทางเพื่อให้เกิดความ
เคล่ือนไหวในผลงาน 
6. มีการซ้ ากันในการสร้างความขัดแย้งเรื่องของทิศทาง 
7. การขัดแย้งของทิศทาง และการขัดแย้งของเส้นท่ีเกิด
จากการประกอบรูปทรงท าให้เกิดความกลมกลืนของ
รูปทรง 

น้ าหนัก 
 
 
 
 
 
 

1. ความสมดุล 
 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 
 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. น้ าเกิดความสมดุลกันตามการประกอบกันของวัสดุท่ีทับ
ซ้อนกัน 
2. เกิดความซับซ้อน หลากหลายกันตามลักษณะเหล่ียม 
มุม และระยะของการจัดวางรูปทรง 
3. มีความแตกต่างหลากหลายในการให้ค่าน้ าหนักผลงาน
ตามลักษณะเหล่ียม มุม และระยะของการจัดวางรูปทรง 
4. สมดุลเท่ากันในความรู้สึก 
5. เป็นไปตามลักษณะเหล่ียม มุม และระยะของการจัดวาง
รูปทรง 
6. ไม่มีการซ้ ากันของน้ าหนัก 
7. มีความกลมกลืนกัน 

เส้น 
 

1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 
 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 

1. มีลักษณะของความสมดุลซ้าย ขวาเท่ากันในความรู้สึก 
2. มีความซับซ้อนหลากหลายท่ีเกิดจากการประกอบวัสดุ
เป็นรูปทรง  
3. มีความแตกต่างหลากหลายลักษณะของเส้นตรง เส้นโค้ง 
และเส้นของรูปทรง  
4. สมดุลกันในความรู้สึก  
5. จังหวะเกิดจากการต่อเนื่อง และซ้ ากัน  
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ตารางที่ 4.4  วิเคราะห์แสดงค่าความสัมพันธ์ในผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ”  ช้ินท่ี 2 (ต่อ) 
 

เรื่อง หลักการศิลปะ การวิเคราะห์ 
เส้น 
(ต่อ) 

6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

6. มีการซ้ ากันของเส้น  
7. กลมกลืนกันในความรู้สึก 

รูปร่าง
รูปทรง 
 

1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. มีความสมดุลซ้าย ขวาเท่ากันในความรู้สึก  
2. มีความซับซ้อนเพราะใช้รูปทรงของธรรมชาติหลากหลาย
ในผลงาน  
3. แตกต่างในเรื่องของรูปทรงธรรมชาติกับเรขาคณิต 
4. มีสัดส่วนท่ีสมดุลกัน  
5. มีจังหวะการเคล่ือนไหวจากช่องว่างและการทับซ้อนของ
รูปทรง  
6. มีการซ้ ากันของรูปทรงธรรมชาติ และเรขาคณิต 
7. มีความกลมกลืนกันของรูปทรงทางธรรมชาติ  และ
เรขาคณิต 

พื้นผิว 
 

1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
3. ความแตกต่าง 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. มีความสมดุลของพื้นผิวเรียบและขรุขระ   
2. มีความซับซ้อน หลากหลาย  
3. มีความแตกต่างระหว่างพื้นผิวเรียบขรุขระ และมันวาว 
4. สมดุลกันท้ังผลงาน  
5. มีการเคล่ือนไหวตามลักษณะของทิศทางของร่องรอยของ
พื้นผิว และระยะของการจัดวางรูปทรง  
6. มีการซ้ ากันของพื้นผิวในผลงาน  
7. พื้นผิวมีความกลมกลืนกัน 
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ตารางที่ 4.5  วิเคราะห์แสดงค่าความสัมพันธ์ในผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ”  ช้ินท่ี 3  
 

เรื่อง หลักการศิลปะ การวิเคราะห์ 
เฉดสี 
 

1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
3. ความแตกต่าง 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. ใช้สีของตัววัสดุในผลงานท าให้มีความสมดุลท่ีเท่ากัน 
2. ไม่มีความซับซ้อนหลากหลายในการใช้สีของผลงาน 
3. ไม่มีความแตกต่างหลากหลายในการใช้สีของผลงาน 
4. เป็นลักษณะของการใช้สีเดียวทั้งผลงาน  
5. เป็นไปตามการเคล่ือน ไหวของรูปทรง  
6. ใช้สีซ้ ากันในทุกช้ินส่วน 
7. กลมกล่ืนของสีเดียวทั้งผลงาน 

ความ
ขัดแย้ง 

1. ความสมดุล 
 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 
 
4. สัดส่วน 
 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. การขัดแย้งของทิศทาง และเส้นเกิดจากการประกอบ
วัสดุท าให้เกิดความสมดุลกันของรูปทรง 
2. มีความซับซ้อนในความขัดแย้งกันของทิศทาง และเส้นท่ี
เกดิจากการประกอบวัสดุ 
3. มีความแตกต่างในการใช้ความขัดแย้งเรื่องทิศทาง ขนาด 
รูปทรง และวัสดุ 
4. เป็นลักษณะสัดส่วนของรูปทรงธรรมชาติ กับเรขาคณิต 
อันเป็นเอกลักษณ์ของงานประติมากรรม 
5. สร้างความขัดแย้งเรื่องของทิศทางเพื่อให้เกิดความ
เคล่ือนไหวในผลงาน 
6. มีการซ้ ากันในการสร้างความขัดแย้งเรื่องของทิศทาง 
7. การขัดแย้งของทิศทาง และเส้นท่ีเกิดจากการประกอบ
รูปทรงท าให้เกิดความกลมกลืนของรูปทรง 

น้ าหนัก 
 
 
 
 
 

1. ความสมดุล 
 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 
 

1. น้ าเกิดความสมดุลกันตามการประกอบกันของวัสดุท่ีทับ
ซ้อนกัน 
2. เกิดความซับซ้อน หลากหลายกันตามลักษณะเหล่ียม 
มุม และระยะของการจัดวางรูปทรง 
3. มีความแตกต่างหลากหลายในการให้ค่าน้ าหนักผลงาน
ตามลักษณะเหล่ียม มุม และระยะของการจัดวางรูปทรง 
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ตารางที่ 4.5  วิเคราะห์แสดงค่าความสัมพันธ์ในผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ”  ช้ินท่ี 3 (ต่อ) 
 

เรื่อง หลักการศิลปะ การวิเคราะห์ 
น้ าหนัก 
 
 
 
 

4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

4. สมดุลเท่ากันในความรู้สึก 
5. เป็นไปตามลักษณะเหล่ียม มุม และระยะของการจัดวาง
รูปทรง 
6. ไม่มีการซ้ ากันของน้ าหนัก 
7. มีความกลมกลืนกัน 

เส้น 1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 
 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. มีลักษณะของความสมดุลซ้าย ขวาเท่ากันในความรู้สึก 
2. มีความซับซ้อนหลากหลายท่ีเกิดจากการประกอบวัสดุ
เป็นรูปทรง  
3. มีความแตกต่างหลากหลายลักษณะของเส้นตรง เส้นโค้ง 
และเส้นของรูปทรง  
4. สมดุลกันในความรู้สึก  
5. จังหวะเกิดจากการต่อเนื่อง และซ้ ากัน  
6. มีการซ้ ากันของเส้น  
7. กลมกลืนกันในความรู้สึก 

รูปร่าง
รูปทรง 
 

1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. มีความสมดุลซ้าย ขวาเท่ากันในความรู้สึก  
2. รูปร่าง-รูปทรง มีความซับซ้อนเพราะใช้รูปทรงของ
ธรรมชาติหลากหลายในผลงาน  
3. แตกต่างในเรื่องของรูปทรงธรรมชาติกับเรขาคณิต 
4. มีสัดส่วนท่ีสมดุลกัน  
5. มีจังหวะการเคล่ือนไหวจากช่องว่างและการทับซ้อนของ
รูปทรง  
6. มีการซ้ ากันของรูปทรงธรรมชาติ และเรขาคณิต 
7. มีความกลมกลืนกันของรูปทรงทางธรรมชาติ และ
เรขาคณิต 
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ตารางที่ 4.5  วิเคราะห์แสดงค่าความสัมพันธ์ในผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ”  ช้ินท่ี 3 (ต่อ) 
 

เรื่อง หลักการศิลปะ การวิเคราะห์ 
พื้นผิว 
 

1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
3. ความแตกต่าง 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. มีความสมดุลของพื้นผิวเรียบและขรุขระ   
2. มีความซับซ้อน หลากหลาย  
3. มีความแตกต่างระหว่างพื้นผิวเรียบขรุขระ และมันวาว 
4. สมดุลกันท้ังผลงาน  
5. มีการเคล่ือนไหวตามลักษณะของทิศทางของร่องรอยของ
พื้นผิว และระยะของการจัดวางรูปทรง  
6. มีการซ้ ากันของพื้นผิวในผลงาน  
7. พื้นผิวมีความกลมกลืนกัน 

 
ตารางที่ 4.6  วิเคราะห์แสดงค่าความสัมพันธ์ในผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ”  ช้ินท่ี 4 
 

เรื่อง หลักการศิลปะ การวิเคราะห์ 
เฉดสี 
 

1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
3. ความแตกต่าง 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. ใช้สีของตัววัสดุในผลงานท าให้มีความสมดุลท่ีเท่ากัน 
2. ไม่มีความซับซ้อนหลากหลายในการใช้สีของผลงาน 
3. ไม่มีความแตกต่างหลากหลายในการใช้สีของผลงาน 
4. เป็นลักษณะของการใช้สีเดียวทั้งผลงาน  
5. เป็นไปตามการเคล่ือน ไหวของรูปทรง  
6. ใช้สีซ้ ากันในทุกช้ินส่วน 
7. กลมกล่ืนของสีเดียวทั้งผลงาน 

ความ
ขัดแย้ง 

1. ความสมดุล 
 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 

1. การขัดแย้งของทิศทาง และเส้นเกิดจากการประกอบ
วัสดุท าให้เกิดความสมดุลกันของรูปทรง 
2. มีความซับซ้อนในความขัดแย้งกันของทิศทาง และเส้นท่ี
เกดิจากการประกอบวัสดุ 
3. มีความแตกต่างในการใช้ความขัดแย้งเรื่องทิศทาง ขนาด 
รูปทรง และวัสดุ 
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ตารางที่ 4.6  วิเคราะห์แสดงค่าความสัมพันธ์ในผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ”  ช้ินท่ี 4 (ต่อ) 
 

เรื่อง หลักการศิลปะ การวิเคราะห์ 
ความ
ขัดแย้ง 

4. สัดส่วน 
 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

4. เป็นลักษณะสัดส่วนของรูปทรงธรรมชาติ กับเรขาคณิต 
อันเป็นเอกลักษณ์ของงานประติมากรรม 
5. สร้างความขัดแย้งเรื่องของทิศทางเพื่อให้เกิดความ
เคล่ือนไหวในผลงาน 
6. มีการซ้ ากันในการสร้างความขัดแย้งเรื่องของทิศทาง 

7. การขัดแยง้ของทิศทาง และเส้นท่ีเกิดจากการประกอ 
รูปทรงท าให้เกิดความกลมกลืนของรูปทรง 

น้ าหนัก 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ความสมดุล 
 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. น้ าเกิดความสมดุลกันตามการประกอบกันของวัสดุท่ีทับ
ซ้อนกัน 
2. เกิดความซับซ้อน หลากหลายกันตามลักษณะเหล่ียม 
มุม และระยะของการจัดวางรูปทรง 
3. มีความแตกต่างหลากหลายในการให้ค่าน้ าหนักผลงาน
ตามลักษณะเหล่ียม มุม และระยะของการจัดวางรูปทรง 
4. สมดุลเท่ากันในความรู้สึก 
5. เป็นไปตามลักษณะเหล่ียม มุม และระยะของการจัดวาง
รูปทรง 
6. ไม่มีการซ้ ากันของน้ าหนัก 
7. มีความกลมกลืนกัน 

เส้น 1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 
 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 

1. มีลักษณะของความสมดุลซ้าย ขวาเท่ากันในความรู้สึก 
2. มีความซับซ้อนหลากหลายท่ีเกิดจากการประกอบวัสดุ
เป็นรูปทรง  
3. มีความแตกต่างหลากหลายลักษณะของเส้นตรง เส้นโค้ง 
และเส้นของรูปทรง  
4. สมดุลกันในความรู้สึก  
5. จังหวะเกิดจากการต่อเนื่อง และซ้ ากัน  
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ตารางที่ 4.6  วิเคราะห์แสดงค่าความสัมพันธ์ในผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ”  ช้ินท่ี 4 (ต่อ) 
 

เรื่อง หลักการศิลปะ การวิเคราะห์ 
เส้น 
(ต่อ) 

6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

6. มีการซ้ ากันของเส้น  
7. กลมกลืนกันในความรู้สึก 

รูปร่าง
รูปทรง 
 

1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. มีความสมดุลซ้าย ขวาเท่ากันในความรู้สึก  
2. รูปร่าง-รูปทรง มีความซับซ้อนเพราะใช้รูปทรงของ
ธรรมชาติหลากหลายในผลงาน  
3. แตกต่างในเรื่องของรูปทรงธรรมชาติกับเรขาคณิต 
4. มีสัดส่วนท่ีสมดุลกัน  
5. มีจังหวะการเคล่ือนไหวจากช่องว่างและการทับซ้อนของ
รูปทรง  
6. มีการซ้ ากันของรูปทรงธรรมชาติ และเรขาคณิต 
7. มีความกลมกลืนกันของรูปทรงทางธรรมชาติ  และ
เรขาคณิต 

พื้นผิว 
 

1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
3. ความแตกต่าง 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. มีความสมดุลของพื้นผิวเรียบและขรุขระ   
2. มีความซับซ้อน หลากหลาย  
3. มีความแตกต่างระหว่างพื้นผิวเรียบขรุขระ และมันวาว 
4. สมดุลกันท้ังผลงาน  
5. มีการเคล่ือนไหวตามลักษณะของทิศทางของร่องรอยของ
พื้นผิว และระยะของการจัดวางรูปทรง  
6. มีการซ้ ากันของพื้นผิวในผลงาน  
7. พื้นผิวมีความกลมกลืนกัน 
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ตารางที่ 4.7  วิเคราะห์แสดงค่าความสัมพันธ์ในผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ”  ช้ินท่ี 5 
 

เรื่อง หลักการศิลปะ การวิเคราะห์ 
เฉดสี 
 

1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
3. ความแตกต่าง 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. ใช้สีของตัววัสดุในผลงานท าให้มีความสมดุลท่ีเท่ากัน 
2. ไม่มีความซับซ้อนหลากหลายในการใช้สีของผลงาน 
3. ไม่มีความแตกต่างหลากหลายในการใช้สีของผลงาน 
4. เป็นลักษณะของการใช้สีเดียวทั้งผลงาน  
5. เป็นไปตามการเคล่ือน ไหวของรูปทรง  
6. ใช้สีซ้ ากันในทุกช้ินส่วน 
7. กลมกล่ืนของสีเดียวทั้งผลงาน 

ความ
ขัดแย้ง 

1. ความสมดุล 
 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 

1. การขัดแย้งของทิศทาง และเส้นเกิดจากการประกอบ
วัสดุท าให้เกิดความสมดุลกันของรูปทรง 
2. มีความซับซ้อนในความขัดแย้งกันของทิศทาง และเส้นท่ี
เกดิจากการประกอบวัสดุ 
3. มีความแตกต่างในการใช้ความขัดแย้งเรื่องทิศทาง ขนาด 
รูปทรง และวัสดุ 

ความ
ขัดแย้ง 

4. สัดส่วน 
 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

4. เป็นลักษณะสัดส่วนของรูปทรงธรรมชาติ กับเรขาคณิต 
อันเป็นเอกลักษณ์ของงานประติมากรรม 
5. สร้างความขัดแย้งเรื่องของทิศทางเพื่อให้เกิดความ
เคล่ือนไหวในผลงาน 
6. มีการซ้ ากันในการสร้างความขัดแย้งเรื่องของทิศทาง 

7. การขัดแยง้ของทิศทาง และเส้นท่ีเกิดจากการประกอ 
รูปทรงท าให้เกิดความกลมกลืนของรูปทรง 

น้ าหนัก 
 

1. ความสมดุล 
 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 
 

1. น้ าเกิดความสมดุลกันตามการประกอบกันของวัสดุท่ีทับ
ซ้อนกัน 
2. เกิดความซับซ้อน หลากหลายกันตามลักษณะเหล่ียม 
มุม และระยะของการจัดวางรูปทรง 
3. มีความแตกต่างหลากหลายในการให้ค่าน้ าหนักผลงาน
ตามลักษณะเหล่ียม มุม และระยะของการจัดวางรูปทรง 
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ตารางที่ 4.7  วิเคราะห์แสดงค่าความสัมพันธ์ในผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ”  ช้ินท่ี 5 (ต่อ) 
 

เรื่อง หลักการศิลปะ การวิเคราะห์ 
น้ าหนัก 
(ต่อ) 
 
 

4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

4. สมดุลเท่ากันในความรู้สึก 
5. เป็นไปตามลักษณะเหล่ียม มุม และระยะของการจัดวาง
รูปทรง 
6. ไม่มีการซ้ ากันของน้ าหนัก 
7. มีความกลมกลืนกัน 

เส้น 6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. มีลักษณะของความสมดุลซ้าย ขวาเท่ากันในความรู้สึก 
2. มีความซับซ้อนหลากหลายท่ีเกิดจากการประกอบวัสดุ
เป็นรูปทรง  
3. มีความแตกต่างหลากหลายลักษณะของเส้นตรง เส้นโค้ง 
และเส้นของรูปทรง  
4. สมดุลกันในความรู้สึก  
5. จังหวะเกิดจากการต่อเนื่อง และซ้ ากัน  
6. มีการซ้ ากันของเส้น  
7. กลมกลืนกันในความรู้สึก 

รูปร่าง
รูปทรง 
 

1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. มีความสมดุลซ้าย ขวาเท่ากันในความรู้สึก  
2. รูปร่าง-รูปทรง มีความซับซ้อนเพราะใช้รูปทรงของ
ธรรมชาติหลากหลายในผลงาน  
3. แตกต่างในเรื่องของรูปทรงธรรมชาติกับเรขาคณิต 
4. มีสัดส่วนท่ีสมดุลกัน  
5. มีจังหวะการเคล่ือนไหวจากช่องว่างและการทับซ้อนของ
รูปทรง  
6. มีการซ้ ากันของรูปทรงธรรมชาติ และเรขาคณิต 
7. มีความกลมกลืนกันของรูปทรงทางธรรมชาติ  และ
เรขาคณิต 
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ตารางที่ 4.7  วิเคราะห์แสดงค่าความสัมพันธ์ในผลงานประติมากรรม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ”  ช้ินท่ี 5 (ต่อ) 
 

เรื่อง หลักการศิลปะ การวิเคราะห์ 
พื้นผิว 
 

1. ความสมดุล 
2. ความซับซ้อนหลากหลาย 
 
3. ความแตกต่าง 
4. สัดส่วน 
5. จังหวะการเคล่ือนไหว 
 
6. การซ้ า 
7. ความกลมกลืน 

1. มีความสมดุลของพื้นผิวเรียบและขรุขระ   
2. มีความซับซ้อน หลากหลายคือพื้นผิวเรียบขรุขระ  และ
มันวาว 
3. มีความแตกต่างระหว่างพื้นผิวเรียบขรุขระ และมันวาว 
4. สมดุลกันท้ังผลงาน  
5. มีการเคล่ือนไหวตามลักษณะของทิศทางของร่องรอยของ
พื้นผิว และระยะของการจัดวางรูปทรง  
6. มีการซ้ ากันของพื้นผิวในผลงาน  
7. พื้นผิวมีความกลมกลืนกัน 

 

4.2  การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 4.2.1 สรุปผลงานประติมากรรม สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ ช้ินท่ี 1-5 
  1)  สร้างสรรค์ผลงานในแนวกึ่งนามธรรม 
  2)  เป็นผลงานประเภทประติมากรรมส่ือผสมลอยตัว 
  3)  ใช้รูปทรงทางธรรมชาติมาลด ตัดทอน เพิ่มเติมจนเกิดเป็นรูปทรง    กึ่งนามธรรม 
  4)  ใช้วัสดุแผ่นโลหะ เหล็กเส้น และสแตนเลสมาประกอบข้ึนรูปเป็นรูปทรง  3 มิติ 
  5)  ใช้เทคนิคกลวิธีเช่ือมโลหะ ประกอบวัสดุ 
  6)  เนื้อหาท่ีแสดงออกคือเรื่องเกี่ยวกับชีวิตกับธรรมชาติ ท่ีมีแนวเรื่องเกี่ยวกับ
สัมพันธภาพของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติในลักษณะของการพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน 
  7)  ความงามเกิดจากรูปแบบของงานประติมากรรมส่ือผสมตามแนวทางการ
สร้างสรรค์งานแบบร่วมสมัยเกิดจากการท่ีผู้วิจัยใช้วัสดุ การลดตัดทอนและการเพิ่มเติม การจัด
องค์ประกอบท่ีเป็นเอกภาพทั้งด้านรูปทรง สี และเนื้อหาท่ีสัมพันธ์กันได้อย่างลงตัว คุณค่าทางความรู้สึก
ท้ังของผู้วิจัยเองท่ีได้แสดงออกทางความรู้สึกผ่านผลงานประติมากรรมท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตนผ่าน
รูปทรง และการสร้างพื้นผิวของศิลปิน การลดตัดทอนและเพิ่มเติม การจัดองค์ประกอบท่ีเป็นเอกภาพ
ท้ังด้านรูปทรง เนื้อหาท่ีสัมพันธ์กันได้อย่างลงตัว โดยเป็นผลงานในลักษณะของเนื้อหาผสมเรื่อง 
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 8)  มูลเหตุในการสร้างผลงานประติมากรรม ผู้วิจัยมีแรงบันดาลใจมาจากการศึกษา 
การสัมผัส การมองเห็นในความสัมพันธ์กันของชีวิตกับธรรมชาติท่ีพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน และ
ประทับใจในรูปทรง วิถีชีวิตของช้างท่ีอยู่กันเป็นโขลง อาศัยในป่าท่ีอุดมสมบูรณ์จึงน ามาเป็นรูปทรงหลัก
ของผลงานเพื่อส่ือแทนถึงส่ิงมีชีวิตท้ังหลายท่ีอาศัยอยู่ในธรรมชาติ และน ารูปทรงของต้นไม้ ลักษณะของ
สายลม สายน้ ามาสร้างสรรค์ประเข้าในรูปทรงหลักของผลงาน เพื่อสนองอารมณ์ความรู้สึก ความ
ต้องการ ส่วนตัวที่ต้องการสร้างผลงานประติมากรรมของผู้วิจัยเอง 
 9)  คุณค่าในงานประติมากรรม คุณค่าทางความงามท่ีเกิดจากการลดตัดทอน และ
ประกอบรูปทรง คุณค่าการจัดองค์ประกอบท่ีเป็นเอกภาพท้ังด้านรูปทรง สีและเนื้อหาท่ีสัมพันธ์กันได้
อย่างลงตัว คุณค่าทางความรู้สึกของผู้วิจัยเองท่ีได้แสดงออกทางความรู้สึกผ่านผลงานประติมากรรมท่ีมี
เอกลักษณ์เฉพาะตนผ่านรูปทรง และการสร้างพื้นผิวของผู้วิจัย 
 4.2.2 ผลงานประติมากรรมส่ือผสมช้ินท่ี 1-5 ผู้วิ จัยสร้างสรรค์โดยใช้รูปแบบทาง
ประติมากรรมในแบบกึ่งนามธรรมท่ีใช้การตัดทอนรูปทรงออกไปจากความเป็นจริงจากรูปทรงทาง
ธรรมชาติท่ีน าเสนอจินตนาการความคิดสร้างสรรค์ ผู้วิจัยสร้างสรรค์ท่ีใช้กรรมวิธีในการสร้างผลงาน คือ
การน าเอาวัตถุมาประกอบข้ึนใหม่ตามลักษณะของพื้นผิว ระนาบ และรูปร่างร่วมกันโดยการผสมผสาน
กันของเส้น รูปร่าง รูปทรง ประกอบกับการใช้สี และวัสดุจริง โดยการประกอบวัสดุคือ วิธีการสร้าง
รูปทรงโดยการใช้วัสดุต่าง ๆ  หรือวัตถุส าเร็จรูปมาประกอบให้เกิดรูปทรงตามท่ีต้องการ  ด้วยวิธีการปะ
ติด  เช่ือม  ตอก  ทุบ  เคาะ  มัด  เย็บ ตามจุดมุ่งหมายของลัทธิบาศกนิยมคือ ต้องไม่ถ่ายทอดตาม
ความเป็นจริงตามท่ีตาเห็น ศิลปินต้องพิจารณาลดทอนรูปทรงให้เหลือเพียงแก่นแท้ของรูปทรงนั้นๆ ต้อง
แสดงมวลของรูปทรง มิติของรูปทรงต้องท าให้ปรากฏขึ้นด้วยการใช้เหล่ียม ท าให้เกิดการทับซ้อน 
ประสานสัมพันธ์กันอย่างเป็นจังหวะ ไม่ใช้สีฉูดฉาด รุนแรง เปล่ียนแปลงรูปทรงทางธรรมชาติมาสู่
รูปทรงแบบกึ่งนามธรรมทางเรขาคณิต มีความกลมกลืน หรือตัดกันจนเป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสม
ท่ีมีอัตลักษณ์เฉพาะตน 
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บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
5.1  สรุปผลการวิจัย  
 งานวิจัยสร้างสรรค์ประติมากรรมส่ือผสมประกอบวัสดุ หัวข้อ ความสัมพันธ์ของรูปทรง
ส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ สามารถสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ได้ดังนี้  
 5.1.1  จากการศึกษาข้อมูล เนื้อหา วิเคราะห์ ตีความหมาย รูปทรงของช้าง และ
ความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติเป็นการวิเคราะห์เกี่ยวกับชีวิตและธรรมชาติท่ีมีความสัมพันธ์ 
พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน โดยได้น าเสนอผ่านรูปทรงของช้างและรูปทรงต้นไม้รวมถึงธรรมชาติอื่น  ๆ ท่ี
ตัดทอนความเหมือนจริงเพื่อส่ือแสดงเป็นสัญลักษณ์ถึงการมีความสัมพันธภาพกันของส่ิงมีชีวิตกับ
ธรรมชาติสองส่ิงนี้ท่ีต้องพึ่งพาอาศัยกัน เพื่อน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมของผู้วิจัย 
และเพื่อเป็นการปฏิบัติตามวัตถุประสงค์ข้อท่ี 1 ของการวิจัยท่ีต้ังไว้ดังนี้คือ เพื่อศึกษา เนื้อหา วิเคราะห์ 
ตีความหมาย ของช้าง และความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ โดยเนื้อหาในผลงานประติมากรรม
น าเสนอเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของระบบนิเวศต้องมีความสมดุลกันตามภาวะต่างๆ คือ ในระบบนิเวศ
ทางธรรมชาติจะขาดภาวะใดภาวะหนึ่งไม่ได้ต้องคงอยู่และเป็นไปตามภาวะนั้น ๆ แบบพึ่งพาอาศัยกัน 
หรือต้องสัมพันธ์กัน เพื่อความสมดุลและการให้ชีวิตและธรรมชาติ ได้คงอยู่ต่อไป  
 ดังนั้นความสัมพันธ์ของชีวิตกับธรรมชาติจึงมีความส าคัญต้องมีสัมพันธภาพกันไปทุก
ภาวะคือ การเป็นผู้อาศัย การล่า การได้ประโยชน์ร่วมกัน การเกื้อกู ลพึ่งพาอาศัย ท้ังหมดนี้ต้องมี
สัมพันธภาพซึ่งกันและกันชีวิตถึงจะด ารงอยู่ได้ เพราะป่าไม้ ส่ิงมีชีวิตอากาศ น้ า และดินนั้นต้องคงอยู่
อย่างมีสัมพันธภาพกันชีวิตถึงจะสมดุล ผู้วิจัยน าเสนอเป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสมโลหะประกอบส
แตนเลส โดยผู้วิจัยใช้รูปทรงของช้าง (ส่ือแทนส่ิงมีชีวิตท้ังหลายในธรรมชาติ) และรูปทรงต้นไม้ (ส่ือแทน
ธรรมชาติท่ีเป็นผู้ให้) เป็นรูปทรงหลักในการน าเสนอเนื้อหาท่ีกล่าวมาข้างต้นเข้าไปไว้ในรูปทรงหลักของ
ผลงานเพื่อน าเสนอถึงความสัมพันธ์กันอย่างเป็นเอกภาพ 
 5.1.2  การวิจัยสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมส่ือผสม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ” ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้น าผลศึกษาเกี่ยวกับชีวิตและธรรมชาติท่ีมีความสัมพันธ์ พึ่งพาอาศัยซึ่ง
กันและกัน โดยได้น าเสนอผ่านรูปทรงของช้างและรูปทรงต้นไม้รวมถึงธรรมชาติอื่น  ๆ ท่ีตัดทอนความ
เหมือนจริงเพื่อส่ือแสดงเป็นสัญลักษณ์ถึงการมีความสัมพันธภาพกันของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติสองส่ิงนี้ท่ี
ต้องพึ่งพาอาศัยกัน เติมเต็มซึ่งกันและกัน เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ของชีวิตในธรรมชาติ โครงงานวิจัย 
“ความสัมพันธ์ของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” เกิดเป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสม 3 มิติผู้วิจัยได้ใช้
เทคนิคกลวิธีคือรูปแบบทางประติมากรรมในแบบกึ่งนามธรรมท่ีใช้การตัดทอนรูปทรงออกไปจากความ 
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เป็นจริงจากรูปทรงทางธรรมชาติเพื่อน าเสนอจินตนาการความคิดสร้างสรรค์ ผู้วิจัยใช้กรรมวิธีในการ
สร้างผลงานโดยการประกอบวัสดุคือ วิธีการสร้างรูปทรงโดยการใช้วัสดุต่าง ๆ หรือวัตถุส าเร็จรูปมา
ประกอบให้เกิดรูปทรงตามท่ีต้องการด้วยวิธีการปะติด เช่ือม ตอก ทุบ เคาะ มัด เย็บจนเป็นผลงาน
ประติมากรรมส่ือผสมท่ีมีอัตลักษณ์เฉพาะตน ท้ังนี้ผู้วิจัยใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ท่ีแสดงอัตลักษณ์เฉพาะ
ของผู้วิจัยในผลงานประติมากรรมคือ ความงามแบบ Identity คือ มีการแสดงอัตลักษณ์ท่ีเด่นชัดมี
ลักษณะเฉพาะ และทฤษฎีการแสดงออกทางศิลปะทฤษฎีท่ีใช้ในการสร้างสรรค์คือ ทฤษฎีนิยมการ
เลียนแบบ ทฤษฎีนิยมรูปทรง และทฤษฎีการแสดงออกในงานศิลปะผสมผสานความคิดจินตนาการของ
ผู้วิจัยจนได้เป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสมประกอบวัสดุท่ีมีอัตลักษณ์เฉพาะตน 
 5.1.3  การวิจัยสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมส่ือผสม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ” ในครั้งนี้ ผู้วิ จัยได้สร้างองค์ความรู้ หรือกระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรมส่ือผสมท่ีมีลักษณะเฉพาะตน แสดงให้เห็นถึงกระบวนการน าวัสดุโลหะแผ่น เหล็กเส้น ไม้ 
สแตนเลส ผ่านการศึกษา วิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัยสู่กระบวนการปฏิบัติการ
สร้างสรรค์ผลงานโดยใช้ เทคนิค กรรมวิธี ในการลดตัดทอนเปล่ียนแปลงรูปทรงทางธรรมชาติสู่รูปทรง
กึ่งนามธรรม การประกอบวัสดุ การสร้างพื้นผิวท่ีเป็นลักษณะเฉพาะตนของผู้วิจัย ดังนี้คือ กระบวน
การศึกษา วิเคราะห์ข้อมูลเพื่อน าเข้าสู่กระบวนการลดตัดทอนรูปทรงธรรมชาติสู่รูปทรงกึ่งนามธรรม
ตามท่ีผู้วิจัยต้องการแล้วจึงน ามาสู่กระบวนการต่อไปคืออกระบวนการประกอบสร้างรูปทรงจากวัสดุ
โลหะหลังจากประกอบรูปทรงแล้วจึงถึงกระบวนการสร้างพื้นผิวบนวัสดุโลหะท่ีเป็นการแสดงถึง
ลักษณะเฉพาะตนของผู้วิจัย เมื่อสร้างพื้นผิวเรียบร้อยแล้วจึงท าการประกอบวัสดุไม้ ลูกบอล สแตนเลส 
และท าสีผลงานซึ่งผู้วิจัยใช้สีท่ีเกิดจากตัววัสดุเองคือสีสนิม และการขัดผิววัสดุให้เกิดความมันวาวอันเป็น
การจบกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมส่ือผสม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับ
ธรรมชาติ” ในครั้งนี้ของผู้วิจัย 
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ภาพที่ 5.1  กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม  
 

5.2  การอภิปรายผล  
 งานวิจัยสร้างสรรค์หัวข้อ สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ สามารถสรุป
อภิปรายผลการวิจัยได้ดังต่อไปนี้ 



229 
 

  5.2.1  ในการด าเนินงานวิ จัยมีวัตถุประสงค์คือ 1. เพื่อศึกษา เนื้อหา วิ เคราะห์ 
ตีความหมาย ของช้าง และความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ 2. เพื่อน าผลการศึกษามาสร้างสรรค์ 
ผลงานประติมากรรมส่ือผสม ท่ีแสดงให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลง รูปลักษณ์ทางธรรมชาติ สู่รูปทรงกึ่ง
นามธรรม ท่ีเป็นแนวทางลักษณะเฉพาะตนอย่างเป็นระบบ 3. เพื่อสร้างองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์
ผลงานประติมากรรมส่ือผสมท่ีมีลักษณะเฉพาะตน  ในการศึกษารูปทรงของช้าง ธรรมชาติ และส่ิงมีชีวิต 
เป็นการศึกษาวิเคราะห์เกี่ยวกับชีวิตและธรรมชาติท่ีมีความสัมพันธ์ พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน โดยได้
น าเสนอผ่านรูปทรงของช้างและรูปทรงต้นไม้รวมถึงธรรมชาติอื่นๆท่ีตัดทอนความเหมือนจริงเพื่อส่ือ
แสดงเป็นสัญลักษณ์ถึงการมีความสัมพันธภาพกันของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติสองส่ิงนี้ท่ีต้องพึ่งพาอาศัย
กัน เพื่อน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมของผู้ วิจัย และเพื่อเป็นการปฏิบัติตาม
วัตถุประสงค์ข้อท่ี 1 ของการวิจัยท่ีต้ังไว้ดังนี้ เพื่อศึกษา เนื้อหา วิเคราะห์ ตีความหมาย ของช้าง และ
ความสัมพันธ์ของส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ มีรายละเอียดดังนี้คือ เนื้อหาในผลงานประติมากรรมน าเสนอ
เกี่ยวกับความสัมพันธ์ของระบบนิเวศต้องมีความสมดุลกันตามภาวะต่าง ๆ ของความสัมพันธ์ของชีวิต 
คือ ในระบบนิเวศทางธรรมชาติจะขาดภาวะใดภาวะหนึ่งไม่ได้ต้องคงอยู่และเป็นไปตามภาวะนั้น  ๆ 
แบบพึ่งพาอาศัยกันทุกภาวะหรือต้องสัมพันธ์กันทุกภาวะเพื่อความสมดุลและการให้ชีวิตได้คงอยู่ต่อไป 
ความสัมพันธ์ของชีวิตในระบบนิเวศนั้นค าว่าระบบจึงมีความส าคัญต้องมีสัมพันธภาพกันไปทุกภาวะคือ 
การเป็นผู้อาศัย การล่า การได้ประโยชน์ร่วมกัน การเกื้อกูลพึ่งพาอาศัย ท้ังหมดนี้ต้องมีสัมพันธภาพซึ่ง
กันและกันชีวิตถึงจะด ารงอยู่ไ ด้ เพราะป่าไม้ ส่ิงมีชีวิตอากาศ น้ า และดินนั้นต้องคงอยู่อย่าง มี
สัมพันธภาพกันชีวิตถึงจะสมดุล ซึ่งสอดคล้องกับประโยชน์ทีได้รับจากการวิจัยข้อท่ี 1 คือ ได้ศึกษา
วิเคราะห์ ตีความหมาย ลักษณะของช้างไทย  ธรรมชาติ ป่าไม้ ความสัมพันธ์ของช้างกับป่าไม้และ
ธรรมชาติ แล้วน ามาเป็นแนวคิดสร้างสัญลักษณ์อันเป็นบ่อเกิดแห่งผลงานประติมากรรมต่อไปได้ ซึ่งผล
จาการได้ศึกษาข้อมูลผู้วิจัยได้น าเสนอเป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสมโลหะ ประกอบไม้ และสแตนเลส 
โดยผู้สร้างสรรค์ใช้รูปทรงของช้างเป็นส่ือหลักในการน าเสนอเนื้อหาท่ีกล่าวมาข้างต้น ในการศึกษาข้อมูล
ผู้วิจัยได้น ามาวิเคราะห์ ตีความเพื่อส่ือความหมายและสัญลักษณ์เพื่อส่ือแทนเนื้อหาท่ีต้องการน าเสนอ
ลักษณะของรูปทรงของช้างและรูปทรงธรรมชาติเมื่อท าการวิเคราะห์ตามหลักการขององค์ประกอบศิลป์
แล้วนั้น เมื่อท าการลดทอน คล่ีคลายน ารูปทรง และเส้น มาผสมกันเกิดเป็นรูปทรงท่ีมีลักษณะของเส้น
โค้ง นุ่มนวล มีพลังการเคล่ือนไหว กลมกลืน เช่ือมสัมพันธ์กันท้ังหมด รายละเอียดของรูปทรงช้าง และ
ธรรมชาติท่ีส่ือผ่านรูปทรงของต้นไม้ซึ่งความเป็นจริงนั้นรูปทรงแต่ละชนิดมีรายละเอียดท่ีมากจึงท าการ
ลดทอนรูปทรงทรงลงให้คงเหลือเพียงความรู้สึกท่ีผู้ชมมองแล้วรู้ได้ว่ามีท่ีมาของรูปทรงอะไร เช่นรูปทรง
ของช้างก็จะตัดส่วนของตัวออกให้คงเหลือไว้แค่รูปทรงของงวง และงา และยังปรับรูปทรงบางส่วน
เพื่อให้ เกิดความสัมพันธ์กันกับรูปทรงอื่นๆท่ีมาประกอบกันด้วย โดยรูปทรงหลักของผลงาน
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ประติมากรรมได้รับอิทธิพลจากช้าง ผู้วิจัยได้น าเอาความประทับใจในรูปทรงของช้างท่ีได้พบเห็นและ
จากการศึกษาเรียนรู้ซึ่งถือได้ว่าช้างเป็นสัตว์ใหญ่ท่ีสุดในบรรดาส่ิงมีชีวิตในโลกใบนี้ โดยการน ารูปทรง
ของช้างมาเป็นแรงบันดาลใจในการน าเสนอเป็นรูปทรงหลักของผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมเพื่อ
น าเสนอเชิงสัญลักษณ์และแสดงออกถึงส่ิงมีชีวิตท่ีเกิดขึ้นในทุกสรรพส่ิงท่ีมีความสัมพันธ์แบบพึ่งพาอาศัย
กับธรรมชาติ 
 ผลงานของศิลปินที่เป็นแรงบันดาลใจ ในการวิจัยสร้างสรรค์ผลงานศิลปะยังมีปัจจัยท่ีส าคัญ 
อีกประการหนึ่งซึ่งมีส่วนส าคัญต่อการสร้างสรรค์ คือ อิทธิพลจากงานศิลปกรรมของศิลปินอิทธิพลท่ี
ได้รับมาเพื่อเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้น าเอากลวิธีการสร้างสรรค์บางจุด ของงาน
ศิลปกรรมของ ศิลปินตะวันตกและในประเทศไทยบางท่าน เพื่อเป็นแนวทางเริ่มต้นพัฒนาการของการ
สร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัยในครั้งนี้ ในด้านข้อมูลภาพที่ผู้วิจัยได้มานั้นเป็นภาพถ่ายท่ีได้จากหนังสือ สูจิ
บัตร ภาพถ่ายจากนิทรรศการ พิพิธภัณฑ์ และส่ือออนไลน์ น ามาวิเคราะห์ตามหลักเกณฑ์ดังนี้ 1) 
แนวคิด เป็นการวิเคราะห์ความคิด แรงบันดาลใจในการสร้างผลงานของศิลปินที่ต้องการแสดงออกมาใน
ผลงานศิลปะจากประสบการณ์ ความรู้  ทัศนคติส่วนบุคคล ท่ีหล่อหลอมก่อเกิดเป็นผลงานใน
ลักษณะเฉพาะตนของศิลปิน 2) เนื้อหา เป็นการวิเคราะห์ถึงเนื้อหา เรื่องราวท่ีศิลปินต้องการน าเสนอ
ออกมาในรูปแบบบรรยายเชิงพรรณนา 3) รูปแบบ กลวิธี เป็นการวิเคราะห์ลักษณะของผลงานของ
ศิลปินที่น าเสนอในลักษณะ และกลวิธีในการสร้างสรรค์แบบใดเช่น เหมือนจริง นามธรรม กึ่งนามธรรม 
การปั้น หล่อ แกะสลัก ฯลฯ 4) องค์ประกอบศิลป์ เป็นการวิเคราะห์ถึงผลงานการสร้างสรรค์ของศิลปิน
ตามหลักทฤษฎีศิลป์ และหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์จากทัศนธาตุท่ีมองเห็นในผลงาน เพื่อประเมิน
คุณค่าในผลงานศิลปะ ผู้วิจัยได้ท าการสรุปผลการวิเคราะห์ผลงานของศิลปินทีเป็นแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมของผู้วิจัยในรูปแบบของการบรรยายเชิงพรรณนา เพื่อน าข้อมูลท่ีได้จาก
การวิเคราะห์มาใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมส่ือผสม “สัมพันธภาพของรูปทรง
ส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” ผู้วิจัยได้ท าการคัดเลือกศิลปินจ านวน 5 ท่าน ดังนี้ 1) ริชาร์ด เซอร์รา (Richard 
Serra) ผลงานจ านวน 1 ช้ิน 2) แอนทรวน เพ็บเสนอร์ (Antoine Pevsner) ผลงานจ านวน 1 ช้ิน 3) ปา
โบล รุยซ์ ปิกัสโซ่ (Pablo Ruiz Picasso) ผลงานจ านวน 1 ช้ิน 4)  สุทธินันท์ โคตรท่าน ผลงานจ านวน 
1 ช้ิน 5)  กมล ทัศนาญชลี และคัทซึมิ มูไก ผลงานจ านวน 1 ช้ิน 
 5.2.2  ทฤษฎีท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานวิจัยในครั้งนี้  ผู้วิ จัยได้สร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรมส่ือผสมชุดนี้โดยใช้รูปแบบทางประติมากรรมในแบบกึ่งนามธรรมท่ีใช้การตัดทอนรูปทรง
ออกไปจากความเป็นจริงจากรูปทรงทางธรรมชาติท่ีน าเสนอจินตนาการความคิดสร้างสรรค์ ผู้วิจัย
สร้างสรรค์ท่ีใช้กรรมวิธีในการสร้างผลงานโดยการประกอบวัสดุคือ วิธีการสร้างรูปทรงโดยการใช้วัสดุ
ต่าง ๆ หรือวัตถุส าเร็จรูปมาประกอบให้เกิดรูปทรงตามท่ีต้องการด้วยวิธีการปะติด เช่ือม ตอก ทุบเคาะ  
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มัด เย็บจนเป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสมท่ีมีอัตลักษณ์เฉพาะตน ท้ังนี้ผู้วิจัยสร้างสรรค์ใช้ทฤษฎี
สุนทรียศาสตร์แสดงอัตลักษณ์เฉพาะของผู้วิจัยคือ ความงามแบบ Identity คือมีการแสดงอัตลักษณ์ท่ี
เด่นชัดมีลักษณะเฉพาะ และทฤษฎีการแสดงออกทางศิลปะท่ีใช้ในการสร้างสรรค์คือ ทฤษฎีนิยมการ
เลียนแบบสอดคล้องกับ ไพโรจน์ ชมุนี (2559: 44) ได้กล่าวว่าเป็นทฤษฎีการสร้างงานศิลปะท่ีเหมือน
จริงตาม ท่ีตาเห็น จากส่ิงท่ีมี ในธรรมชาติ หรือตามความรู้สึก หรือ ท้ังสองแบบรวมกัน โดยผู้ชม งาน
ศิลปะนั้น สามารถมองเห็น และเข้าใจได้ว่า เป็นภาพอะไรจาก ประสบการณ์ทางการเห็น ทฤษฎีนิยม
รูปทรง สอดคล้องกับ ไพโรจน์ ชมุนี (2559: 44) ได้กล่าวว่าเป็นทฤษฎีการสร้างงานศิลปะท่ีใช้
ส่วนประกอบมูล ฐาน ของศิลปะ เช่น เส้น รูปร่าง รูปทรง มาใช้โดยตรง และอาจจะเป็นการลด ตัดทอน 
ส่ิงท่ีเป็นจริง ในธรรมชาติ มาสร้างขึ้นใหม่ โดยผู้ชมงานศิลปะนั้น พอจะสามารถ ระบุได้ว่าเป็นภาพอะไร 
และทฤษฎีการแสดงออกในงานศิลปะของโกรเซ่ (Groce) และ คอลลิงวูด (Collingwood) ซึ่ง ก าจร   
สุนพงษ์ศรี (2559, น. 257) ได้กล่าวไว้ว่า คือการแสดงออกของอารมณ์ และความรู้สึก ของศิลปินท่ี
แสดงออกถึงความกระจ่างชัดในงานศิลปะท่ีสามารถรับรู้ได้ว่าศิลปิน และผลงานปารถนาต้องการ
แสดงออกอะไร มิใช่เกิดจากการโน้มน้าวของส่ิงอื่นๆ อีกท้ังไม่ใช่เพียงแค่เทคนิคกลวิธีเท่านั้น แต่หาก
ต้องมาจากความปารถนาภายในจิตของศิลปินซึ่งกอปรด้วยความรู้ ความกระจ่างชัดในมโนภาพ และ
รสนิยม และผู้ชมต้องมีอารมณ์ร่วมในการรับรู้ถึงการแสดงออกนั้น  ผสมผสานความคิดจินตนาการของผู้
สร้างสรรค์จนได้เป็นผลงานประติมากรรมส่ือผสมท่ีมีอัตลักษณ์เฉพาะตนของผู้สร้างสรรค์ สอดคล้องกับ
ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับจากการวิจัยท่ีผู้วิจัยต้ังไว้ในข้อท่ี 2 คือ ได้สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม
ส่ือผสม“สัมพันธภาพของรูปทรงจากชีวิตกับธรรมชาติ” ท่ีแสดงให้เห็นถึงการจัดองค์ประกอบท่ีเป็น
เอกภาพทั้งด้านเนื้อหาและรูปทรงท่ีแสดงออก ได้อย่างเป็นอัตลักษณ์เฉพาะ  
 5.2.3  การวิจัยสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมส่ือผสม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิต
กับธรรมชาติ” ในครั้งนี้การสร้างสรรค์ผลงานมีกระบวนการดังนี้คือ การร่างภาพต้นแบบ 2 มิติ และ 3 
มิติ การทดลองสร้างสรรค์ผลงานระยะท่ี 1 ระยะท่ี 2 และระยะท่ี 3 กระบวนการวิเคราะห์คือ ก าหนด
แผนการวิจัย  เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย รวบรวมข้อมูลและสร้างองค์ ความรู้  วิเคราะห์ข้อมูล แล้วน า
ข้อมูลไปใช้ในการ สร้างสรรค์ ผลงานผู้วิจัยได้สร้างองค์ความรู้ หรือกระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรมส่ือผสมท่ีมีลักษณะเฉพาะตน แสดงให้เห็นถึงกระบวนการน าวัสดุโลหะแผ่น เหล็กเส้น ไม้ 
สแตนเลส ผ่านการศึกษา วิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัยสู่กระบวนการปฏิบัติการ
สร้างสรรค์ผลงานโดยใช้ เทคนิค กรรมวิธี ในการลดตัดทอนเปล่ียนแปลงรูปทรงทางธรรมชาติสู่รูปทรง
กึ่งนามธรรม เทคนิคกลวิธีท่ีใช้คือเทคนิคของการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมประกอบข้ึนรูปโดยการ
เช่ือมโลหะและประกอบวัสดุ วัสดุหลักของผลงานเป็นโลหะเหล็กแผ่น และเหล็กเส้น และน าวัสดุไม้ 
สแตนเลสมาประกอบกับวัสดุหลัก การสร้างพื้นผิวท่ีเป็นลักษณะเฉพาะตนของผู้วิจัย ดังนี้คือ กระบวน
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การศึกษา วิเคราะห์ข้อมูลเพื่อน าเข้าสู่กระบวนการลดตัดทอนรูปทรงธรรมชาติสู่รูปทรงกึ่งนามธรรม
ตามท่ีผู้วิจัยต้องการสอดคล้องกับท่ี สุชาติ  เถาทอง (2539, น. 94 ) ได้กล่าวไว้คือรูปแบบกึ่งนามธรรม  
หมายถึง  ศิลปะที่มีการตัดทอนรูปทรงบางส่วนออกไปจากความเป็นจริง  หรือดัดแปลงไปจากธรรมชาติ  
รูปแบบนี้ท่ีจริงแล้วอยู่บนเส้นแกนเดียวกันมีปลายข้างหนึ่งเป็นรูปธรรมและอีกข้างหนึ่งเป็นนามธรรม  
ตรงกลางเป็นกึ่งนามธรรม  นอกจากสามจุดนี้แล้วผู้สร้างสรรค์มีอิสระท่ีจะยืนท่ีจุดใดจุดหนึ่งของเส้นแกน
นี้ก็ได้  แล้วจึงน ามาสู่กระบวนการต่อไปคืออกระบวนการประกอบสร้างรูปทรงจากวัสดุโลหะหลังจาก
ประกอบรูปทรงแล้วจึงถึงกระบวนการสร้างพื้นผิวบนวัสดุโลหะท่ีเป็นการแสดงถึงลักษณะเฉพาะตนของ
ผู้วิจัยซึ่งเป็นกระบวนการตรงกับท่ี พยูร โมสิกรัตน์ (2548, น. 135) ได้กล่าวว่าการประกอบวัสดุ  
หมายถึง วิธีการสร้างรูปทรงโดยการใช้วัสดุต่างๆ หรือวัตถุส าเร็จรูปมาประกอบให้เกิดรูปทรงตามท่ี
ต้องการด้วยวิธีการปะติด เช่ือม ตอก ทุบ เคาะ มัด เย็บเป็นต้น  ในปัจจุบันแนวทางการสร้าง
ประติมากรรมได้เปิดกว้างและมีการกระตุ้นหรือจูงใจให้ผู้สร้างงานแสวงหาวัสดุและวิธีการแปลก ๆ มา
ใช้ในการสร้างงานประติมากรรมของตนอย่างกว้างขวางซึ่งอาจเรียกว่า ประติมากรรมเทคนิคผสมเมื่อ
สร้างพื้นผิวเรียบร้อยแล้วจึงท าการประกอบวัสดุไม้ ลูกบอลสแตนเลส และท าสีผลงานซึ่งผู้วิจัยใช้สีท่ีเกิด
จากตัววัสดุเองคือสีสนิม และการขัดผิววัสดุให้เกิดความมันวาวอันเป็นการจบกระบวนการสร้างสรรค์
ผลงานประติมากรรมส่ือผสม “สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ” ในครั้งนี้ของผู้วิจัยซึ่ง
สอดคล้องกับประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับจากการวิจัยท่ีผู้วิจัยต้ังไว้ในข้อท่ี 3 คือสามารถสร้างองค์ความรู้ 
ในเรื่องของกระบวนการก่อก าเนิดรูปทรงกึ่งนามธรรม ท่ีมีแรงบันดาลใจหรือต้นแบบจากรูปทรงทาง
ธรรมชาติ รวมท้ังกระบวนการทางเทคนิคและกลวิธีในการสร้างงานประติมากรรมส่ือผสมได้อย่างเป็น
ระบบ 
 

5.3 ข้อเสนอแนะ  
 5.3.1  ข้อเสนอแนะส าหรับการน าผลการวิจัยไปใช้ ผลงานการวิจัยนี้เป็นการศึกษา 
วิเคราะห์ ข้อมูลเกี่ยวกับการตีความหมาย ลักษณะของช้าง  ธรรมชาติ ป่าไม้ ความสัมพันธ์ของช้างกับ
ป่าไม้และธรรมชาติ โดยมุ่งเน้นไปท่ีผลงานประติมากรรมส่ือผสมประกอบวัสดุ ทฤษฎีทางศิลปะท่ี
เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของผู้วิจัย ซึ่งยังมีเรื่องท่ีน่าสนใจ ในการศึกษาต่อเพิ่มเติม ดังนั้น 
ผู้วิจัยหวังว่าผลการวิจัยนี้สามารถเป็นประโยชน์ในการสร้างองค์ความรู้ และเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรค์ผลงานต่อไป   
 5.3.2  ข้อเสนอแนะในการวิจัย การศึกษาวิเคราะห์ ข้อมูลเกี่ยวกับการตีความหมาย 
ลักษณะของช้าง  ธรรมชาติ ป่าไม้ ความสัมพันธ์ของช้างกับป่าไม้และธรรมชาติ และกระบวนการ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม จะพบว่าข้อมูลส าหรับการน ามาสร้างสรรค์บางส่วนมีเนื้อหาท่ีคล้ายคลึง
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กันไม่แตกต่างกันมากในเรื่องของความสัมพันธ์ หรือสัมพัธภาพของชีวิตกับธรรมชาติ จะแตกต่างก็ท่ีการ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมของศิลปินท่ีสร้างสรรค์ ดังนั้นผู้ท่ีจะศึกษาเพิ่มเติมต่อในเรื่องท่ีผู้วิจัยได้
ท ากาวิ จัยแล้ว ควรศึกษาเพิ่มเติมในเรื่องของการแสวงหาหนทางท่ีจะค้นพบอัตลักษณ์ หรือ
ลักษณะเฉพาะของแต่ละบุคคล ท้ังในเรื่องของการทดลองวัสดุ การทดลองสร้างพื้นผิว การทดลอง
ประกอบวัสดุท่ีหลากหลาย การทดลองเทคนิคกลวิธีท่ีแตกต่างออกไป หรือรูปแบบของเราผ่านการ
ถ่ายทอดทางศิลปะด้านผลงานประติมากรรม หรือจิตรกรรม ท่ีมีพื้นฐานจากเรื่องความสัมพันธ์ของ
รูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ ซึ่งจะต้องอาศัยหลักการทางด้านทฤษฎีศิลปะและ การวิเคราะห์เข้ามาช่วย
ในการพัฒนาหลักความคิด ความรู้และวิธีการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อพัฒนาผลงานท่ีแสดงอัตลักษณ์ของ
ตนเองได้เด่นชัด 
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อภิศักด์ิ ทองอินทร์. (2552). ดุลยภาพของธรรมชาติ (Balance of nature). (วิทยำนิพนธ์ปริญญำ
 ศิลปะมหำบัณฑิต, มหำวิทยำลัยศิลปำกร) 
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บรรณานุกรม(ต่อ) 
 
กองส่งเสริมวัฒนธรรมกำรท่องเท่ียวและกีฬำ. (ม.ป.ป.). ประติมากรรมไม้มะหาด และเสียงเพลงแห่ง      
  อันดามัน(SONG OF ANDAMAN SCULPTURES). สืบค้นจำก http://www. museum 
 krabi.com/sculpture7.aspx 
ภำณุ บุญพิพัฒนำพงศ์. (2561). มินิมอลลิสม์: ศิลปะแห่งการลดทอนและความจริงแท้ของวัตถุ. 
 สืบค้นจำก https://themomentum.com 
วนิดำ อัตตะ. (ม.ป.ป.). ระบบนิเวศ Ecology. สืบค้นจำก https://dakla.wordpress.com/ระบบ
 นิเวศ/    
ศูนย์กำรเรียนรู้วัฒนธรรมอันดำมัน. (2558). ประติมากรรมไม้มะหาด และเสียงเพลงแห่งอันดามัน. 
 สืบค้นจำก http://www.museumkrabi.com 
ศิร ต้ังเจริญดี. (ม.ป.ป.). สิ่งแวดล้อมในระบบนิเวศ. สืบค้นจำก https://sites.google.com/ site/
 sira42809/home 
Antony Gormley. (2005). EXPOSURE (LIFE-SIZE) MAQUETTE. สืบค้นจำกhttps:// www. 
 Antonygormley.com/sculpture/chronology-item-view/id/2163/page/491 
Albright-Knox Art Gallery. (1965). Construction in the Egg. สืบค้นจำก https://www. 
 albrightknox.org/artworks/196521-construction-dans-loeuf-construction-egg 
ALONGTIMEALONE. (2016). dionyssos: Pablo Picasso Women and Child 1961 
 Painting.metal sheet. สืบค้นจำก https://www.bloglovin.com/blogs/ 
 alongtimealone-3 3 5 0 7 7 1 / dionyssos-pablo-picasso-women-child-1 9 6 1 -
 4882473395 
albrightknox. (ม.ป.ป.). Antoine Pevsner, Construction dans l'oeuf (Construction in 
 the Egg), 1948. สืบค้นจำก https://www.albrightknox.org/artworks/196521-
 construction-dans-loeuf-construction-egg 
Panu Boonpipattanapong. (2018). ประติมากรรมเหมือนจริงของ Ron Mueck. สืบค้นจำก 
 https://thematter.co/thinkers/ron-mueck-hyperrealism/55444 
________. (2554). ลักษณะทั่วไปของช้าง. สืบค้นจำก https://sahapob.wordpress.com 
 Diocleziano. สืบค้นจำก https://roma.corriere.it  
________. (2564). สัตว์เลี้ยงลูกด้วยนม ช้างแอฟริกา. สืบค้นจำก http://www.zoothailand.org/
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ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก 
การตรวจประเมินผลงาน 
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บรรยากาศการตรวจประเมินผลงาน 
 

 

 

 

  
 
บรรยากาศการตรวจประเมินผลงาน ระยะท่ี 1 
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บรรยากาศการตรวจประเมินผลงาน (ต่อ) 
 

 

 
 
บรรยากาศการตรวจประเมินผลงาน ระยะท่ี 2 
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บรรยากาศการตรวจประเมินผลงาน (ต่อ) 
 

 

 
 
บรรยากาศการตรวจประเมินผลงาน ระยะท่ี 3 



241 
 

บรรยากาศการตรวจประเมินผลงาน (ต่อ) 
 

 
 

 
บรรยากาศการแสดงผลงานนิทรรศการ The Union 
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ภาคผนวก ข 
ภาพผลงานที่ได้รบัคัดเลือกให้ร่วมแสดงผลงานศิลปกรรมแห่งชาติ  

และวิทยานิพนธ์ยอดเยีย่ม 
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ผลงานจริงสรุประยะท่ี 1 
 

 
 
ผลงาน ชีวิต..ธรรมชาติ..ความสัมพันธ์, กฤศ จินดารัตน์ 
เทคนิค เช่ือโลหะประกอบไม้, ปีพ.ศ. 2561, ขนาด 105x270 x 200 ซม. 
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 ผลงานจริงสรุประยะท่ี 1 ของผู้วิจัยได้รับคัดเลือกให้ได้เข้าร่วมแสดงในการแสดงศิลปกรรม
แห่งชาติครั้งท่ี 64  
 

 
 
สูจิบัตรการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งท่ี 64 
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ภาพผลงานในสูจิบัตรการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งท่ี 64 
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ประกาศนียบัตรเกียรตินิยมศิลปะการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งท่ี 64 
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ผลงานจริงสรุประยะท่ี 2 
 

 
 
ผลงาน สัมพันธภาพของรูปทรงส่ิงมีชีวิตกับธรรมชาติ, กฤศ จินดารัตน์,  
เทคนิค เช่ือโลหะประกอบไม้, ปีพ.ศ. 2562, ขนาด 140 x 60 x 150 ซม. 
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 ผลงานจริงสรุประยะท่ี 2 ของผู้วิจัยได้รับคัดเลือกให้ได้เข้าร่วมแสดงในการแสดงศิลปนิพนธ์
ยอดเย่ียม ปี 2562 ณ หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
สูจิบัตรการแสดงศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยม ปี 2562 
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ภาพผลงานในสูจิบัตรการแสดงศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยม ปี 2562 
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ผู้วิจัยกับผลงานร่วมแสดงศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยม ปี 2562 
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ภาคผนวก ค 
ภาพผลงานสร้างสรรค์ ระยะสรุป 
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ผลงานสร้างสรรค์ ระยะสรุป 
 

 
 
ผลงาน สัมพันธภาพของชีวิตกับธรรมชาติ 1, กฤศ จินดารัตน์, 2563 
เทคนิคเช่ือมโลหะ, ขนาด  240 x 280 x 130 
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ผลงาน สัมพันธภาพของชีวิตกับธรรมชาติ 2, กฤศ จินดารัตน์, 2563 
เทคนิค เช่ือมโลหะ, 280 x 150 x 130 ซม 
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ผลงาน สัมพันธภาพของชีวิตกับธรรมชาติ 3, กฤศ จินดารัตน์, 2563 
เทคนิค เช่ือมโลหะ, 270 x 170 x 150 ซม 
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ผลงาน สัมพันธภาพของชีวิตกับธรรมชาติ 4, กฤศ จินดารัตน์, 2563 
เทคนิค เช่ือมโลหะ, 260 x 130 x 80 ซม 



241 
 

 
 

ผลงาน สัมพันธภาพของชีวิตกับธรรมชาติ 3, กฤศ จินดารัตน์, 2563 
เทคนิค เช่ือมโลหะ, 280 x 130 x 130 ซม 
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ประวัติผู้เขียน 

 
ชื่อ-สกุล นาวาโท กฤศ  จินดารัตน์ 
วันเดือนปีเกิด 19 มิ.ย. 2519 
ที่อยู่ 434 หมุ่ 14 ต าบลทุ่งคอก อ าเภอสองพี่น้อง จังหวัดสุพรรณบุรี 72190 
ประวัติการศึกษา ปริญญาตรี  คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ธัญบุรี 
รางวัลและเกียรติยศ พ.ศ. 2539 : รางวัลชมเชยพิเศษโครงการประกวดงานศิลปะปูนปั้นครั้งท่ี 2 
 พ.ศ. 2541 : ได้รับคัดเลือกให้ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปกรรมร่วมสมัย
  ของศิลปินรุ่นเยาว์ ครั้งท่ี 15 
 พ.ศ. 2546 : รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 โครงการประกวดงานศิลปะปูนปั้น
  ครั้งท่ี 3 
 พ.ศ. 2552 : ได้รับคัดเลือกให้ร่วมแสดงงานนิทรรศการศิลปะปูนปั้นแห่งชาติ 
  ครั้งท่ี 9 
 พ.ศ. 2560 : ได้รับคัดเลือกเป็นผู้มีผลงานดีเด่นจ านวน10 ท่านของโครงการ
  ถ่ายทอดงานศิลป์กับศิลปินแห่งชาติ “ ครุศิลป์สร้างสรรค์งาน
  ศิลป์กับศิลปินแห่งชาติ รุ่น8 ” 
 พ.ศ. 2560 : โครงการถ่ายทอดงานศิลป์กับศิลปินแห่งชาติครุศิลป์สร้างสรรค์
  งานศิลป์กับศิลปินแห่งชาติ รุ่น8 แสดงนิทรรศการเผยแพร่ ผลงาน
  ศิลปะ ณ สหรัฐอเมริกา 
 พ.ศ. 2560 : ได้รับคัดเลือกให้ร่วมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมแห่งชาติครั้งท่ี 63 
 พ.ศ. 2561 : ได้รับคัดเลือกให้ร่วมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมแห่งชาติครั้งท่ี 64 
 พ.ศ. 2563 : ได้รับคัดเลือกให้ร่วมแสดงนิทรรศการศิลปกรรมแห่งชาติครั้งท่ี 66 

ประวัติการท างาน ข้าราชการทหาร โรงเรียนเตรียมทหาร ในต าแหน่งอาจารย์สอนวิชา

 ทัศนศิลป์ แผนกวิชาศิลปะ ส่วนการศึกษา พ.ศ. 2548 ถึงปัจจุบัน 

เบอร์โทรศัพท์ 09-9198-9662 

อีเมล์ krit_j@mail.rmutt.ac.th 

 kritjindarat@gmail.com 
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